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مدیر عموبی الف 


ڈاکٹر شس الدین صدیقی ؛ 
ڈاکٹر شس الدین صدیقی . 
ڈاکٹر سید نچد عبداللہ ےھ 


جیلانی کاس‌ان ۹۰ 
ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ے١۱‏ 
متاز منگلوری 0ت 
ڈاکٹر شس الدين صدیقی ۱۸۰ 
عشرت رحانی ۰٢‏ 
مسکین علىی حجازی مم 
ڈاکٹر وزیر آغا ۲'۲۴۵ 
خورشید احمد اخ 
صدیق کلم ٣۹‏ 
صدیق کلم ۂ“ 
متاز منکلوری ۲۵ 
ڈاکٹر شس الدین صدیقی مہم 
عشرت رحافق ٤۳ھ‏ 
مسکین علی حجازی ٦ھ‏ 
ادارہ 1ھ 


تجرشمار باب مقالہ 

ہر۔ آٹھواں متفرق نر (الف) اُردو سوامخ اکاری 
(ب) مکاتیب 
(ج) طز و مزاج 
)٥(‏ عورتوں کا ادب 

۹ء نواں زبان اور مطالعہٴ زبان 

موہ دسواں ےم۹رعء کے بعد بھارت میں اُردو زبان 
اور مطالعہٴ زبان 


اس دور کے ادب کا بجموعی جائزہ 


قالہ نکار 
الطاف فاطمہ 
ڈاکٹر عبدا'قیوم 
ادارہ 

ادارہ 


ڈاکٹر ابواللیث صدیقق 


٠۰ 

۲٦ 
+۹ 
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٦ء١‎ 


ڈاکش ابواللیث صدیقی ہ.ے 


مدیر ضوای 


۸ے 


رھ ے 
ےم 
ںاھ 


ا ادبات سلانان پکستان دہت بت کا مقصصد بی تھاکر ا فکریتوائل اور 
شھائرزنڈگ یک متا نز یک جا سیس سے ہں تیغیریکیمسلائؤ ںکعاغ ز ندگی اور 
معاشرتی اما ہک ینعی بوئی۔ادب سےمحراد بہاں ان حیالات وجذات عالی کاو اظمار 
یے جن س ےلب وظرکی لا ہوتی ےا وین سے انسانی زنرگی امن خی ہے ۔ارے 
تیالات وتعتورات چا ہیں ادرا کک میا کا رسس دکھائ ےہ دہاں ُوعانی 
لین ک اح تیج ہو کے ہیں۔ا ےہا رےاا مس زی ہوکے ہیں اورچارے ات 

ائرد۔ادبیں ذیہب ؛تعتذف : خلن ہ اخلاقیات :این ؛ سا زات ؛شماعری ؛ اضائے؛ 
نشائات مگمزات؛ پریزال ہے ہن ےکی لکی ہپ ےکرھ یں زبان میں تسنک 
ملافوں نے اپنےک وستت انتک رظ راہن گوس اوعز مج رکیاہے ای“ 
اہیاروں اورا ن سیفن سے لیت بر وطؤں اور یفاک اس7ا بانک تر 
ہوچلیگی ں/ہاریز'ْگلرہ ملصي بن پاستاہبے اورکی ںہ ات۷٣‏ 

اسااس وا ےکرمسلاہا نککستان و ہندخواہ وہر ق میں ہوں یا مفییں ؛ تا ہیں ہوں ا 
جنبٹیں: ای بی اخ رشن مینست ک یں اد رلک ہی ذیی ردارت کک ےیملہارمیں ۔ 


سو رن مُگ 


ز یروف لاہ الد نعتدلی ما٣‏ ) 


"۷ 


یا مرا 

نپا ںکواس تیذ میں کے مرپے سوائیو و سال ویک مرح یر اس ستے یت سے ک ران 
سیک نج تھا نو اویل ھھےک وب پار ادعرم ٹخی رھ یں۔ ۸ و دو ہر عططا یڑ 
مز یکیخرمات پت وا بی کوئی نے ارحوسا لکی تا رس ع رھ میں بریمغی کے شال حضسرل 
علترں پھر زان داب اویر یت غیب دم نک شنطاررا۔ ددہعارد کی پان سا لکابے ء بج 
زی یداو ' لاٹ پت ہے ۔ اس دو رمیں نی راس مکل اوشہذی لور قب اسایر 
2 عاأی دعس تک ری را۔ 2 موسالوں کے اس دورمی ہس سکاآنفاز محمد زفی کے ورو سے سا 
ہے فازیادب ک ددع مڑا اورفای ذبان با رکا ذرلیزری ۔ وبلے مفرن پلتا نک مرو ضںەا یا 
نان ا سای یلت گی ؛ ران کے علاتے میں عا تی زا نک یت وص لکرہ یھی 
درخ ہے ؛ ہ کک شاہ سے سی شیع لیک کک عمت پ ہے ۔ اس می تس سان 
پستان ند نے موی فات سے رشناسس سر او رعاش می ری روز رکاشٹتیرا ب 
اس دور ہیں انار او رغمالات مِں وت پیا ہء/ او رگ کہفادات 2 الک مدن کت کے ہار 
ماباں رہن گے ؛ یتح زریب او زا کے سات ھاتھ نی ال می جار زا ا پارگا متا کا 





مله دھٹ صا رین ضا عامس الف کات لام" 


ب 

کی ١د‏ لی افا رای تھی ز نگ یک کوک اور لال ٹم یں ۔ رس کے بعد مرف ترنییب ۂ اس کے ال 
نًَ اور سک مناشی ؛ سای اوریتا سش تی انثا رکی اماعت ہر 7 ہہ وو رش رواشاعمت کا ور 
ہے م ادراس ماش اذہ نے س ےت وا كت لک ؛ اس لے بالات ۵ ااعدوب 
پا نے ۔اس ندب نکی خی وی بفترکیں اوہ ا کے ابآ بی ہار فاگی؛ 
نائی ؛ ساس اور نمی رندگی ہی مابا نظ رآتے ہیں ۔گذصٹ تن ارس سا لکی مت میں 
ارتو/ گل اور وگ نال اور لیو ں۷ خلا او دب کسی شش بھی کے نسائینہ سائفف رصن اظمار کا 
ضف پی راک رج چاہے ۔ 

اسب ہی امش ریا ونام و شس مرن ہیں ۔ زندگی کے تا نہر اتجاج طننہا 
دھا ا ھا جک سرت ہیں چکارسے نساتھے ات میں ا اما مد بہ ےہ اد ب کا نے 
کے ای ای ے کے طوری لپ کیا 0 ننلے ہر 72 یع نی میفیت ییہلاٹ 
کے سیق یں ہن اط نے اونساخان برغ کی وی زنگی درا نکی ت ہنیک جائ نمس ١‏ سی 
وت کس وت راس زان اورام سے ادب میق فی انز ی بیٹی و ؛ بج یہاں بی جا یکا 
ہے ۔ اس سے بم انمازہ جات ےگا کیج ست ہیی وٹ کے الک ہپ د ہکا المارہے اور ال 
مرک تو نا اوراسنغامت مود ہے ۔ : 

ا ینم د وین یں خائی فور شو رما گی ساقل ےکی ق مک ہنی اود 
ال ار اس وت کم یں تیج باتک اق مک سای اد ادرمعاشرقی مھنو کا 
طرحع ازریکددداغ انز سے حا سر ردگیا جائے ء اس لئ بر ضس کی ےک رع ؛ خی ؛ تی ااردو 
ہال پت ای نی اکٹ ؛ می ڈو ررش کر ہدک ؛ ایی ا اد 
ری ہن ہراس زبان کے معائشرقی او فکریپ اف کش نی کی جانے مج بسن میں بول گی 
سے ہب اتی ہے ا اور ارْئِْیات ا حول سے'بھرتی مس راہ ىہٴ٘طب اما لہوں 0 
ککانیاں کت ہیں پا لیا٤‏ یں دذم ؛ تھٹت ؛ ماوق مذبا تک تال مر جال 


ج 
تفع کا سامان بسبھ یکا نی اورسنقیری جائزہ ےکر ہف ق مکی اد مار مج کی ہے ۔ 
نا ہر نے زندگی کے ہہ زان کے انان اور فک رکی می تک تھا کن ےک رضم کی ہے 
اریمسےں بی مار کا لطور یراو جع معنوں میں بل ات ”کی ئن دارہ رای ہے ۔ 

لا اوت میس زا خر ,راگ ١وب‏ ۷ا مقام بہت لن سے ۔ اور مۓ اسے ١رہپ‏ عالیم 
کا ای کک تص رکیاہے ۱ اس سن ےکہ برق مگ اد مک یش ؛ دوک ادب تی کردار ادا کنا 

ا پک کوگو کی زنعگیاں ماد بک اقدارسے مناثر تی مس ؛ اوراسی کےکردا رعلا مت بک ران 
کے وک بنے ہپ اوران کے ہستعا کا از کرتے ہیں. اس سے اد مار میں بس سک 
رضروری سے ۔ 

یی عال ؛ن نین کا ہے ؛سجھ خا رطو یر دیس رسے ددر بے کے ؛ ا الفاظا گر برئے نف 
ارم ت ہی ۔ یہ ف بی ادرہےکرکس یو مک رف تر ادرای مب مندئ صت زی 
کےککام ا ختعدانیف ب رفظ ان ےگی مہ کاگگاہ دمست ؛ نی ا ای کےکوان سے روز و سے 
ریا ت کے عددد می مقی ہر٤‏ اس لن ےک ربچیٹے شاع ریا اضسا :نار با نادل لیس با ننرلنڑ ھا 
بے اپنے خر وأ شش کے واشرے میں محدود او یحدو مت ہیں۔ گربباں یہ با ت نظ انماز 
نہیں ہی پا ہن ےکہ اس داڈرے سے ایم طرح واقعف ہرنے کے باعحث وہ ا کچ پھ ول اتؤں ک 
جن سے عام کوگو کی ندرگ یبارت ہو سے ؛ زادد توب ےق بن کے ہي 5 ن ایی یما 
گردہ روزترو ک ےنقاوں اور زندگی کےعاہ مغ اتل واروات ےل مق تک اف لور 
یا کردستہ بی طنائ ان کم اں ام زنر امو شوہ پا مصنشی نی رسبت م ہے 
سے ہورتی ہے۔ اس لٹ کس قو مکی تہذیی ارم مت بے وقت ا نگہوئے اب یت مکی 
لات کا ہئئزہ این بی اس نرہ مرو ری جوا سے مھا ای را رکا ۔چنائسہ سا .یں 
یہ پیا مھ نظ انماز نہی ںکیاگیا۔ ام مرح بارابال ہی ےکہ یہ نار مل ان پاکستان وطندر 
گا رواش اد ند یکی تکبان ب ک۰ٹی ےر 


--۰ 


راز مطالاف کے حصنال کے سۓے ہراد بک 06 کظ۶٭َ٭لل اس کے ےسیا اور 
معاض قب نفک ما سے لا گیا سے ا م۳ فا نکمم ہر ےکی وگ ہے اٹ 
اولیالاِ غالب ہکی ,کم کا یکر سے ہی ۱ دہ اک اع زندگ یکن طوابظہ "کن پایسضوں 
از الا ں ےت ہس برتے تھے امس مایپ امس گار یم ادا ٹکو ذر اصل ملٹِ اسلامیان 
پنستان مہف دک تہذیی نا ری تع کر بما یے۔ 


اےھشات 


مسی نمفرر 


گر پیش اف رر 
می رگرڑی 


پہلا باب 
سیاسی ء فکر ء معاشرتی اور تہذیبی پس منظر 
سیاسی پس منظر 


اگست م ؛ ۹ء میں جس وقت پہلی عالمی جنگ چھڑی ؛ آس زماۓ میں پا کستان و بند 
کی سیاسی صورت حال یہ تھی کہ و .۹ء میں ستلم لیگ کا قیام عمل میں آیا ۔ مسلم لیگ 
کے قیام کے پاچ برس بعد ہی تقسم بنگال کے فیصلے کی منسوخی ہے سسلانوں کا اعتاد 
ؾزطانوی 'حکومت ' سے اٹھنے لگا ۔ ابھی ستلانوں کا غصہ ٹھنڈا نہ ہوا تھا کہ چھلی بازار 
کان پور کے واقعے نے سسلانوں میں انگریڑؤں کے خلاف نفرت کے جذے کو اور :ہوا دی۔ 
ایک طرف تو ۔انگزیزوں کا یہ برتاؤ تھا ء دوسری طرف آردو ہندی کے جھگڑے ؛ کا ؤکشی 
کے مسئلے پر فسادات ء تقسم بتگال کے خلاف ہندوؤں کے تشدد آمیز ابجی ٹیشن اور 
ال کا دہاز تل ی الما دشمن سرگردیوں ۓےنسلانوں کی گت احشاس دلا دیا کاب 
متحدہ پندوستانی قومیت کو قبول کرنا خود کشی کے مترادف ہوکا ۔ انہی حالات کے 
پیش نظر مسلم لیگ ۓ چداکانہ انتخاب کا مطالبہ کیا اور برطانوی حکومت ۓ بڑی حد 
پک انے تلم :بھی کر لیاا۔ 


مسلم لیگ نے اپنے قیام کے بعد جلد پی یہ کوشش شروع کر دی تھی کہ: انگریزوں 
اور کانگریس سے مسلانوں کی جداگاذہ سّلىی_ ہپستی کو تسلیم کرایا جائۓ ۔ چٹانچہ منٹو مارلے 
اصلاحات (۱۹۰۹ء) ے ظاہر ہو گیا کہ حکوستِ برطائیہ مسلانوں ی جدا گانہ سیاسی 
حیثیت کو تسلم کرۓ کے لیے آمادہ ے ۔ برطانوی حکومت کے بعد اب کانگریس سے بھی 
یم حقیقت تسلمم کروانی تھی ۔ چتانچہ ,و مء میں یہ بھی طے ہو گیا - ۱۹۱۵ء میں 
جب یہ خبر عام ہوئی تھی کہ حکوست برطائیہ پنذوستان کو د ستوری اصلاحات عطا کرنا 
چاہی ے ء تو پندو سنلم رہناؤں ے بیک وقت ان سے فائدہ اٹھاۓ کے لے یہ ضروزت 
حسوس کی کب آپس میں مقاہمت ہو جاےۓے۔ چنانچں قائد اعظم کک کوششوں نے 
دسمبر ۹۱۵و رء میں سسلم لیگ اور کانگریس کا اجلاس بمبئٔی میں منغعقد ہوا ٭ جس میں 
دونؤں جاعتوں ہنۓ اپنی اپنی مجن تشکیلِ آئین قائم کی ء جن کا مشت رکہ اجلاس ۹ء 
میں منعقد ہوا ۔ اس ہیں قائد اعظم کی مفاہمتی تجاویز تھوڑی بہت تراہم کے بعد منظور 
کر لی گئیں:۔ پھز لکھنؤ میں مسلم لیگ اور کانگریس کا وہ مشہور اجلاس ایک ہی جگەه 


۲ 


پر متعقد ہوا ء۔ جن میں ان تجاویز کی توثیق کر دی گی ۔ قائد اعظم کی یہ تجویزیں 
”میثاق لکھنؤ؛ کے نام سے مشہور ہیں ۔ 


اس ہے قبل چونکہ ہندوؤں ۓ جدا کانہ انتخاب کی ہمیشہ خالفٹ کی تھی ٠‏ اس لیے 
”میٹاق لکھنؤ؛ ہے لان یہ سمجھتے تھے کہ ہندوؤں نۓ ان کی جدا گان سیاسی حیثیت 
کو تسلم کر لیا ے ۔ ۹ ۱۹ء ہیں مانٹیگو چسفورڈ رپورٹ ک بنا پر چو دستوزی 
اصلاعات نافذ ی گئیں وف بھی بیشتر اق لکھنوہ یىی غاویر اپ یسل تید 


کانگریس اور مسلم لیگ کے سمجھوۓ کے علاوہ دوسرا اہم سیاسی واقعہ ہوم 
زولی تحریک کا تھا ۔ جس ک5 کی بانی سسز ایی بینٹ تھیں ء اس تحریک ے جلد ہی اس قدر 
روز پکڑا کہ حکومعت برطانیہ ۓگھبرا کر مسز ایی پینٹ کو ت نظروائت کہ دیا ام کن اس سے 
سیاسی شعور رکھنے والے طبقے میں اور زیادہ جوش پیدا ہو گیا ۔ چنانچں حکوست برطانیہ 
ے سسز اینی بینٹ کو رہا کر دیا اور وزیر پند ۓ د ستوری اصلاحات کے نقاذ کا بھی 
ک 1 





اعلان کیا جس ہے یہ تحریک نرم پڑ ی۔ 

اسی اثنا میں‌گاندھی جی جنوى افریقہ سے واپس آ گئۓے تھے ۔ آوٴل او"ل کاندھی کا نظریہ یه 
تھا کہ حسنِ سلوک اور تعاون ے انگریزوں کو رام کر کے اپنا مقصدً حاطل کیا جآ ے ۔ 
کاندھی اور دوسرے ربناؤن کی کوششوں کا تخت یم نکاا کل آغار جک ا یہ 
کے اندر اندر ستر ہزار ہندوستانی سپاہی جنگی خدمات کے لیے سمندر پار گئے ۔ دیثاق لکھنؤ 
کے بعد سسلم لیگ کا سارا زور اس بات پر تھاکہ سسلانوں کی جداگانہ سّلی ہستی کے اصول 
اور معانی پر ملک کا د ستور بنوایا جاۓ ۔ لیکن اس وقت تحریکر خلافت ؛ عدم تعاون اور 
اس قسم کی دوسری تحریکوں کی وجہ ہے سلم لیگ پس منظر ہیں چلی کئی ؛ لیکن جو )2 
میں مسلم لیگ پھر زندہ اور فّعال ہو گئی اور قائد اعظم کی زیر صدارت لاہور میں مسلم لیگ کا 
اجلاس منعقد ہوا“ اس کے بعد ے۹۲ ۱ء میں متاز سسلم رہناؤں کا ایگ جلسہ دہلی ہیں ہو آجس 
میں یم مطالے کیل کیا کس مدع کو بی سے غلعد کر کے اہی ا کت2 





سرحد اور بلوچستان ہیں دوسرے صوبوں کی طرح اصلاحات نافذ کی جائیں ء پنجاب اور 
بنگال ہیں آبادی , کے تتاسپ سے تمائندی دی جاۓ اور کڑی مقننم میں مسلانوں کو 
ایک مثا می نمائندگی دی جاائۓ ۔ یہ مطالبات 'تجاویز دہلی؟ کے نام سے مشہور ہیں ۔ 


اگست اور ستمبر کے سہینے میں جبکم اسمبلی کا اجلاس شملہ میں ہو رپا تھا ء وہیں 
اسمبلی کے کمیٹی روم میں قائد اعظم کی زیر صدارت ایک اتحاد کانفرنس متعقد ہوئی:۔ جس 
می پر طبقہ و خیال کے ہندو:اور سسلم رہتاؤں ۓ شڑکت ک.۔ دو پفتے :تک منواترانفاہمت 


--: 


کی کوش کی جاتی رہی؟ لیکن ہُندو سسہاسبھائی لیڈروں کی ہٹ دھرمی ہے یہ ناکام 
ہرئی۔ اتِھرز اوسمر ے۱۹۲ء میں برطانوی بشکوبات: سے سان 'ا شی قاے کیا جس اق کام 
یہ تھا کہ وہ بندوستانِ کا دورہ کر کے ۱۹۱۹ء کے آئین کے عملی نتا یج کا جائزہ لے اور 
حکومت کے سامنے مزید آپنی اصلاحات کے لیے تجاویز پیش کرے ؛ لیکن کانگریس نے 
کمیڈن کے ساتھ تعاون کریۓ ہے انکار کر دیا ء کیونکہ کمیڈن کے تام اراکین انگریز 
تھں :لم ' لیک بھیٰ کیشن: ي٦‏ ساتھ تعاون کے سئلے:پرہ دو:حصوت :میں بط کی ۔ 
قائد اعظم تعاون کے بخالف تھے ء البتہ سر چد شفیع اور ان کے سًّاتھی تغعاونٴ کے 
حق میں تھے ۔ 
اسی زماتۓ میں 2 برتی: بید نے عل الاعلوان اہلے پند کو یم چیلنچ کیا کہ وه 

تخریبی تنقید اور اعتراضات کو چھوڑ کر آئین کے متعاق اپ 
کرتی'۔' اس اعلان "کے بعد کانکریس ے بدارس می اپنا سال تھا ااحلامن میعقد گیا جس نہ 
فیصلم کیا عاح جاعتوں کنا اجلاس بلایا حاے تا کی عام' جاعئٹی مل کر متقق طو ہو 

د ستور بناۓ کی کوشش کریں ۔ چنانچہ ۹۲ء میں تمام جاعتوں کا اجلاس ۔نعقد ہوا جس 
مہ دو ذيلى کيغان قاع ی: گئیں کت وہ اپی رپورٹ تار کر ے پیش کریں ٤‏ لیکن 
صوبد سندھ کے مسئلے پر اتفاق نہ ہو سکنے کی وجہ سے یہ کمیٹیاں اپنی رپورٹ تار نہ 
کر سکیں ۔ اس کے بعد نھرو کی زیر صدارت اس مسسئلے کا مجموٹمی جائزہ لیے کے لے ایک 
کمیٹی قائم کی کئی جس میں دو مسلم رہنا سر علی امام اور شعیب قریشی بھی تشامل تھے ؛ 
لیکن نہرو کمیٹی کی رپورٹ ہے ان مسلم رہناؤن ۓ اتفاقٰ نہ کیا اور کممٹی کى رہورٹ پر 
دستخط تک نم کے ۔- بلک اس کممٹی کی سفارشات کی نخالفت سسلانوں کی پر چھوٹی بڑی 
جاعت نے کی ۔ قائد اعظم ۓ کوشش بھی کی کہ مسلانوں کے نقطہٴ نظر سے اس کمیٹی کک 
سفارشات میں کچھ ترامم کی جائیں لیکن بندوؤں کی ضد کی بنا پر وہ کامیاب نہ ہو سکے ٴَ 
بہر حال یہ رپورٹ جس کو نھرو رپورٹ کہا جاتا ے ؛ حکومت کو اس دھمی کے سات 
دوچ ڈیا کی تھا کر ای ریگ مطابق ود شر یہ بے کک کش وو کانفاہ وواا ہے 
کانگریس نو آبادیاتی درجے کا مطالبہ چھوڑ کر مکمل آزادی کا مطالبهہ شروع کرے گی ۔ 
البتہ اس رپورٹ ےۓ مسلانوں کو متحد ہوۓ کا احساس فرور دلا دیا تھا ۔ 


۔متفقہ اور معقول تجاویز پیش 





ابھی سائمن کمیشن ک رپورٹ شائع بھی نہ ہوئی تھی کہ وائسراۓ لارڈ اروت ے 
اکتوبر ۱۹۰۹ء میں لندن میں تمام جاعتوں کی گول میز کانفرنس بلاۓ کا اعلان کیاء 
لیکن کانگریس ۓ اس کانفرنس کی شعولیت کے لیے ایسی شراط پیش کیں جسے بزطائوی 
حکومت ماننے کے و ا کک سک و انکار کیا 


یں 
7 حکومت : باؤ ڈالۃ سول' نافرتانىی یىی ء 
اور .م۹ ۱ء ہیں حکوست پر دباؤ ڈالئے کے لیے سول لے ھا روع کی ء جو 
کوئی سال بھر تک چلتی رہی ۔ پھر ,۹۳ ۱ء ہیں کاندعی جی لۓ لارڈ ارون ہے ضلح کز 
کے یں تحریک واپس لے 'لی اور لندن میں دوسری گول یز کانفرتن میں شڑکٹ پر بھی 
آمادگی ظاہر ی ۔ سسلانوں کے بالاتفاق راۓ مہحوع آغا خا ن کو اپنے وفد کا سربراہ متتخب 





کیا ۔ اس کانفرنس میں سر گد اقبال بھی شریک تھے ۔ دوسری یا ز کانفرنس میق 
کاندعی جی کانگریس کے واحد سرتاری مائندرے یں حیدیت سے شر ٹکیا راوطا کیا 
کہ کانگریس کے نقطہٴ نظر کو سارے ہندوستان کا نقطہٴ نظر تسلم کیا جاۓ ؛ اچھوتونں 
کو علیحدہ ممائندگی نہ دی جائۓ ۔ اس طرح کانگریس میں پھر تعطل پیدا ہو گیا ۔ نچنانچہ 





پنڈت مالوی۔ ۓ کاندھی جی کی تائید میں برطانوی وزیر اعظم رمزے ہیکڈانلڈ سے درخواست 

کی کہ سلم اور غیر مسلم نمائندگی کے بارے میں وہ بطور ٹالت ایک سنصفانہ فیصلدکر دیں ۔ 

چنانچں یہی ہوا اور برطانوی حکوست ۓ فرقہ وارانہ فیصلہ ))'0٥0000031 ۸۷۷8۲١1(‏ کا 

۔ اگرچہ برطانوی حکؤنت کے اس فیصلے میں مسلانوں سے پورا پورا انصاف 

ا کیا گیا تھا ؛ تا ہم اس میں جداگائہ انتخاب کر ہے لیا گیا تھا ۔ لیکن مسلانوںنَ 
کی بجاۓ خود ہندوؤں نۓ اس کے عخلاف شدید احتجاج کیا ۔ 





پنڈت مالوی۔ہ ےۓ ۱۹۳۲ء میں پھر ایک بار اتحاد کانفرنس الہ آباذ میں منعقد کر کے 
مسلمانوں کو غلوط انتخاب پر رضامند کرۓ کی کوشش کی ء مگر ناکم رے ۔ 
ا ۳۴ء میں لندن میں پھر ایک گول میز کانفرنس منعقد ہوٹی ء لیکن کانگرٹن ک 
نہ فک کے بیکاڑ ثایت ہوئی ۔ اسی اثنا میں برطانوی حکومت نے د ستوری اصلاحات 
کے نفاذ کے لے اپنے فیصلے ایک قرطاس ابیض کی شکل مین شائع کیے ۔ اس قرطاس کی 
پندوؤن 7 مسلمانوں نے شدید خالفت کی ۔ اس کے نتیجے میں ایک کمیٹی قائم کی گئی 
جس نے ختلف طبقوں کے بیانات سننے کے بعد اپنی رپورٹ حکوستر برطائی کو پیش کی ۔ یہ 
رپورٹ ۱۱۹۴۵۰ء می کورعنفگ ایکٹ آف انڈیا ۱۹۳۵ء یىی حیثیت' سے برطاتوی پارلمٹ 
میں منظور ہو گئی ۔ 












چونکہ ۵ء کے ایکٹ کے مس کزی وو وفاق منصوے یىی عام اطور پزائندت نے 
خالفت ہوئی تھی اس لیے صرف صوبائی منصویہ رو بہ عمل آ سکا - کانگریس نۓ د ستور کے 
مطابق صوبائی انثتخاب میں حصت لیئے کا فیصلہ کیا ء اور د ستور کو نا کام بتاۓ کی غرض 
سے مسلم لیگ ۓ بھی انتخاب میں حصد لینے کا فیصلہ کیا ۔ ٦م‏ ۔ ے۱۹۳ء میں انتخابات 
منعقد ہوے ۔ بّرصغیر کے جن صوبوں میں کانگری س کو غلبہ حاصل ہوا وہاں مسلانوں پر 
دای وال کات ہوۓ لگیں اور جگد جگہ فسادات شروع ہو گے جن میں مسلاتون کو 


3 
بہت جانی اور ما ی نقصان ہوا ۔ گیارہ صوبوں میں سے سات صوبوں میں پندو ااکثریت ثایت 
ہوئی اور .ان: پر کانگریس کی حکوست قائم ہو گئی ۔ پتجاب اور بنکال میں اتحاد پارٹی ۓ 
حکوبت بنائی او زسرحد :ور ستیم میں لان اکثریت ے۔ بندوؤن ے اپی اکثرت فالے 
صوبوں میں اقتدار سے پورا پورا فائدہ اٹھاۓ ہوۓ سسل|نوں کے حقوقکو پامال کیا اور ان پر 
جور و ستم کا اھت جح" آخر جرہکاد ۹٦ء‏ می یر سو جنگ کے اور 





مختصر یں کە سسلانوں ۓ پورے عزم کے ساتھ فا اسلامی ا ا 
رکھتے ہوۓ ہندوؤں ہے سمجھوتے کی جننی بھی کوششیں کیں وہ ہندوؤں ہے ناکام بنا دیں ۔ 
قرقہ وارانہفیضّلے پَڑ سسلم لیگ کی کشمکش کا دوسرا دور ختم ہوا اور تیسرا دور شروع ہوا 
جسے خاص تة يّتَ کانگریتی حکوست کے جابرانہ طرز عمل سے پہنچی اوز یں بات واشح 

کی وی سس نون دی لے تتئق انکہذیت ہد عت:۔ اہی دی او عنترے +اٹی زبافا افو 
اقدار اور نظریات و نصب العین کو برقرار رکھنا ممکن نہیں ے اور ضروری 
ے کہ ایک مستقل آزاذ مسلم حکوست ی۔بئنیاذ رکھی جاۓۓ ۔ چناتیں مارچ .۰م۱۹ء میں 
لاہوز میں جو قرار داد منظور ہوئی ء وہ اسی سمت میں اگلا لازم قدم تھا ۔ 








مذہب > ایت 





معاشرتی پس منظر 


حکوست خود اختیاری اور سیاسی اقتدار حاصل کرینۓ کی کوششوں کے علاوہ 
ہندوؤں اور مسلانوں میں آویزش و کشکتی کے اور بھی کئی اسباب تھے ٤‏ جن ک 
نوعیت مذہبی ثقاقتی ء لسانی ء ساجی اور اقتصادی تھی ۔ انیسویں صدی ہی میں بعض خالص 
احیائی ہندو تحریکیں شروع ہو چکی تھیں ٤‏ جیسے آریا سماج تحریک ٤‏ جو سوامی دیانند 
سرسوتی تۓ شروع کی تھی :۔ اس کے علاوەکانگریس کے متاز لیڈر با لگنکا دہر تلک نے بمبئٌی کے 
فرقہ وارانہ فسادات (۱۸۹۳ء) کے بعد پی سے ہندو عوام کو وسیع پماۓ پر منظم کرنا شرو ع کر 
دیا تھا ۔ انہیں مسسلم تیوہاروں میں ش رک ت کرۓ سے منع کر دیا اور متوازی پندو تیوہار 
کزا دے جیسے گیپتی کا تیوہار۔ اسی طرح سیوا جی رہد کو ہندو قوم کا 
عرَین'پیرو قرار دے۔کر: امن ی یاد تق تقزیبات کا آغاز کر ڈیا تھا ائی ۔ذہتیت اور ای 
جذۓانے ننہازاجا در بھنیگ: ی:قیاذت: یں .۹7ء تق بھارت مہا منڈل يى ‏ تشکیل کزائی 
تھی جس نے .۱۹ء میں اپنا نام مہا سبھاکر لیا'"؟۔ یہی تحریک آگے چل کر ہندو سہاسبھا ے 
نام سے زندہ اور مشہور ہوئی جس کے متاز رہنا مونے اور ساورکر ء دونوں متعصّب مَہٹے تھے 
() پسٹری آف دی فریئم مووینٹ (انگریزی) ء جلدسومء حص اول؛ ص ہرم پاورق ٭ 
کراچی ۱ہو مء 





شروءم 
.۹ 
ین 





٦ 


۲ء۔ ۱۹۲۳ء میں سنگھٹن اور شدھی کی تحریکیں بھی شروع ہو گئیں اور پھر خفیہ طور 
پر راشٹریہ سیوک ستگھ وجود ہیں آیا(٢‏ _ شدھی تحریک کا تقتصد یۃ تھا کے 'ہندوستان کے 
ان باشندوں کو جو سسلان ہو گے تھے ہ پھر سے پندو بنایا جاۓ ۔ اس تحریک کی قیادت 
سوامی دیانند سرسوتی کے جانشین سوامی شردھائند کرۓ لگے ۔ اس٠‏ تحریک کا مقابله 
کرۓ کے لیے مسلانوں ۓ بھی تبلیغ اسلام کا حاذ قائم کیا جس کے متاز کارکن 
غلام بھیک نیرنگ اور خواجہ حسن نظامیٰ تھے ۔ کشیدگ کی اس فضا میں ایک ہندو مصنف 
راجپال کی دلاآزار کتاب 'رنگیلا رسول؛ شائع ہوئی تو ایک پرجوش مسلان ۓ مشتعل پوکر 
۳ث ءٌء میں راجپال کو قتل کر دیا ۔ شردھانند کی تقریروں اور حرکتوں سے ے زار ہوکر 
دوسرے پرجوش مسل|ان ے اسے بھی ۱۹ء میں قتل کر دیا ء جس ہے فضا اور خراب 
ہو گی ۔ سنگھٹن کا مقصد ہندوؤں کو جنگی تعلم دے کر ایک عمکزڑی تنطم قائم کرنا 
تھا ۔ چنانیں جگەہ جگہ اکھاڑے اور دل بناۓ گئے اور سپاپیاذہ ورزشیں سکھائی جاۓے 
لگیں ۔ اس تحریک کے سرخیل سہاسبھائی لیڈر مونجے تھے ۔ اس پندو تحریک کے جواب میں 
مسلانوں نۓ بھی تحریک تنظیم چلاۓ کی کوشش کی ؛ جس کے ایک سرگرم کارکن ڈاکٹر 
کچلو تھے ۔ مناظروں ء تقریروں اور جلسوں کی گرم بازاری ہو گئی ۔ پراتۓ طریقے کے دینی 
مناظرے تو کم ہو گئے تھے لیکن تحریری مناظرے بہت بڑھ گے اور کبھی کبھی رو در رو 
تقریری مناظرے بھی ہوۓ لگے ۔ ظاہر ے کہ ایسی فضا میں فرقہ وارانہ امن قائم 'رہنا 
مشکل تھا ۔ چنانچہ فسادات کی آندھی ے سارے ملک کو اپنی لپیٹ میں لے لیا ۔ 


١ء‏ میں تقسم بنگال کی تنسیخ کے بعد پی سے سبلانوں کا اعتاد انگریزوں پر سے اٹھ 
چکا تھا اور ان کی طرف ے مغری سیاست اور تہذیب پر کڑی تنقیدیں ہوۓ لی تھیں ۔ 
صحافت میں مغرب پر شدید نکتہ چینی کا رویہ سولانا ظفر علی خان ء مولانا ابوالکلام آزاد 
اور مولانا د علی جوہر ظاہر کر رے تھے اور شعر و شاعری میں شبلی ء اقبال اور کسی 
حد تک حسرت موہانی ۔ تنقید و لکتہ چینٹی کی یہ لے پہلی عالمی جنگ کے بعد اور تیز 
ہو گئی ۔ خصوص!اً اس وج سے کہ جنگ میں اتحادیوں کو فتح حاصل ہوئی اور انہوں ۓ 
شکست یافتی ت رکید کے بارے میں جو تيّقنات مسلانان پندکو دوران جنگ میں دے تھے ء 
ات پر‌ةۃائج نہیں رے ے برطانوی وزیر اعظم نے عالمی جنک کر دورا شس بی کاب اعت 
کیا تھاکہ حکوستر برطائیہ ترکیە ے ایشیاۓ کوچک اور تھریس یعنی تراقیا کا علاقہ چھیٹنا 
نہیں چاہتی اور ان تمام علاقوں میں جہاں ترک بستے ہیں تری حکمرائی کو برقرار رکھے 
گی ۔ لیکن جب جنگ ختم ہوئی تو یرطانیء ۓ سلطنت عثمانیہ سے نہ صرف تمام عرب 





(ہ) پہسٹریل آف دی فریڈم موومنٹ (انگریزی)؛ جلد سوم ؛ حصہ اول ؛ ص ہے پاورق > 
کراچی 10ھ 


مقبوضات چھین لے ء بلکە سمرنا ؛ جنوب مغری ایشیاۓ کوچک اور مغری تراقیا کا علاقہ 
بھی یونان کے حوالے کر دیا ۔ سسل|نانِ ہند چاہتے تھے کہ جزیرۃ العرب سارے :کا سارا 
ترک خلیفقب ہی کے تحت رے ۔ چنانچہ اکتوبر ۱۹۱۹ء میں مسلانوں ۓ یوم خلافت منا کر 
تحریک خلافتِ :کا : آغاز کر دیا - ایک ,وقد مولانا چد علی جوہر کی قیادت میں یورپ 
بھیجا گیا تاکہ :ہندوستانی. مسلانوں کے ,جذبات ہے حکومت برظانیہ اور حکوستر فراتی کو 
آگاہ کیا جاۓ ۔ ادھر ملک کے اندر عدم تعاون کی تحریک بھی شرو ع کر دی گئی ؛ جے 
بعض لوگ ترک ۔والات کے نام ہے یاد کرے ہیں ۔ ہندوؤں کے سربرآوردہ .رہتا اندعی جی 
ۓ مسلانوں اور ہندوؤں میں اتحاد پیدا کرۓ کے لے کانگریس کو اس اس پر راضفی کر 
لیا کہ پندو بھی عدم تعاون کی تحریک میں حصد لیں اور تحریک خلافت میں مسلانوں کا 
ساتھ دیں ۔ اصل میں رولٹ ایکٹ کی منظوری (مارچ ۱۹۱۹ء) اور اتسر کے جلانوالہ 
باغ میں عوام پر فائرنگ (اپریل ۹۹ ء) ۓ ملک بھر میں انگریزی حکومت کے خلاف 
غم و غصے کی لہر دوڑا دی تھی ۔ کیا ہندو او رکیا مسلان سبھی ذہنی و نفسیاق طور 
پر حکوست کی خخالفت میں کچھ کرۓ کے لیے تیار ہوگۓ تھے ۔ چونکہ تحریْک خلافت کے 
ساتھ ساتھ عدم تعاون کی تحریک بھی شروع کی کئی تھی ؛ اسی لے بندو بھی۔ سملانوں کا 
سات و دلتے کے" لے آنادہ ہی کون کی انل خاافت اف کی دلچسپی نہ تھی بلکهہ ان 
کے پیٹن نظر سو سوراج یعنی حکوہتر خود اختیاری حاصل کرنا تھا ۔.بہر حال ل عدمو تعاون کی 
یہ صورت قرار پائی کہ انگریزوں کی نوکری چھوڑ دی جاۓ ۔ تمام برطانوی خطابات و 
اعزازات واپس کر دے جائیں ۔ سرکاری: تقریبات میں. شرکت :نہ کی جااۓ, برطانوی: عدالتون 
کا بائیکاٹ کیا جاۓ ؛ سرکاری مدرسوں اور کالجوں سے طلبا کو نکال لیا جااۓ ؛ ولایتی 
مال کا مقاطعہ کیا جائۓ ء سرکاری مسالگزاری نہ دی جاۓ اور آۓ والے انتخابات میں حصهہ 
نر لیا, جارۓ - کاندھی جی اور مولانا بد علی ء مولانا شوکت علی ۓ سارے ملک کا دورہ 
کرکے ہندوؤں اور سسلانوں کے جذبات خوب بھڑکاۓ ۔ مذہبی علاء ۓ بھی اپنی ایک 
جاعت جمعیتہ العلاۓ پند کے نام سے قائم کی تاکە وہ سیاسیات میں حصه لے ۔ مولانا 
عبدالباری ء مولانا ابوالکلام آزاد اور بعض: دوسرے غلاء ے فتوعل دے دیا کہ پندوستان 
میں برطانوی حکوست نے ملک کو دارالحرب بنا دیا ے ٤‏ اف ا 
کہ ایسے مقام کو ہجرت کر جائیں جو دارالاسلام ہو۔ اس فتوے ے متائثر ہو کر ۹۲۰ ؛ء 
میں ہزاروں کی تعداد میں ہندوستانی مسلان ہجرت کرکے افغانستان روانہ ہو گئۓے ۔ 

حکومت افغانستان ۓ انہیں اپنے یہاں بساۓ سے انکار کر دیا اور انہیں افغانستان نے یا 
راستے پی سے واپس ہونا پڑا ۔ راستے کی صعوبتوں سے سینکڑوں افراد س گۓ اور جو بچ 
27 وہ مفلیں و قّلاش ہوکر ابنے وطن واپس ہوۓ۔ اس طرح ہجرت کے بارے میں 


علاع کا نو حا ےت تو تا نے 


ادھر مدراس کے ساحلی علاقوں میں عرب نژاد موپلا قبائل م۹ 1ء میں خلافت اور 
عدم تعاون تحریکوں سے متاثر ہو کر برطانوی حکام کے خلاف اٹھکھڑے ہوۓ اور انہوں ۓے 
تشدد آمیز کارروائیاں شروع کر دیں ء لیکن ان' کے غیّظ و غصّت کا زغانہ انکریروٹ کے علاوہ 
پندو بجاری ؛ دوکاندار ء زمیندار اور سہاجن بھی تھے ۔ ۔ ‏ اسی عدم تعاون کی تھحریک کا تیسرا 
لاہ یہ اد فوصت نع کی کری کے وی کک ا ا کی 
کے خلاف مشنعل ہوکر پندو متیەہ گزیوں ۓ ٣٦ھ‏ کے شروع کے مہینوں میں ایک تھائہ 
جلا ڈیا جس میں' کئی' پولیسں وا زندہ جل کرانی کے داگاداسی کے ا کھر کر تروں 
۲۳ء ہیں اچانک عد مو تعاون کی تحریک کو خّ کر '5ینے کا اعلان کر دیا ء گوبا انتہائی 
رفتار پز آئی ہوئ ریز کو اہی ڈم بریک لکا دیت" اض سے جؤ جھٹکا لگا وہ چٹ ہلک 
ثابت ہوا ۔ عدمٴ تماؤن "'ي""ئئ طور پر ؛ پندو مسلم احاد پیدا کیا تھا ء وہ خم 
ہو گیا ۔ اس :کے بعد ہی سنگھٹن اور شدھیٰ کی تریکیں شروع ہو گئیں اور فرقہ وازانہ 
فسَا دا کا سلسلہجازی ہو گیاا۔ 


تحریکز خلافت سیاسی و مذہی سے زیادہ جذباتی نوعیت کی حامل تھی ۔عدم تعاون؟ 
موق کافرکان اور غرٹ یئ سراریان ا پر ا یک اک و ڑکیا 
نہ خلافتر غخائیہ کے لے ۔کاندھی جی ۓ اس تحریک ہے“ تعاون کڑڑے کے کر ہندوؤں 
کو اس لے تیار کیا کہ اس ظرح سسلانوں کو کانگریس کے اثر میں لاکر کانگریض کے ہاتھ 
مضبوط کزرے کا موقع مل رہا تھا ۔ واقعد بھی یہ ٴے کہ اس تحزیک کے ڑنانۓ می 
مسلم لیگ" کو کوئی نہ پوچھتا تھا ء ہر طرف کانگریس اقر خلافت کمیٹی کا چرچا تھا ۔ 
عدم تعاون کی تحریک کے یکایک بند ہو جاۓ ہے تحریک خاللافت کو جو جھٹکا:لگا وہ ابھی 
تازہ تھا کہ مصطفیٰ کال پاشا اور ان کے حامیوں نۓ یوٹانیوں کؤ شکمست 'دنے کر زمر 
یعی سمرنا ء تراقیں اور قسطنطنیہ پر قبضہ کر لیا اور عثانی خلیفہ کو معزول کر کے نومبز 
٣‏ میں آئینی طور پر تو نہیں لیکن عملی طور پر خلافت کا خاتمہ کر 'دیا - خلافت 
کمیئی نۓ مصطفیل کال کو احتجاج کے تار بھیجۓے لیکن بیسود ۔ مصطفول کال ضےۓے 
اب ترکیہ پر اپنا افتدار قائح کر کے انگریزوں کے ساتھ نیا عہد امہ مَےتب کیا جس کے 
مطابق کے جدید اور اتحادیوں کے درەیات امن و صلح کے روابط قائم ہو گئے اور ترکیة 
کو مکمل طور پر آزاد و خود تار تسلم کر لیا گیا ۔ مارچ م۹۲١ء‏ میں ترکوں نۓ رسمی و 
نی طور پر منصب خلافت کا خا تمہ کر کے معزول خلیفہ کؤ ملک بدر کر دیا ۔ ہندوستات 

تا منظائولن جن کون ہیں اك ن جر ہت کیا ما پا ناپسنڈ کیا اور خلافت کعیبی'' ۓے ترک 


۹ 


حکوست ہے :بات چیت کرۓ کے لیے ایک وفد ترتیب دیاٴ لیکن ترکوں ۓ کہلا بھیجا 

لگ ہے ون لات :ہعلق ہے کاردا ہکا ا دی اض و افج را کیونکہ 
حکوست بیرونی لوگون کے ساتھ اپنے: داخلی معاملات پر گفتگو کول سد نی کیا 
ہنذوستاقیٴ ستلانؤں: کو" بڑی: خلّفت اٹھانی' پڑیٰ ٠‏ علافت* ےا عاعے کے“ بعد بھی 
خلافت کمیٹی اگرچہ ٭ م۹ رء تک قائم رہی لیکن ظاہر ے کہ اب اس کا وجود اور عدم 
برابر تھا - 


تحریکر شارفت 51ع جذباتیت اور رومانیت کا نتیجہ تھی اور اپنے مقصد میں ناکام 
ربی ء تا ہم اس کا سب سے بڑا فائدہ یہ ہوا کہ مسلانوں ۓ بڑے ہے پر تحریک چلانۓ 
کی ٹکنیک سیکھ ی اور سیاست میں برا راست حصم لینے کا گر جان لیا۔ اس تحریک سے 
مسلم عوام میں خود اعتادی اور وسیع لاف ننداری سیل وی کی سای غرم ا یت 
مسلانوں کے ذہن :میں یہ خیال بختہ ہو گیا کہ وہ ہندوؤں یا انگریزوں کی سرضی و اجازت 
یا وت و چشم پوشی کے'بغیر بھی بسّرصغیر میں زندہ رہ سکتے ہیں ۔ 


تحریک خلافت کا زور ٹوٹ جاۓ کے بعدچند مسلان رہناؤں ے ۱۹۲۸ء میں 
ایک پارٹی قوم پرست مسلم جاعت (نیشناسٹ مسلم پارٹی) کے نام سے بٹنائی ء جس کے صدر 
مولانا ابوالکلام آزاد بنے اور سکریڑی تصدق احمد شروانی ۔ لیکن یہ پارٹی چار سال کے بعد 
کانگریس میں ضم ہو گئی ۔ کیونکہ اسے کانگردس کے بروگرام سے کوئی اختلاف نہیں تھا ۔ 
اٹھی ایام میں پنجاب میں جاس احراری بتیاد پڑی (۱۹۲۹ء) ء جس کا قیام ””بقول ہنڈت 
جواہر لال نَہرو اس لیے عمل میں آیا کہ اس بجاس کے بانیوں میں سے ایک کو کانگریس کی 
جاس عاملہ میں نہیں لیا گیا(٦؟٤‏ یں جاس اگرچہ کانگریس ہے علیحدہ قائم ہوئی ۔ لیکن اس 
کی سیاسی پالیسی وہی تھی جو کانگریس کی تھی ۔ البتد اس کا دائرۂ عمل پجاب ہی کی حد 
تک حدود تھا ۔ اس کے سربر آوردہ کارکن مولانا داؤد غزنوی ء مولانا حبیب الرحمن ء 
مولانا عطاء اللہ شاہ بخاری ء چودھری افضل حق اور مولانا مظہر علی اظہر تھے ۔ 
احرا ر کو ۹۳ ۱ء میں خوب شہرت و مقبولیت حاصل ہوئی : جب اس نے ریاست جموں و 
کشمیر کے پندو راجا کے خلاف کشمیری مسلانوں رک میں بڑھ چڑھ کر حصد 
لیا اور ہزاروں کی تعداد میں اپنے رضاکارکشمیر بھیجے ۔ حجاس احراری مقبولیت میں عارضی 
طور پر اس وقت بھی اضافہ ہو گیا جب کم تحریک چلائی ۔ لیکن 
اس جاس کا اثر م۹۳ ۱ء کے لگ بھگ کم ہونا شروع ہو گیا اگرچە اس کے رہن اپنی 
قوت خطابت کی وجہ ہے ہمیشہ متاز رے ۔ 





)١(‏ ,جعفری ء رئیس احمدء قائد اعظم اور ان کا عہد ء ص ۹ء لاہور وووںء۔ 


۰ 

خا کسار تحریک کی بنیاد علامہ عنایت اللہ خان مشرق نےۓ ۱۹۳۲ء میں ڈالی -. اس 

تحریک کو نہ تو خالص سیاسی ہی قرار دیا جا سکتا ے اور نہ خالص مذہبی - بقول 
رئیس احمد جعفری ء علامہ مشرق نۓ ” ہر خا کسار کے لیے یہ لازم قرار دیا کہ جب وہ 
کسی انگریڑز کو دیکھے۔ تو اپنی خا کسازی کا مظابر4 ٢‏ تے)اسلامی ''دے کرک 06ے 
خاکسار کے معنی ہیں غریب و حقیر اور غرور نہ رکھنے والاء لیکن علامں مشرق ۓے 
خا کسار تحریک کے اغراض و مقاصد کی تشریج و وضاحت اپنی بختلف تحریروں ء مثاا 'قول 
فیصل؛ اور ”دی خا کسار مووسنٹ“ میں جس طرح کی ے اس سے یہ قیاس ہوتا ے کہ اس 
تحریک کا مقصد نہ صرف معاشرق اصلاح ہ سماجی خدمت اور تنظم تھا بلک سیاسی جارحیت 
اور مسلم عالمی اقتدار بھی تھا(؟؟ چناتچں اسی لیے عسکری تنظم و تربیت پر خصوصی زور 
دیا گیا تھا ۔ خا کسار تنظم کے ارا کین کو ختلف گروہوں میں بختلف لیڈروں کے تحت آسی 
طرح تقسم کیا گیا تھا جس طرح فوج میں کیا جاتا ے ء فوجیوں پی کی طرح سب ارا کین 
پر اپنے لیڈر کی اطاعت بلا چوں و چرا اور بلا پس و پیش لازم تھی ۔ اس تحریک ی تشہیر 
اور ارا کین کی ہدایت و رہغائی کے لے ایک پفتہ وار اخبار * الاصلاح؛ کے نام سے ' جاری 
کیا گیا جو پر جمعہ کو شائع ہوتا تھا ۔ تحریک کے بانی علامہ مشرق نۓ ۱۹۲۰ء ہی میں 
ایک کتاب ۶ تذکرہ؛ لکھی تھی جس میں اسلام کی نبٔی تعبیر پیش کرۓ ہوۓ ء یں نکتہ 
اجا گر کیا تھا کہ مذہب بنیادی طور پر قوموں کے عروج و زوال کا ایک نظام ے ء جے 
اپنے طریقوں اور نتیجوں میں سائنس کی طرح قطعی و یقییٰ ہونا چاہیے ۔ چونکہ اسلام ہی 
سب سے سچا مذہب سے اسے قومی بمبود و خوشحا ی کے صحیح قوانین کا حامل' ہونا 
چاپیے ۔ اس طرح علامہ مشرق نے اسلام کی عمرانی اور ساجی تعلم اور معاشری قدروں پر 
زور دیا کہ انھی پر عمل کر کے سلت اسلامیہ قومی ترق و کامرانی ہے ہمکنار ہو سکتی 
ے ۔ انہوں نے رسوم و رواج اور کلامی و دینیاتی بحثوں کو بیکار قرار دیا اور عام 
مولویوں اور ملاؤں کو ملت کی رہنائی کے ناقابل بتلایا - علاٹ مشرق کے در اصل یہی خیالات 
تھے جن کو عملی شکل دینے کے لیے انہوں ۓ خا کسار تحریک کا آغاز کیا تھا ۔ ابتدائی 
دس بارہ سال میں اس تحریک کو خاصی مقبولیت حاصل ہوئی ۔ مقبولیت کی ایک وجب یں 
تھی کی یں تحریک سسلانوں کو عالمی اقتدار کے سہائۓ خواب دکھا کر ان کی رومانی 
عینیت کی تسکین کر تھی ۔ دوسرے خا کساروں کا خای یونیفارم اور بیلچە انہیں ند 
صرف دوسروں سے متاز کرتا تھا بلکه فوجیوں کک طرح چاق چوبند اور مستعد ظاہر کرتا 





() جعفری ریس احمد ء قائد اعظم اور ان کا عہد ء ص .۲ہ ۔ 


(ہ) عثایت اللہ خان مشرق ؛ قول فیصل ؛ سے ؛ ۱,۰ مطبوعه لاہور ۹۵ء ۔ نیز دیکھے اس 
مصنف کا پعفلٹ مولوی کا غلط مذہب (م) ص ہ٠‏ مطبوعہ لاہور ٭[۹رء۔ 


تھا ۔ تیسرے اس تحریک کی ساجی خدمات اراکین کو یں احساس دلایق تھیں کہ وه 
معاشرے کے کام آ زے ہیں ۔ غرض یہ تحریک جلد ہی پنجاب و سرحد ی حدود سے آگۓے 
بڑھ:کر ذوآب اورپھز دکن“ے علاقون تک پھیل گئی آوز جَت: ات کا ار کین کیٴ تعذاد 
لاکھوں) تک بڑھ گئی -تو اساۓ خدمىتر علق سے آگے بڑھ کر سیاسیات میں دخل دینا 
شروع کر دیا ۔ لیکن صویجات متحدہ اور پنجاب کی حکومتوں کے احکام کی خلاف وززی 
کرۓ کی بنا پر پولیسں کے ہاتھوں کئی خا کساروں کی جان گئی اور علادہ مشرق کو 
جیل جانا پڑا ۔ 


۹ء میں ایک اور جاعت شیع سیاسی کانفرنس کے نام سے قائح ہوئی جو سیاسی 
حکمت عملی میں کانگریس کی حامی تھی ء یعنی متحدہ ہندوستای قومیٹ کی قائل تھی ۔ ید 
جاعت شیعہ ا کثریت ک٠‏ ممائندگی تو کری تھی لیکن نہ تو فعال تھی اور نہ طاقتور ۔ 
سواۓ سالاند اجلاس کر کے چند قرار دادیں منظور کرۓ کے اس کی اور کوئی خاص 
سرگرمی نہیں تھی ۔ 


۹ء ہی میں صوبہٴ سرحد میں عبدالغفار خان نے خدائی خدمتگار تنظم قائح کی جو 
سرخپوش تحریک کے نام سے مشہور ہوٹی ۔ اس کا ظاہریٰ متصد عدمت علق تھا لیکن اصل 
مقصد 'سرحد می سیاسی اقتدار حاصل کرنا تھا ۔اچناتچن (۹۳:ء :میں آیں تنظغانیشتل کانکزیٹیٰ 
سے وابستر ہو کئی اور ملک کی آزادی ء متحد ہ ہندوستانی قومیت اور عدم تشسّدد کا پرچار 


کرۓے لی ۔ 


کشمیر میں مسلانوں کو منظم کرنۓ کے لیے شیخ ید عبدالقہ ۓ ۱۹۳۰ء میں ایک 
سسلم دارالمطالعد سرینگر میں قائح کیا اور چودھری غلام عباس نے ایک انجمن ء 'سلم 
نوجوانوں کی انجمن؛ ء کے نام ہے جموں میں بتائی ۔ یہ دونوں ادارے اصل میں سلانانِ 
کشمیز کی تنظیم کے لیے ابتدائی ما کز تھے ۔ ؛,م۱۹۴ء میں جب سسلانون کے مذہبی 
جذبات کو ٹھیس لگاۓ والے کئی اقدامات کشمیر کے ہندو حکمرانوں اور اقسروں کی طرف 
سے سر زد ہوۓ تو سارے کشمبر میں مسلان اپنے حقوق کی حفاظت کے لیے ۔اٹھ کھڑے 
ہوۓ ۔ انہیں پولیس اور بندوقوں کے زور ہے دباۓ کی کوششیں کی گئیں ء لیکن وہ 
شیخ مد عبداللہ اور چودھری غلام عباس کی رپنائی میں ۹9۳۲ء میں جموں و کشمیزر 
مسلم کانفرنس کے سیاسی پلیٹ فارم پر متحد ہو گۓ اور اپنے حقوق کے لیے منظم جد وجہد 
کمرنۓ لگے ۔ چنانچ مسیلم کانفرنس نۓ ریاست کی نو ساختہ جلیں_ قانون ساز میں .۱۹۳۰ء کے 
انتخابات میں ارم میں۔ ہے ہر مسلم نشمتیں جیت لیں ۔ مسلم کانفرنس کی طاقت روز 
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افزوں تھی کہ کچھ عرصے کے بعد شیخ عبداللہ نۓ نیشنل کانگریس کی سیاسی حکمتر عملی 
"کو پا کر مل پعاوستان یت کر موک ہو فارسا رت کر کرت 
نیشنل کانفرنس بنا دیا ۔ چودھری غلام عباس نۓ اس مرحلے پر شیخ عبداللہ کا ساتھ چھوڑ 
دیا اور جموں و کشمبر مسلم کانفرنس ہی کو قائح اور فتّعال بناۓ کی کوششوں 
مصروف ہو گئے ٢_‏ 


آدھر بنگال میں نواب سلم اللہ خاں کی وفات کے بعد مولوی اے ۔ کے فضل الحق ۓے 
کسانوں کی بہبود و خوشحا ی کے لیے ۱۹۱۵ء ہی سے اپنی تحریک شروع کر دی تھی اور ہر 
ضلع میں اس تحریک کی تنظم کا آغاز کر دیا تھا ۔ یہی تنظم تھی جو کرشک پرجا پارٹی 
کے نام سے مشہور ہوئی ؛ جس کا مطلب سے عوامی کسان پارٹی - ۱۹۰۰ء تک یہ پاریق 
سیاست سے علیحدہ رہی لیکن ۶۳ء کی پرجا .کانفرنس منعقدہ ڈھاکہ میں سیاست کو بھی 
اس کے دائوه کار میں شامل کر لیا گیا(؟ء تا کہ پارلمانی اور دستوری ذرائع سے زرعی 
قری ا جا سے ور سال الو ہر رم تا کارکن 
چلے آرے تھے ء لیگ ہے علیحدق اختیار کر ی او رکرشک پرچا پارٹی ہی کو مضہوط 
بناۓ میں مصروف ہوگۓ ء لیکن پیم وو لیگ کے اجلاس لکھنؤ میں قائد اعظم 
کی اپیل آنہیں پھر مسلم لیگ کے حلقے میں لے آئی۔ چٹانچہ مارچ .م۹ ۱ء ک قرار داد لاہور 
مولوی اے کے فضل الحق ق وی نے پش کی تھی سی 





پندو ابناۓ وطن نے عام طور پر مسلانوں کے سیاسی ء ہذہبی ؛ لسانی اور ثقافتی 
تقاہوں کے سلسلے میں جس ذہفیت کا مظاہرہ کیا اور جو حکمت عملى اختیار کی اس تے 
متحدہ ہندوستانی قومیت کے سارے امکانات ختم کر کے رکھ دیے اور مسل|نوں میں یہ 
احساس ختہ ہو 000 کہ ان یىی _سلی حیثت ء تہذیب و تمدن ء علوم و ادب ء زبان اور 
مذہب ء روایات و تاریچ سب متحدہ ہندوستانی قومیت میں فتا ہو جائیں کے ۔ ہندوؤں کی طرف 
سے نہرو رپورٹ کی سفارشات کو بعیْنہ منظور کروا کے نافذ کراۓ کی کوشش مسلانوں 
کی جداکانہ _سْلی ہستی کے لیے سب سے بڑا چیلنج تھا ۔ مسلمانوں ۓ ا سکوشش کو ناکام 
بنا کر اپنے آپ کو فنا ہوۓ ہے بچا لیا ۔ ایک دوسرے کے ساتھ مل جل کر رہۓ کی 
خواہش ؛ ماضی کی مشترک یادوں کا ورتہ اور مستقبل کے لیے انت یں نصبالعین ؛ یہی 
چیزیں کسی قوم کی وحدت کی ضامن ہوتی ہیں ۔ سو یہ تینوں باتیں بھی اب ہندوؤں اور 


() دیکھے عزیز بیگ ء 81-64 .مر ۷١۵(٢,‏ عم ان۳۷ ءط 
نیز پرع ناتھ ء 1969 نطاءط ۰۷ ۶ نصطدد× م١‏ رٴەل:: ۶۲‏ ہ۶ ءلوی ء8 ءعط۵ أہ 119800 
() عبدالرب ء اے ایس ایچ. ھ۰ ٥٥0ط-‏ ,۶۶۰۰29-30 ,180 01ص2۱ 1ھ : 





ىك 


مسلانوں میں مشترک نہیں رہی تھیں ‏ اس لیے واحد متحدہ قومیت خاوج از بحث تھی ۔ 
مسلانوں میں اب اپنی جدا گان قومیت کا احساس بڑھنے لکا اور انہیں خیال ہوا کہ 
عالمگیر اسلامی قومیت کے ساتھ ساتھ انہیں ہندوستان میں اپنی ‏ ِسّلىی ہستی کا ائثبات مؤثر 
طور پر کرنا چاہیے ء کیونکہ ان کی تار شاندار و عظم ے جس نے کچھ روایات ورے 
میں دی ہیں ۔ ان کا اپٹا ادب اور ان کی اپنی ایک ثقافتی و علمی و ادىی زبان ے جو 
غخصوص انفرادیت کی مالک ے ۔ ان کے اپنے م٭٘صوص اخلاق و معاشرق اقدار ہیں ء اپنا 
منفرذ نظریہ*ٴ حیات ے اور اپنے خصوص مفادات و مقاصد ہیں ۔ غرض وہ ہر لحاظ ے ایک 
علیحدہ قوم ہیں ند کہ عحض ایک اقسّلیت ۔ اس احساس کے نشانات نہ صرف اس دور کی 
مسلم سیاست میں ملتے ہیں بلکہ صحافت ہ تعلم اور ادب میں بھی ملتے ہیں 


تحریک خلافت میں اگرچہ ہندوؤں ۓ سسل|نوں کا ساتھ دیا تھا ء لیکن اس لیے نہیں 
کہ انہیں خلافت سے کوئی دلچسپی تھی ء بلکە اس لیے کہ سوراج حاصل کرنۓ کے لیے 
انہیں مسلانوں کے تعاون کی ضرورت تھی ۔ عدم تعاون کی تحریک چلاۓ کے سلسلے میں 
بقول سسز ایی بینٹ “ یں عسوس کیا گیا تھا کہ ہندوؤں کے لیے خلاقفت کی تحریک کاق 
جاذبیت نہیں رکھتی ء اسی لیے کل پند کانگریس کمعیٹی کی جو نشست بنارس میں . م اور 
۱ سی ۹ ۹۱ رء کو منعقد ہوئی اس میں پنجاب کے مظالم اور نئے اصلاحی ایکٹ کے 
نقائصس کو بھی اشتعال انگیز اسباب میں شامل کیا گیا تھا ““ ۶۷ ۔ ا گرچہ کاندھی جی تۓے 
صاف الفاظ میں کبھی نہیں کہا لیکن یه تسلیم کرنا محال ہے کہ وہ تحریکِ خلافت میں 
مسلانوں کی عاوراۓ ملک ففاداری کو مشکوک نظروں ہے نہیں دیکھتے تھے ء تاہم وہ 
اس ژریں موق عم کو ہاتھ ہے جالۓٗ نہیں دینا چاپتے تھے ؛ جبکہ تحریک خلافت کا ساتھ دے 
کو انہیں مسسل|نون کا تعاون میسر آ سکتا تھا ۔ چنانچہ یہ جانتے ہوۓ کہ تحریک خلافت 09 
سسلان رہن ہمیشہ یہ کہا کرۓ تھے کہ وہ سسلان پہلے ہیں اور بعد میں کچھ اورء 
کاندھی جی ۓے بڑی چابکد ستّی سے تحریک خلافت کو عدم تعاون کی تحریک میں بدل کر 
اسے سوراج حاصل کرئۓ کی سمت میں موڑ دیا ۔ سان رہن اگرچہ مغرب کی خخالفت میں 
کسی ہے پیچھے نہیں تھے لیکن دین و مذہب پر برابر زور دیتے تھے اور اپنی تقریروں اور 
تحریروں میں مسلانوں کے مذہبی جذبات کو اپیل کرتے رہتے تھے ۔ جذبات کو برانگیختہ 
کرۓ میں خطیبانہ انداز بہت مؤثر ہوتا سے چنانچہ اس زماۓ میں خطابت کو بڑا فروغ 
ہوا ۔ مولانا ظفر علی خان : ابوالکلام آزادء مولانا مچد علی ء سید عطاء اللہ شاہ بخاری ء 
مولانا احمد سعید وغیرہ اس دور کے مشہور خطیب تھے ۔ ملک بھر کے مسسلانوں میں جو 
زبان عام طور پر سمجھی جاتی تھی وہ اردو ہی تھی اس لے مقررین عام طور پر اردو ہی 


)١(‏ بجوالہ وحید الزمان ء ص یں ۔ 





ایںڑا 


میں تقری رر کرے تھے اور اخبارات و رسائل بھی زیادہ تر اردو ہی میں چھپتے تھے - اس 
طرح اردو زبان اس دور میں سیاسی زندگی کی سب سے بڑی ترجان بن گئی ۔ 


فکری پس منظر 


پہلی۔ جنگ عظم: کے خا کے کے بعد ہندوستان میں سیاسی سرگرمی اور کشمکش تنۓے 
جو شّدت اختیار کی اس کی وجہ ہے اہلِ ملک میں ء خصوصاً سسلانوں میں مادی ء ارضی 
اور مقامی مسائل کی طرف توجہ بڑھ گئی ۔ خلافت کی تحریک نۓ ان کے مذہیٰ جذبات کو 
ضرور آ کسایا اور ماوراۓ وطن مسائل ‏ پر متوجہ کیا لیکن جب خود'ترکیە میں خلاقت کا 
خاعە ہو گیا اور نئے ترک حکمرانوں نۓ دیدہ دانسس اپتی قوم کو غَير روحاق 
طریقر زندگی پر لگا دیا ء صوفیہ کے تکیود نِ کو بند کر دیا ء عری رسم الخط ترک کر کے 
لاطینی رسم الخط اختیار کر لیا ء ملک میں بجاۓ اسلامی آئین کے سوئستانی آئین نافذ کر 
دیا اور ترک جمہوریہ کا مذہب قائوتاً اسلام نہ رکھا او کا عو ور و رہ 
7:+- ت0٭0٭"""0+" کے راسخ العقیدہ مسلم طبقے کو اس سے بڑا دکھ پہنچا ۔ 

تن کی انل ہے آ کر توجوانوں کا ذن ہیں اک ںو کک کا 
ماما معاشرت اور معیشت میں داخل کرنا کہاں تک مناسب ہے اور آیا مذہب کو 
صرف بندے اور خدا کے سابین تعلق تک عدود نہیں کر دینا چاپیے ۔ یہ سوالات نئے ذہنوں 
میں اور بھی مت سے کردش کرے لکے جب و کی سا سا رر کنا 
اور سیاسی خوابوں کی پریشانیکو عام طور پر فرقہ وارانہ جھگڑوں کا نتیجہ قرار دیا گیا ء اور 
فرقہ وارانہ نزاع ع کے تہ میں مذہی و دینی تصورات و جذبات کی کار فرمائی تسلم ی ٹی۔ 
آدھر روس میں افترای انقلاب کے کے مستحکم ہو جاۓ سے مذہب کو سیاست و معیشت کی 
اساس بناۓ کے بارے میں نوجوانوں ی ٹشکیک اور بھی بڑھ گئی اور وہ اشترای فکر کا 
مطالعہ زیادہ دلچسی سے کرۓ لگے ۔ نوجوانوں کے تشکک اور اشترا کیت ی طرف 
رمحا تا کی رو کک لیے بعض اہل علم ۓ اسلام کی مدافعت و حایت اور اس کے 
سیاسی ؛ معاشرتی ء اقتصادی اور اخلا‌ق و فکری نظام کو سمجھنے سمجھاۓ کی کوششیں 
بھی شروع کر دیں ۔ یہ دونوں رحجانات اس کے بعد کے دور میں ترق پا کر اہم رویوں 
کی شکل اختیار کر گئے ۔ 


اس دور کے چند مشہور اہلِ قلم جنہوں نۓ اسلام کی تائید و حایت میں عالانه 
تصتیقات لکھیں اور قرآتی تعلیات کو عام کرۓے کی کوششیق کیں ید ہیں : 
سید سلیان ندوی ء مولانا اشرف علی تھانوی ء مولانا ابوالکلام آزادء مولانا عبدالاجد 


ك0 


دریا بادی ء مولوی عبدالباری ندوی ء مولانا مناظر احسن گیلانی ء مواوی عبدالحق حقائی ء 
مولانا شبیں احمد عثانی ء قاضی مچد سلیان اور پروفیسر سید تواب علىی وغیرہ -۔ 


سید سلمان ندوی نے سیرت نبوی ؛ شریعت اسلامیہ اور تار اسلام کے موضوعات پر 
گرانقدر تصنیفات پیش کرۓ کے علاو اعظم گڑھ کی وقیع تصنیفی و علمی ا کیڈمی 
دارالمصنفین کی سر پرستّی ء نگرانی اور رہنائی کے فرائض بھی تقریباً ریع صدی تک انجام دے 
اور مجلہ ”معارف؛ میں بھی بیش قمیت مقالات و شذرات و 
تبصررے لکھے ۔ دیّی ادییات میں علامں ندوی کا سے ہے اہم اضافپ ' سرة التی؛ کی 
تکمیل کے علاوہٴ ” خطبات مدراس ؟ ء ۶ ارض القرآن ٤‏ اور ' سیرت عائشہ ؛ چیسی کتابیں 
ہیں ۔ مولانا اشرف علىی ۔تھانوی کے کارناموں میں ؛ ترجمہٴ“ قرآن محید٤‏ کے علاوہ 
”بیان القرآن ٤‏ اور ٭” بہشتیٔ زیور ؛ خاص طور پر'قابل ذکر ہیں - مولانا ابوالکلام آزاد کی 
تفسیر موسود ۶ ترجان القرآن“ مشہور ے ۔ مولانا عبدالاجد دریا بادی کی 
”جغرافیںٴ ارض القرآن ؛ ء ' تمدن اسلام ؛ اور مقالات ماجد ؛ ء مولوی عبدالباری ندوی کی 
* دید ' تع و تلع ۶ تجدید - تصوفٴ وا سلوک ؛ "اوزا 'تدیڈ معامیات؟ 
مولانا مناظر احسن گیلانی کی ” سوا خ ابوذر غفاری ؛ ٠۰‏ ۶ امام ابو حنیقہ کی سیاسی زندگ ٤ء‏ 
”تدوین: حدیث؛ ۰ * نظام تام و تربیت اور اسلامیٰ نعاشیات ء مولوی عبدالحق حقانی اور 
:ولانا تشہیر احمد عشمانی یق تفسیزیں ٤‏ قاغی چد سلمان یىی ”رحمت اللعالمین ٤٢‏ اور پروفیسر 
سید 'نواب علی کی ' معارج الدین ؛ اور ؛ تار صحف سماوی؛ اسلامی ادبیات میں بیش قیمت 
اصافوں کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ان سب علاء و فضلاء کی تریروں کا خاصا حصہ ایسا ے 
جو جدید اذہان کو بھی اپیل کر سکتا ے ۔ 


تعلم 


اگرچە حکومت پند ۓ ۱۹۱۳ء ہی میں یہ پروگرام بنایا تھا کہ ملک میں تعلم کو 
ایک معاشرتی قوت بنا دیا جاۓ ؛ تعلیمی توسیع کا ایک نظام عمل تیار کیا جاۓ جس میں 
حکومت ابتدائی تعلم پر فیاضی سے روبی۔ خرچ کرے اور ثانوی تعلیم کے لیے غیر سرکاری 
کوششوں کی حوصلہ افزائ یکرے ء فنونِ مفیدہ ء تجارت اور صنعت و حرفت کی تعلیم پر پہلے 
سے زیادہ توجں دی جائۓ ؛ نی اقامتی اور تدریسی یونیورسٹیاں قائم کی جائیں اور تحقیق و 
تدقیق اور بیرونِ نصاب لکچروں کا انتظام کیا جاۓ"۶ ء لیکن ۹۰۹ وء میں جب مسٹر 
مے ہیؤ ۓ اپنا تعلیمی جائزہ شائع کیا تو اس میں اس عیال کا اظہا رکیا کہ ممذی تمیہات 


۔ یوسف غلی ء عبداللہ ء انگریزی,عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارج ء ص ہ ہم ۔ کراچی لاہور 


سا روم 





للا 


اور ے چینی ۓ ایک اہم اور سرگرم قوت کی صورت اختیار کر لی ے ۔ . . جو اصول 

مغربی تجرے کی بنا پر بناۓ گئے ہیں ۔ انہیں .بغبر کسی تغیر و تبدل یا ترمم کے ہندوستان 

میں رائچ کرۓ سے کچھ زیادہ فائدہ حاصل نہیں ہو سکتا''' ۔ اس کے علاوہ اعلیٰ 

تربیت یافتہ اساتذہ کی کمی ء ملک کے ختلف فرقوں میں باہمی امداد و اعتاد کی وی : 

عوام اور حکوست کے درمیان اشتراکِ عمل اور اعتاد کی کمی اور اردگرد کی تمدتی و 

صنعتّی زندگی ہے تعلیمی سرگرمیوں کی عدم موافقت کی وجہ ہے تعلیمی ترق اس رفتار نے 

اور اس معیار کی نہ ہو سی جیسی کہ ہونی چاپیے تھی ۔ انگریزی تعلیم ۓ طلبہ کی توجد 

کو امتحانات کامیاب کرکے سرکاری سلازمتیں حاصل کرۓ کی طرف ہہذول کر دیا ء اسی 
لیے سائنسی ء تکٹیی اور صنعتّی میدانوں میں وہ بہت پیچھے رہ گئے اور ادبیات اور آرٹس 

پی کی طرف زیادہ متوجہ رے ۔ تاہم ایی ساری کمیوں اور عیوب و نقائص کے باوجود 

انگریزی تعلیم ۓ یہ فائدہ ضرور پہنچابا کم اہلر ملک کے ذہنی جمود کو تو ڑکر'انہی 

یوری علوم سے آشنا کر دیا ۔ مغربی افکار و تصورات کا ریلا ان کہ ذہنی افق کو وسیع * 
کرۓ اور ان میں صحت سند جذبہٴ نا آسودگی پیدا کرۓ کا باعث ہوا ۔ نئے افکار و تصورات 

ے قدامت پرستّی اور توہم پسندی کی قوتوں کو کمزور کیا اور اہلِ ملک کو اپنی معاشرق 

و ذہنی اصلاح کی طرف ىائل کیا ۔ ان کے ذہنوں میں انفرادی حقوق اور جمہوری آزادی 

کے خیالات واضح اور راسخ کے ۔ یہ تو نہیں کہا جا سکتا کہ مغربی تعلیم ۓ قومیت کے 

تصورات پیدا کے کیونکہ ین تو غیر ملی حکومت کے بر خلاف بہر حال پیدا ہوۓ ۔ تاہم 

یہ درست ے کہ ان تصورات کو مغربی تعلیم نۓ تقویت پہنچائی ۔ 


۱ء میں ملک کی تعلم کا انتظام سکزی حکوست نے صوبائی حکومتوں کے 
حو الے کر دیا ۔ اس کے بعد تعلیمی اداروں میں بڑی تیزی ہے اضافہ ہوا ۔ تعلیمٰ توسیع 
کی ایک بڑی وج اس دوری عام سیاسی و معاشری بیداری بھی تھی ۔ تعلم کو بنیادی 
قوىی اہعیت کا مسئلہ اور قومی تعمیر کا بہترین وسیلہ سمجھا جاۓ لگا تھا ۔ چنانچہ 
غیر سرکاری تعلیمی اداروں میں بھی بہت اضافہ ہو گیا ۔ برطانوی ہند کے اعداد او 'ْمار تے 
معلوم ہوتا ے کہ ۱۹۰۱ء میں برطانوی پند میں دس یونیورسٹیاں ٢‏ ٦ہ‏ آرٹس کالجّ ء 
پیشہ ورانہ کالچ ؛ .۳ے ثانوی مدارس ؛ ے .یی تحقیقای مدارس ؛ ہم خصوصی 
مدارس اور ٣٣+‏ غیر تسلم شدہ تعلیمی ادارے تھے ۔ وم۹ رء میں یہ تعداد بڑھ کر 
یوں ہو کئی پندرہ یونیورسٹیاں ؛ رےء آرٹس کالج ٤‏ ەے پیشہ ورانہ کالج ٠۴۰۵ ٢‏ 
انوی مدارس ۔ مم تیقاتی ہدارس ؛ ےمہن خصوصی مدارس اور ےم ٠٦‏ 





() یوسف علىی ء عبدالل ؛ انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تار ء ص ہم ۔ کراچی لاہور 


ے٦۱۹ء۔-‏ ے‫ 


ے۱ 


غیر تسلم شدہ تعلیعی 31ا27 -۔ +ورء میں ان سب اداروں میں طلبہ کی جملہ تعداد 


۸۱۸۵ء تھی جو ۱۹۳ء میں ۳۸۹۵ء ۱ ہ و گی 9٤ن‏ 


ان پندرہ سالوں میں تعلم کے دائرے میں جو توسیع ہوئی اس نے نظام و نصابر 
تعلم کے کئی نقائص اجاگر کر دے ۔ اگرچہ سرکاری حلقوں کا خیال تھا کہ تعلمم میں 
توسیع بہت زیادہ ہو جاۓ کی:وجد سے اس کا معیار اور اس کی کیفیت (کوالٹی) گر کئی 
ے اور یہ کہ عام طالب علم انگریزی میں کمزور ہیں ء لیکن عام لوگوں کا خیال اس کے 
برعکس یہ تھا کہ تعلیمی توسیع کی رفتار کما حقہ؛ تیز نہیں ے اور انگریزی زبان و ادب 
کو نصاب میں ضرورت سے زیادہ اہمیت دی: کی ے ۔ مغری تعلمم کی توسیع کا رر عمل 
یہ ہوا کہ مغرب کے ذہنی تسلّط کے خلاف احتجاج کی آوازیں بلند ہونی شروع ہوئیں اور 
مغربی نمونوں کی تقلید کرنۓ کی بجاۓ قومی امنگوں ےہ مطابقت رکھۓے والا نظام تعلم 
۔ اختیار کرۓ کی خواہش بڑھنے لگی اور اچھی تعلم کے اخراجات کو کم کرۓ کی تدبیریں 
سوچی جاۓ لگیں ۔ چنانچہ اسی لیے اس دور میں غیر سرکاری تعلیمی اداروں میں بہت 
اضافہ ہوا ۔ ۱۹۲۱ء میں غیر سرکاری تعلیمی ادارے مے,٣۳٠,‏ تھے جو 1۱۹۳ء میں 
۱ء٠‏ ہو گئے!؟' ۔ ثانوی درجوں میں انگریزی کی بجاۓ جدید پندوستانی زبانوں کو 
ذریعہٴ تعلم بنایا جاۓ لگا ۔ بنارس پندو یونیورسٹی ء علی گڑھ مسلم یونیور۔ٹی ء وشوا 
بھارتی اور جامعہ ملیہ جیسے تعلیمی ادارے وجود میں آۓ ۔ 


حکومتر ہند ۓ ہر صوے میں ایک یونیورسٹی قائح کرۓ کا فیصلہ ۱۹۱۳ء ہی میں 
کر لیا تھا ۔ چنانچہ ء۹ ء تک ملک بھر میں بارہ یونیورسٹیاں قائح ہو چکی تھیں جن میں 
دو دیسی ریاستوں میں تھیں ۔ ۹۳ء تک یونیورسٹیوں کی تعداد سترہ ہو گئی جن ک 
تفصیل یہ ے : کلکتہ > مبئی ء مدراس ء پنجاب ٠‏ الہ آباد ء میسور ء پٹنہ ء عثائیہ ء 
بنارس ء علی گڑھ ء ڈھا کا ء لکھنؤ ء دہلی ء ناگپور ء آندھرا ء آگرہ اور انا ملائی ۔ 


لاہور کا اورینٹل کالج ےہ ؛ء میں قائم ہو گیا تھا اور دوسرے کالجوں سے اس ان 
میں ختلف تھا کہ وہاں السنہٴ مشرق کی تدریس کے ساتھ ساتھ یوری علوم و فنون کو 
جدید پندوستانی زبانوں کے ذریعے پڑھاۓ کا آغاز کیا گیا تھا اور اس غرض کے لیے الجبراء 
اقلیدس ء علم مثلتث ء سکونیات ء قدم و جدید تاری ء جغرافیہ ء ئفسیات ء سیاسیات ء 
کیمیا ء طبیعیات ء فلکیات ء حرکیات ء منطق وغیرہ کی یور کتابوں کے اردو اور ہندی 


() سید فور اق و نائک ء ہے بے : 1943 ,روہظ 467 ۶۰١‏ ,0ن103 ج1 ھمنادەءو4ظ آہ بچصەاءنظط 
() ور ال و اٹک ٢ص‏ ہے ۔دےم ۔ 





۲۸” 


میں ترجے تیار کے جا رے تھے ۔ لیکن آردو کے ذریعے مغربی علوم کی تعلم کی یہ 
کوشش زیادہ بارور نہ ہوئی اور اورینٹل کالج آردو ذریعہٴ تعلیم کی یوئیورسٹٔی میں تبدیل 
نہ ہو سکا ۔ البتہ اس قسم کی یوئیورسٔیٰ حیدر آباد دکن میں عثمانیہ یونیورسٹی کے نام نے 
قائم ہوئی جس کا سہرا میر عثان علی خان حیدر آباد کے سر ہے - مغری علوم و فنون کی 
درسی کتابوں کے اردو ترجموں کے لے دارالتوجمە ے ۹۱ ۱ء ہی میں حیدر آباد دکن میں 
قائم ہو گیا تھا ٤‏ جس نے مستند اور معیاری کتابوں کا ترجمە شروع کر دیا تھا - چنانچم 
جب عثانیہ یونیورسئی ے ۱۹۱۹ء میں کام شروع کر دیا تو اردو کو ذریعہٴ تعلیم کے 
طور پر استعا لکرۓ میں کوئی مشکل پیش نہیں آئی ۔ انٹرمیڈیٹ اور ی ۔ اے ٢‏ بی ایس سی 
کے بعد ایم ۔اے اور ایم ایس سی کی کلاسیں کھلیں تو ان میں بھی ذریعہ“ٴ تعلم 
اردو ہی ×جات اسی طرح پیشہ ورانہ تعلم کے کالجوں میں بھی اردو ہی کے ذریعے تعلم دی 
جاۓ لگی ۔ مثلاٌ طب ہ انینئری ؛ قانون ء زراعت ہ بیطاری وغیرہ کے کالجوں میں ۔ اردو 
میں علمی اصطلاحات وضع کرنۓ کے لیے ایک کمیٹی جلس وضع اصطلاحات کے نام سے 
قائح تھی جس ۓ ہزاروں ور عو ترجمہ کیا ۔ اس یونیورسٔی کی ایک اور خصوصیت 
یہ تھی کہ وہاں مسلانوں کے لیے اسلامیات اور غیر مسلموں کے لے اخلاقیات لازہی 
مضمون کے طور پر پڑھائی جاتی ۰ طرح انگریزی بھی لازمی مضمون تھا ذ عثانیہ 
یونیورسشی ۓ عملی طور پر ثابت کر دیا کہ مغربی علوم و فنون اور پیشہ ورانہ مضامین کی 
اعلیٰ تعلیم اردو کے ذریعے ممکن ے ۔ لیکن اس یونیورسٹی کی تمام امتیازی خصوصیات 
۸ء کے بعد ختم ہو گئیں کیونکە ریاستر حیدر آباد پر بھارق حکوست نےۓ قبضہ کر لیا 
اور بھارت کی دوسری یونیور۔ٹیوں کی طرح وہاں بھی انگریزی کو ذریعبٴ تعلم نا یا کیا 
اور اسلامیات اور اخلاقیات کی لازمی تعلم موقوف کر دی گئی ۔ 


حمڈن اینگلو اورینٹل کالج علی گڑھ ۓ توسیع پا کر ۹۲۰١ء‏ میں مسلم یوئیورسٹی 
علی کڑھ کی شکل ااضتار کرقی ےلان امو ا کات وت کوٹ 
برصغفیر کے سسلم تعلیمی اداروں کو اپنے ساتھ ملحق کرے اور ان کے نصابِ تعلیم اور 
استحانات کی نگرائنی کرے لیکن ان حکومت نۓ اس کی اجازت نہیں دی بلکه اس کے دائرۂ کار 
ک وغل ڑم کی حد تک محدود کر دیا ۔ اس یونیورسٹی کے لیے ملک بھر کے سمسلانوں ۓے 
چندہ دیا ۔ ٭۹۳ء تک اس یونیورسٹی میں آرٹس ء سائنس ہ قانون ء دینیات اور تعلم کے 
سترہ شعبے کام کرۓ لگے تھے اور طلبہ ی تعداد اٹھارہ سو سے اوپر تھی(" ۔ 
تحریک' خلافت کے زماۓ میں اس تحریک کے متاز رہناؤں ۓ علی گڑھ یونیورسٹی 
کے اربابِ ات وی می وہ حکوست سے امداد لونا بند کر دیں دا انہوں نے اس مشورے 
(و) لور اللہ و نائک ؛ ص ہرم ۔ ۱ 





‌ْ 

کو قبول نہیں کیا تو تحریک خلافت وعدم تعاون کے رہناؤں ۓ یونیورسٌی کے طلیہ سے 
اپیل کی کہ وہ یونیورسٹی کا بائیکاٹ کریں ۔ چند سو طالبعلموں ۓ اپیل کے جواب میں 
یونیورسٹی چھوڑ دی ۔ ان طلبہ کے لیے مولانا عچد علی جوہری رپتائی میں علی گڑھ ہی میں 
سکزی خلافت کمیٹی کی رقمی امداد سے ء ایک جامعہٴ ملیںٴ اسلامیہ نومجر ۱۹۲۰ء میں 
قائح ک گبٔی ۔ قومی و ملی جوش کے تحت چند ہی ماہ میں ملک کے کئی قایل سسلإن قلیل 
تنخواہ پر اس ادارے میں درس دینے کے لیے آگئے ۔ انتظامی ضرورتوں کے تحت یں جامعم 
٥۵ء‏ میں دہلی منتقل کر دی کی چو تین ادارہ نە تو حکومت سے کوئی امداد 
لیتا تھا نہ اس کی جاری کردہ ڈگریوں ہی کو حکوست ۓ یا دوسری یونیورسٹیوں ۓ تسلیم 
کیا ۔ اس جامعہ کے اخراجات عطینّات اور چندوں سے پورے کے جائۓ تھے ۔ اس میں 
طلبہ کی تعداد چند سو سے زیادہ کبھی نہ بڑھی ۔ اس جامعد کے مقاصد یہ تھے : نوجوانوں 
کو آن کے اپنے ثقاقتی ورےۓ سے پوری طرح با خبر کرنا اور دوسروں کے تمدن و ثقافت 
میں جو باتیں مفید اور سچی ہیں انہیں مسمترد کرۓ سے روکنا ء طلبہ میں خدمت ء ضبط و 
رواداری اور عدّزتِ نفس کے جذیات و خیالات بیدار کرنا ء نوجوانوں کی ذہنی اور جذباق 
ضرورتوں اور تقاضوں کی تکمیل کے لیے سہولتیں اور مواقع فراہم کرنا تا که وہ مضبوط 
سیرت وکردار کے مالک بنیں ء ا نہیں فّعال اظہار ذات کا موقع دینا اور تخویف کے ذریعے 
ضبط و انضباط پیدا کرۓ کی جاۓ طلبہ میں خود اقدامی اور ذمہ داری کی صفات پیدا 
کرنا'١)‏ ۔ ان مقاصد کے حصول کے لیے جامعہٴ ملیہ ایک اقامتی تعلیمی ادارہ بن گیا جہاں 
آرٹس کے مضامین اور سپاجی علوم کی اعلیل تعلم اردو میں دی جاق تھی ۔ وہاں ایک 
اقاتی سکول بھی کھولا گیا جس میں صنعت و حرفت ‏ د ستکاری اور مفید پیشوں کے 
سکھاۓ کا بندوبست بھی کیا گیا ۔ ایک علمی و اد ماپتامم ' جامعہ؛ کے نام ہے جاری 
کیا گیا ء ایک دارالاشاعت اور ایک کتب خانہ بھی قائم کیا گیا یہ جامعه اب بھی 

درلی" میں قائم ے ۔ 


سرسید ے سسلانان بند کو جدید مغری تعلیم ہے آراستہ کرنۓ کی جو تحریک 
انیسویں صدی کی آخری ربع میں چلائی تھی ؛ اس کی لہریں شا ی مغری سرحدی صوے میں 
۳٣ء‏ میں پہنچیں ۔ اس وقت اس صوے کے چیف کمشنر سر جارج روَسٔ کیل تھے 
جنھیں تعلیمی آسور ہے بہت دلچسی تھی ۔ چنانچد انہی کی تائید و حایت سے ٹوں کے 
تواب سر صاحبزادہ عبدالقیوم خان نۓۓ ۹۱۳ ١ء‏ میں اسلامید کالجیٹ اسکول اور اسلامیۃ کالج 
کا آغاز کیا ۔ ان تعلیمی اذاروں کے لیے صوے کے سسلانوں ۓ پندرہ لاکھ روپیہ چندہ دیا 





() نوراللہ ونائک ؛ ص م٠۵ ٣‏ م٠‏ ۔ 


۳٣ 


اور صوبائی حکوست نے بھی ہر طرح کی امداد دی ۔ کالج میں ی ایس سی کی کلاسیں بھی 

.۹ رء میں کھل گئیں ۔ ۹۲۸ ۱ء میں ایم اے ریاضی اور ۱۹۳۳ء میں ایم اے انگریزی ء 
عری اور فارسی تک تعلم دی جاۓ لگی ۔ زرعی تعلیم کی کلاسیں بھی ۱۹۳۳ء ہی میں 
شروع ہو گئیں ۔ کالج میں نہ صرف جدید علوم کی تعلیم کا انتظام تھا بلک ایک مشرق 
فیکلبی بھی تھی ۔ اسلامیہ کالج اور سکول شروع ہی ہے اقاسی نوعیت کے ادارے رے 
جہاں طلبد کے لیے کئی اقامت خااۓ تععیر کے گئے ۔ کھیل کے میدان ؛ کتب غاہ 
سمجد ء پسپتال ؛ ڈاک اور تار گھر ء اساتذہ اور دوسرے عملے کے لیے مکانات اور عام 
غرورت ی دکائیں وغیرہ بنیں ؛ غرض کوشش کی کئٔی کہ کالج اور سکول ہر طرح سے خود 
مکتقی ہو جائیں ۔ اس اسکول اور کالج میں سشرق زوایات کو برقرار رکھتے ہوۓ مغری 
علوم و فنون کی تعلیم دینے کا تجربہ بہت کامیاب رہا اور جلد ہی یہ ادارے جو جموعی طور 
پر ” دارالعلوم ٤‏ کہلاۓے تھے ۔ صوے کے ہہترین تعلیمی اداروں کی حیثیت سے مشہور 
ہوگئے جہاں صوے سے باہر کے طلبہ بھی آۓ لگے ۔ اسی دارالعلوم ۓ توسیع پا کر آگے 
پشاور یونیورسٹیٰ کی 'فکل اختیازىی ۔ 


ادں ادارے 


ختلف سطح کے تعلیعی اداروں کے علاوہ اس دور میں بعض علمی ء ادی اور تحتیتی 
کام کے خصوصی ادارے بھی قائم ہوۓ جسے دارالمصنفین اور پندوستاقیٴ اکاڈمی ۔ 
شبلی نعانی“ےۓ اپنی وفات ہے پہلے ہی دارالمصنفین کا ایک غا کە تیار کر لیا تھا لیکن اہی 
زندگی میں وہ اسے عملی جامب ند پہنا سکے تھے ۔ انہوں نے م ,۹ء میں وفات پائی ۔ 
سید سلیان ندوی اس وقت دکن کالج پونا میں السنہٴ شرقیہ کے استاد کی حیثیت سے امو 
تھے ۔ لیکن انہوں نۓ شبلی کی نا تمام ٭سیرت النی ؛ کو مکمل کرۓ اور دارالمصنقین 
کو عملی شکل دے ی غرغن ے بوای بازیت ترک کر دی اور اعظم گڑھ چلے گئے ۔ 
وہاں پر وہ نہ صرف 'سیرت الٹی؛ کو مکم لکرۓ میں مصروف ہو گئے بلک ان ک ربنائف 
میں ؛ مولوی مععود علىی ندوی اور عبدالسلام ندوی کے انتظامی و علمی تعاون ہے ء 
دارالمصنفین بھی ,۹ء میں قائم ہو گیا جو ایک اہم علمی و تصنیقی سکڑز بن گیا ۔ 
یز رسالہ 'معارف؛ کا بھی اجراء ہوا جو جلد ہی ایک بااثر علمی رسالہ بن گیا ۔ دارالمصنقین 
ۓ مذہب ء سیرت ء تار اور ادب کے حتاف شعبوں میں کتابیں تصنیف و تالیف کروائیں 
اور شائع کیں ۔ خود سید سلیان ندوی کی بیشتر تصنیفات دارالمصنفین ہی سے شائع ہوئیں ۔ 
عبدالسلام ندوی کی اسوه صحابہ؛“ اور ٭سیرت عمر بن عبدالعزیز؛ء مولوی یونس ک 
”روح الاجتاع ٠ء‏ مولوی عبدالباری کی ٭ برکلے اور مبادی علم انسانی ؛ ء مولانا عبدالاجد 


۲۲ 
کی ” مبادی فلسفہ ؛ اور ' مکالات برکلے؟؛ء سید سجاد مرزا کی ' الاستدلال اور تسہیل البلاغت ٤‏ 
وغیرہ وہیں سے شائع ہوئیں ۔ سیر الصحایہ اور تاری اسلام کے سلعلے کی کئی کتابیں بھی 
دارالمصنفین ہی سے شائع ہوئیں ۔ م۹۳ء میں اسلامی ہند کی جامع تاریخ لکھواۓ کا 
منصوبد بنا اور کام شروع ہو گیا ۔ اس منصوے کے مطابق کتابیں ابھی تک تیار اور 
شائع ہو رہی ہیں ۔ 


ہندوستانی اکاڈیمی (الہ آباد) کا سرکاری طور پر مارچ ے ۱۹ء میں افتتاح ہوا!١٥‏ ۔ 
اس کا مقصد اردو اور ہندی زبانوں کو ترق دینا تھا ۔ جدید تصانیف کے لیے سالانہ پا بچ 
ہزار روے اور بہترین کتاب کے لیے دو ہزار روے خصوص کے گئے ۔ ای بھی طے ہوا 
کہ پندو اور مسلم عہد کی ادبی ء تمدنی ء اخلای و سیاسی تاریخ پر کتابیں تب کرائی 
جائیں؟ٴ - ایک کمیٹی بھی مقرری ئی تاکہ وہ رپورٹ پیش کرے کہ اش وقت تک 
اردو اور ہندی زبانوں میں کس قسم کا لٹریچر آچکا ے اور آئندہ کیا ضرورت ے ۔ 


ہندوستانی اکاڈیمی نے آگے چل کر اردو میں جو کتابیں تالیف و ترجمہ کروائیں 
اور شائع کیں ان میں چند قابلِ ذکر ہیں : 'ازمنہٴ وسطی میں ہندوستان کے معاشرق اور 
اقتصادی حالات؛ از عبدالہ یوسف علی ء انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارخ؛ 
ات ضا جرف و را کے طفاتہ اوسیل سان تی 6 اروف اوظر ا کا رتا 
ممدن؟ ترجمد پریع چند ء 'بندی شاعری؛ از اعظم کریوی ء 'انقلاب روسء ا زکشن پرشاد 
کول ء ”ناوج فلسفہ* سیاسیاست؛ از عد جیب ء 'سلظان الہذ چد شاہ بن تغلق؛ از ڈاکٹر مہدی 
حسین ‏ ”جواہر سخن؟ م‌تبه ”کیفی چڑیا کوٹی وغیرہ ۔ اس قسم کی تاریبٹی و ادی کتابوں 
کے غلاوٰہ زراعت ء خیوانات؛ تقمیات ‏ جعالیات ٤‏ باغباق جیسے علوم پر بھی کتاییں غاتم 
ہوئیں ۔ اکاڈیمی ۓ ایک سہ ماپی رسالہ بھی ”پندوستانی؟“ کے نام سے اکتوبر .۹ء 
میں جاری کیا جس میں بلند پایںٴ علمی ء اد اور تحقیقی مقالات شائع کے جاۓ تھے ۔ 


معیاری علمی و تحقیقی مقالات کی اشاعت کے لیے ایک اور اہم مِسّلہ جو اس دور میں 
جاری ہوا 'اورنٹیل کالج ہیگزین؟“ تھا ۔ جب يہ سیگزین ۱۹۲۵ء میں جاری ہوا تو 
اس کے دو حصے ہوۓ تھے ء حصب اول عری ء فارسی اور اردو میں ء حصہٴ دومحم 
ستسکرت > ہندی اور گور مکھی میں”' ۔ وسبر ے۹۳ء سے سیگزین کے ساتھ ایک ضمیہ 
بھی شائع ہوۓ لگا جو دراصل پنجاب یوٹیورسئی کی انجمن عری و فارسی کا رسالہ تھا ۔ 





() بموالہ ماہتامہ ''معاف؟' ص بر ء مارچ ے۲ و اپریل ےو ص ہمہ۔ 
() بحوالہ ماہنامہ 'نگار“ اگست ے۹ ؛ ص م۔ 


درا 


پروفیسر ید شفیع اورنٹیل کالج میکزنن کے مدیر اعلول تھے اور پروفیسر ڈاکٹر ید اقبال 
حصہٴ عری ء فارسی واردو کے معاون مدیر ۔ اس میگزین کی بڑی خصوصیت یہ تھی 
(جو اب بھی برقرار ے) کہ اس نۓ سرسری ء سطحی ء اور ارزاں مقالہ نکاری کو نظرؤن 
ہے گرا دیا ۔ تحقی میں اس واقعد کی .مکمل جستجو کا سائنٹفک طرز بہت حد تک اسی 
لے کے ذریعے ملک میں مقبول ہوا ۔ اس مجلے کے اہم لکھے والوں میں علاوہ پروفیسر 
چد شفیع کے قاضی احمد میاں اختر ء ڈاکٹر عبدالقہ چغتائی ء ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ء 
ڈا کثر شیخ عنایت الله ؛ صوق تبسم ء ڈا کثر عد اقبال ء صدریارجنگ ء ڈاکٹر سید عبدالقہ ء 
حافظ حمود خان شیرانی ؛ موہن سنگھ دیوانہ ء ڈاکٹر وحید مزا وغیرہ خاص طور پر قابل 


ڈاکر بین ۔ 
تعلی_ نسواں 


اگرچہ انیسویں صدی کے آخری دس پندرہ سالوں میں مسل|نوں میں تعلی_ نسواں 
کی تحریک بھی شروع ہو چک تھی ۔ لیکن اس تحریک میں تیزی اور قوت قوسی تحریکوں 
کے آغاز کے بعد آئی ۔ قوسی و ملی شعورک بیداری اور مساوات پسندانہ سیاسی تصورات 
عورتوں کی ساجی حیثیت کو بہتر بناۓ میں مد و معاون ثابت ہوۓ اور تعلم ک راہیں 
ل گئیں ۔ شہری علاقوں میں تعلم یافتہ طبقوں میں آپستہ آہستهہ یه خیال پیدا ہوے 
لگا کب تعلیم یافتە نوجوان تعلیم یافتہ بیویوں کے ساتھ زیادہ پر مسرت ازدواجی زندق 
گزار سکتے ہیں ء چنانچد اس خیال ۓ بھی تعلیم نسواں کی طرف رحجان میں اضافہ کیا ۔ 
تاہم اس سمت میں ترق کی رفتار اتی تیز نہ ہوئی جتنی چاہے تھی ۔ علی گڑھ ء حیدرآباد 
دکن ء لکھنؤء میرچ“ ء آگرہ ء اجمیر ء دہلی ء ناگپور ء لاہور ء جالندھر ء بھوپال ؛ 
مارہرہ ؛ جبلپور ؛ مشد آباد ء پٹنہ ؛ بمبئی ؛ کراچی اور دوسرے بڑے شہروں میں 
مسلانوں ۓ انفرادی یا اجۓاعی کوششوں سے ایک ایک دو دو زنانہ مدارس قائم کے 
جن میں سے بعض آگے چل کر کا لج بن گیے۷) ۔ جدید تعلیمی تحریک نۓ قدیم اسلامی 
تعلیم کو جو اکثر خاندانوں میں ابھی تک جاری تھی رفتہ رفتہ ختم ہی کر دیا ء حیّل کەه 
بعض علاء کے خاندال کی لڑکیاں بھی انھی جدید تعلیمی مدارس میں تعلیم پاۓ کے لیے 
جاۓ لگیں ۔ صرف بعض مقامات ہی ایسے تھے جہاں لڑکیوں کی دینی تعلیم کے لیے 
مدرسے قائم ہوۓ ء مثلا بھوپال اور جالندھر ۔ 


سیاسی بیداری اور قومی تحریکات ۓ عورتوں کو نہ صرف اپنی اور اپنی لٹرکیوں 





و جوالہ تار یونیورسٹی اورنٹیل کالج ء مرتبہ ڈاکٹر غلام حسین ء ص وے ۔ 


ری 


کی تعلیم کی طرف متوجہ کیا بلکه انہیں اپنے حقوق کے بارے میں بھی نیا شعور۔ بخشا - 
اس شعورکو مزید تقویت مالک اسلامیہ کی نسوانی تحریکوں سے ملی ء جن کے حالات عموباً 
ایران ء مصرء شام اور ترکیں کے اخبارات و رسائل ہے ترجمہ ہو کر ہندوستان کے 
اخبارات و رسائل میں شائع ہوے رہتے تھے ۔ چنانچہ خلع کی سہولتیں ؛ ترکے میں عورتوں 
کا حصہ ؛ قانون ساز مجالس میں عورتوں کے لیے نشستوں کا تحفظ اور ایسے ہی دوسرے 
حقوق حاصل کرۓ کی کوششیں شروع ہوئیں ء جو ایک حد تک کامیاب بھی ہوئیں ء کئی 
عورتوں ۓ سیاسی جلسوں میں بھی حصہ لینا شروع کر دیا اور اس طرع گھر کی چاردیواری 
اور پردے کی قید سے اپنا پنڈ چھڑا لیا ۔ پردے کی قیود میں کمی پیدا کرۓ والا ایک 
اور سبب یہ تھا کہ پہلے زماۓ کیطرح اب گھر سے باہر مے پردہ نکلنے وا ی ہر عووت کو 
لوگ لازنا ادنول طبقے کی ملازہ یا بازاری بد چلن عورت نہیں سمجھتے تھے ۔ ایک اور 
سبب یہ بھی تھا کہ اب مشت ر کہ خاندانی زندگ کا نظام زوال آمادہ تھا ء تلاش روز گار میں 
مردوں کو ختلف مقامات پر جانا پڑتا تھا اور ان کے اہل و عیال بھی اکثر اوقات ان کے 
ساتھ جاۓ لگے تھے ۔ اس طرح سفر کرئۓ اور نئے نئے مقامات پر جا کر بسنے کی ضروریات 
بھی پردے کی قیود نرم کرۓ کا باعث ہوتی تھیں - 


مولانا مد علی جوہر کی بیگم اعبدی بانو غالباً پہلی مسلإان خاتون تھیں جنہیں 
انگریزوں ۓ ۹۱۵ ء میں اس لے قید کیا کہ وہ اپنی تقریروں کے ذریعے مساان عورتوں 
دو کک کا کر رروں ی غامی نے غان اعام ک رات دامل نی ور یھ 
قید سے رہائی کے بعد . ۱۹ء میں وہ کل ہند خواتین خلافت جلس کی سکرٹیری بھی بنیں 
اور مسلم لیگ کی مجلسں عاملہ کی رکن بھی ۔ اور پھر صوبائی قانون ساز اداروں میں مسلم 
خواتین کی نشستیں مقرر ہوئیں تو وہ یو ۔ یىی کی بلس قانون سازی رکن بھی منتخب 
ہوئیں''۔ بیگم صاحبہ بھوپال نے ۱۹۱۲ء ہی میں کل پند مسلم خواتین کانفرنی کی بنیاد 
ڈال دی تھی تاکہ عورتیں اپنے حقوق کے لیے منظم جدوجہد کر سکیں(۲۔ عورتوں کک 
بعض اور انجمنیں بھی قائم ہوئی تھیں جیسے کل پند انجمن خواتین ء کل بند خواتین کانفرنس ء 
دہلی خواتین لیگ وغیرہ ۔ اگرچں ان انجمنوں کا دائرہ کار صرف چند شہروں تک 
محددو تھا ء تاہم ان کی سرگرمیوں ہے مسلم خواتین میں اپنے حقوق کا شعور بڑھتا گیا اور 
معاشرتی و اقتصادی آزادی ء سیاسی اور قانونی مساوات کے تصورات عام ہوۓ گئے ۔ 





() عزیز جاوید ؛ پاکستان کی نامور خواتین ء ص ٦ہ‏ ۔ ےہ ء مطبوعہ پشاور ۸ہو رع 


() عزیز جاوید ء پاکستان کی نامور خواتین ء ص ٢٠۵‏ 


مغری تہذیب کے اثرات 


پہلی عالمی جنگ سے قبل ہی ملک کے نۓ تعلم یاقتہ طبقے میں مغری ثقافت کے 
اثرات گہرے ہو گئے تھے ۔ نیا تعلیم یافتہ طبقہ خاص طور پر انگریزوں کے لباس اور رہنے 
سہنے کے ظاہری انداز اور ان کے کھاۓ پینے ء اٹھنے بیٹھتے کے طریقوں ہے متائثر ہو گیا 
تھا ۔ انہی سب باتوں کی مقا ی کرنا اس طبقے نے یہ سمجھ کر اپتا مطمح نظر بنا لیا تھا 
کہ اس طرح وہ بھی انگریزوں کے برابر سہذب و شائستد کہلاۓ کا ۔ اس طبقے ۓے دیکھا 
کہ انگزیژ مادی ؛ عملی اور افادی قدروں کو مذہب کے ظاہری ہلوؤں کی یہ نسبت :زیادہ 
اہمیت دیتے ہیں تو اس ۓ بھی آزاد خیا ی ء روشن فکری ء مذہبی تشکیک اور مادہ پرسّی 
کو نی تہذیب کا لازمہ سمجھ کر اختیار کر لیا ء لیکن انگریزوں کی اخلاق صفات اور ذہنی 
خصائص کو اپناۓ کی اس ۓ بالعموم کوئی کوشش نہیں کی ء ثلا انگریزوں سے ان نے 
تعلمم یافتہ افراد ۓ نہ تو خودداری ء ضبط نفس ء عزم و ارادہ ء حالات سے ۔طابقت پیدا 
کرۓ کی صلاحیت ۰ اخلاق جرأت ء انصاف پسندی و روا داری اور انی شکست کو بھی 
خندہ پیشانی سے قبول کرۓ کا جذیہ سیکھا اور نہ سائنسی جذیمٴ تفتیش و تجس اور نہ فطرت 
کی قوتوں کو انسانی سسرت میں اضافہ کرۓ کے لیے مسخر کرۓ کا عزم ۔ یہ نیا تعلمم یافتہ 
طبقہ اگرچہ مشرق درسکاہوں کے طلبہ سے طبیعی اور سماجی علوم کا زیادہ صحیح اور 
تازہ علم رکھتا تھا اور انگریزوں کی انتظامی مشیٹری میں اپنا کردار ادا کرۓ کا زیادہ 
اہل تھا لیکن اض میں خود اقدامی اور اپنے طور پر فیصلہ کرۓ کی صلاحیت عام طور پر 
نہیں تھں بلکہ افسرانِ بالا نے وصول ہوۓ والے احکام اور ہدایات کے مطابق عمل کر 
دیئنے کی قابلیت تھی ۔ اس طبقے میں عموباً انگریزی شعرو ادب اور فنونٰ لطیفە کا صحیح 
مذاق تو پیدا نہ ہو سکا لیکن یہ نہ صرف خود اپنے ملک اور انی زبان کے شعر و ادب 
اور فتونِ لطیفہ سے بیگانہ ہوگیا بلکہ اپنے مذہبی و روحانی سرچشموں اوراپنے غابطہٴ اخلاق 
ہے بھی کٹ گیا اور اس طرح اش طبقے کے بیشتر افراد خود اپنے ملک اور اپنے معاشرے 
پی میں اجنبی اور بدیسی عنصر کی حیثیت اختیار کر گۓے جنہیں نم تو ملک کے ناخواندہ 
عوام پی سے کوئی تعلق تھا اور نہ قدیع تہذیب کے پروردہ مشرق تعلیم پاۓ والوں عے۔ 
اکبر الہ آبادی ۓ اض طبقے پر جو چوٹیں کیں وہ کچھ زیادہ مبالغہ آمیز نہیں تھیں ۔ 
جب اس روشن خیال طبقے ۓ اپنے لباس ء طرز بود و ماند ء رفتار وگفتار اور اکل و شرب وغیرہ 
کے طریقون میں انگریزوں کی کورانہ تقلید شروع کی تو ان ی دیکھا دیکھی بعض اور لوگ 
بھی جو اگرچہ تعلم یافتہ نہیں تھے لیکن جدید اور فیشن ایبل کہلانا چاہتے تھے اسی راہ 
پر چل ٹکلے اور اس طرح اب ملک میں جا بجا ؛ خصوصاً شہروں میں ء مشرق تمدن کے پہلو 
پہ پہلو مغری تمدن کے نھوۓ بھی نظر آۓ لگے تھے ۔ 


۲۰۵۰ 


لیکن پہلی عالمی جنگ کے دوران میں اور اس کے بعد نئۓے سیاسی واقعات اور قوبی 
حوادث ۓ اس انگریزی تعلم پاۓ ہوۓ طبقے کے روے اور اس ذہنیت میں کچھ تبدیلی 
پیدا کر دی ۔ جن انگریز آقاؤں کی نتقا ی کو اس ۓ اپنا مطمح_ نظر بنایا تھا وہ اہلِ ملک 
کو حکومت خود اختیاری عطا کرۓ میں لیت و لعل سے کام لے رے تھے ۔ اس کے 
علاوہ رولٹ ایکٹ ء جلیانوالہ باغ کی فائرنگ ء سلطنتر عثانیہ کے حصے خرے ء خلافت 
اور عدم تعاون کی ملک گیر تحریکیں ء یہ سب باتیں ایسی تھی ںکہ اب مذبی گروہوں سے 
یا نا خواندہ عوام اور مشرق تعلم پاۓ ہوۓ افراد سے اس روشن خیال طبقے کا الگ تھلگ 
رہنا عال ہو گیا تھا ۔ چنانچہ اب یہ طبقہ بھی بیرونی حکمراتوں کے خلاف اٹھ کھڑا ہوا 
تاکہ سیاسی آزادی حاصل کرنۓ کی کشمکش میں صحیح کردار ادا کرے ۔ سیاسی آزادی 
حاصل کرۓ کے ساتھ ساتھ اقتصادی آزادی حاصل کررےۓ کا خیال بھی پیدا ہوا ۔ ثقاقتی و 
ذہنی آزادی کا تصور بھی ابھرۓ لگا تھا کہ عدم تعاون کی تحریک اچانک بند کر دی گئی 
اور ترکیە کی بی حکومت ۓ خلافت کا خاتمہ کرکے وہ بنیاد ہی ڈھا دی جس پر روشن 
خیال طبقے اور مشرق تعلم پاۓ والون اور نا خواندہ عوام میں اتحاد اور یگانگت پیدا 
ہو گئی اور دونوں ایک دوسرے پر اثر انداز ہوۓ لگے تھے ۔ چنانں پھر ان دوتوں کے 
راستے جدا جدا کو یں 


اس دور یی سیاسی ے چینی میں اقتصادی اسباب کا بھی ایک حد تک دخل ضرور 
تھا ۔ خود کفیل د یھات ء غیر منقول مزدوری ؛ دسّی صنعت اور شاہی یا نوابی درباروں کى 
طرف ہے علوم و فنون کی سرپرستی کا پرانا اقتصادی نظام درہم برہم ہوچکا تھا اور نئے 
صنعتّی نظام کو ابھی ملک کے معاشرتی اور تمدنی ماحول سے مطابقت پیدا کرنۓ کے لیے 
وقت درکار تھا ۔ پہلی عالمی جنگ نۓ انگریزوں پر واض حکر دیاکہ بّرعغی رکو حعض ایک 
زرعی اور خام مال پیدا کرۓ والا ملک بنا کر رکھنے سے خود انہیں بڑی مشکلات پیش 
آئی تھیں ء اسی لے برطانوی مفادات کے پیش نظر ہی ملک کو صنعتی طور پر بھی ترق 
دینا ضروری ہے ۔ چنانچہ اب سوتی کپڑے ؛ پٹ سن ؛ چرم سازی ٤‏ شکر سازی اور فولاد 
سازی کے کارخاۓ وجود میں آۓ ۔ یا اگر پہلے سے کام کر رے تھے تو ان میں توسیع ہوئی 
اور دیسی صنعتوں کے فروغ کے لیے درآمد شدہ مال پر حصول میں اضافہ بھی کیا گیا 
تاکہ مل مصنوعات کی حفاظت ہوسکے ۔ صنعتی ترق کی وجہ سے شہروں کی آبادی میں 
اضافہ ہوۓ لکاکیونکہ صنعتیں شہروں پی میں قائم ہوئی تھیں ۔ آبادی کے اضاقے ۓ مکانات 
کا مسئلہ پیدا کیا جسے تیزی ہے حل کرنۓ یخاطر نی تعمیرات میں عملیت و افادیت 
کے تصورات ابھر آۓ ۔ 


۲٦ 


طرز بود و ماند 


شہروں میں اور حضوصیت کے ساتھ نی تعلم پاۓ والوں میں تعمیر مان کے 
تصورات پر مغربی اثرات غالب آۓ لگے ۔ جب انگریزوں نے صوبائی اور ضلعی سطحوں پر 
اپنی انتظامی مشیٹری قائح کی ء تو بالعموم شہر یا قصے ہے ذرا پٹ کر اپنی ایک علیحده 
نو آیادی بسائی ء جس کے مکانات قدیع حویلیوں کی طرح اونجی اونچی دیواروں ےگھرے ہوۓے 
نہ ہوۓ تھے اور جس کے تین طرف جاۓ قدع انداز کے وسیع دالان کے نئے طرز کے برآیدے 
ہوے تھے ۔ ہر مان میں ایک لان (قطعہٴگیاءِ سبز) ہوتا تھا ۔ گنبدوں اور عراب دار در وازوں کے 
مقابلے میں سیدھے سادے عملىی و افادی اصول تعمیر برۓے جاۓے تھے جن اس نہ صرف 
حفظ صحت کے اصول کی تکمیل ہوی تھی بلکہ تعمیری وقت اور اخراجات میں بھی کفایت 
ہوتی تھی ۔ یہ مکانات چار طرف سے گھرے ہوۓ اور حفوظ ہوۓ کی بجاۓ کھلے کھلے 
ہوۓ تھے اور حفاظت کے برعکس آزادی اور کشادگی کا احساس دلاۓ تھے ۔ یہی طرزتعمیر 
تھا جسے نے تعلیم یافتہ طبتے ۓ بھی اپتایا اور ان کی تقلید میں اوروں ےۓ بھی اختیار 
کرنا شروع کیا ۔ مکانات کے لے ,فرنیچر بھی اب انگریزی وضع کا بننے لگا اور فری 
نشستوں کا یا تخت پر بیٹھنے بٹھاۓ کا رواج کم ہوۓ لگا ۔ 


موسیتی 


مغلیہ سلطنت کے خاتمے کے بعد دیسی ریاستوں کے راجوں ء سہاراجوں اور نوابوں ے 
موسیقاروں کی قرار واقعی سربرستی کی تھی اور یہیں سے پندوستانی موسی میں گھرانوں ک 
باقاعدہ ابتدا ہوئی تھی ۔ اس کے بعد کا زمانم کلاسیکی موسیقی کے عروج کا زمانہ ے ۔ 
چنانچں بسیویں صدی کے ابتدائی ۵ء ٤‏ , برس میں کئٔی عظیم موسیقار نظر آتے ہیں ء مثلڈ 
زہرہ "بائی ]گرڑے وا ی اللہ دے خان ء خان صاحب عبدالکریم خان ء فیاض خان ء 
فتح علی خان ء علىی بخش ‏ بڑے غلام على خانء نصیں خانء عادق 'عل آحان٥‏ 
امید علی خاں ء عبدالوحید خان ؛ پیارے صاحب وغیرہ۔ لیکن کلاسیکی موسیقی کے ساتھ 
ساتھ سماع کی عفلوں ؛ ڈرامے اور اسٹیج اور پھر سینا کى غبرورتوں نۓ قوا ی ؛ ؛ گیت ؛ ٹھمری ء 
دادراء غزل وغیرہ ہلی پھلی چیزوں کا رواج بھی بہت بڑھا دیا ۔ اس دور کے چند متبول 
اور مشہور کاۓ والوں کے نام یہ ہیں : کان خان ء پیارو قوال ء واعظ قوال ء مبارک علی 
فتح علی قوال ء عظیم پریم راک ؛ انگور بالا ء گوہر جان ء بھائی چھیلا ء جدن بائی ء اختری 
بائی ء جوتھیکارے ء تار بیگم ء ماسٹر نثارء سہگل ء کے سی ڈے وغیرہ ۔ 


ۓ۲ 


مصوری 


انگریزی تعلیم ۓ اپلِ ملک کے ذوق میں جو تبدیلی پیدا کی اس کا ایک نتیجم یه 
ہوا کہ مغل اور راجپوت سکول کی مصوری کو زوال ہوا اور مغربی اسالیب کا تتبع بڑھنے 
لگا - خصوصاً ان خریدارون کی وجہ ے جو انگریزی تہذیب کو اختیار کرنا باعث فخر 
کے یت او تاب اافر رے ناراے ۔ خاض اسوی می کے او 
کے مشہور مصور روی ورما اور دھریندر تھے جو مغربی مصوری کے گھٹیا نقالوں سے ز 
حیثیت نہیں رکھتے ۔ عبداللہ یوسف علی کے الفاظ میں '”انیسویں صدی کی کوششیں بست 
درجے کے زیادہ تر تقلیدی کام تک ممدود رہیں لیکن بیسویں صدی کے اوائل میں دو 
بھائیوں ابنندرو ناتھ اور گوگندرو ناتھ ٹیگور ۓ نئے پثر تخیل نقطہ ہاے نظر سے بندوستاق 
روایات دوبارہ زندہ کرۓ پر توجہ دی'”) ۔“ نقاشی اور رنگ آمیزی کے متعلق ان بتکا ی 
مصوروں کے کام میں کسی قدر جاپاتی اثر نظر آتا ے لیکن موضوع تصویر کے متعلق ان کا ضّیل 
ہندوستانی فضاؤں میں پرواز کرتا ے ۔ ان کے اسلوب ہے لکھٹؤء لاہور اور جنوی بند کے 
مصور بھی متاثر ہوۓ ۔ مصوری کے اس نئے دبستان میں کلکتے کے نند لال بوس ء سریتدر 
ناتھ کنگوی ‏ اسیت کار:پالدارء پٹنۓے کے ایشورئ پرشادء قصوز کے عثایث ال میسوز 
کے ویکنٹیا وغیرہ ۓ بھی اپنا اپنا حصہ ادا کیا ۔ لیکن مسلان مصوروں میں متاز ترین 
نام لاہور کے عبدالرحمن چفتائی کا ےے جو مغل اسلوب کے روحانی جانشین اور اسی کے احیا 
کرۓ والے ہیں ۔ انہوں ۓ غالب کے بعض اشعا رکو مصور کرکے دیوانِ غالب کا ایک 
خاص ایڈیشن ےقع چغتائی کے نام سے ۱۹۲۸ء میں شائع کیا اور پھر کئی اور تصویریں 
بھی بنائیں جن کا غالب کے اشعار سے کوئی تعلق نہ تھا ۔ عبداللہ یوسف علی کے قول کے 
مطابق ‏ ان تصویروں میں ””رومانیت کا جوش اور قدامت کی متانت دونوں چیزیں پائی جاتیق 
ہیں؟/(٢'‏ ۔ چغتائی کے خطوط اگرچہ ایک حد تک مغل مصوری کے انداز پر ہیں لیکن ان کا 
رنگ لگانۓ کا طریقه جدا ے ۔ خط کشی میں باریک اور جزوی تفصیل مغل مصوری کے 
ما ا را سی رف سان راد کے او و ا کرای ہس کو وا 
تصویروں میں پائی جاتق ے ۔ انسانی پیکر اور درختوں کے بناۓ میں کافق تصّنع اور تصرف 
سے کام لیا گیا یے جن سے شاعرانہ مزاج جھلکتا ے ۔ چغتائی ۓ ظاہری حقیقت کی بجاے 
باطّی کیفیات کو حسم اور مصور کیا ےکا اس دور کے ایک مقبول مصدر لاہور 








() ۔عبداللہ یوسف على ؛ انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تار ء ص ےہ ء کراچی لاہور 
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(م) عبداللہ یوسف علىی ء انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارب ء ص پرہم ۔ 

(م۳) ثقافت پاکستان ء ص م١‏ + کراچی ۔ تارج نداردِ -۔ 


م۳۸ 


کے ماسٹر اللہ بخش تھے جو عام طور پ پر دیھات کے زند کو موضوع تصویر بناۓ تھے ۔ ان 
کی ایک تصویو کرشن ء اسقدر مقبول ہویق کیں الااکھوں یی افوادا می طبع کو کو 
بک گئی ۔ جدید پندوستانی مصوری سے اپنے تعلق کے بارے میں خود چفتائی ۓے 
یں لکھا ‏ ”جدید پندوستانی آرٹ کی تحریک کے بانی اور فتکار سو فیصد بنکا لی تھے 
اور ان کے دل و دەاغ پر بدھ مت کا اثر اور اس کا گھاؤ اس قدر گہرا تھا 
کہ انہیں صدیاں گزر جاۓ پر ایک بار پھر اچٹٹا اور ایلورا کے تاریک غاروں میں 
روشنیاں جھلملاتی ہوئی نظر آتیں اور وہ بدھ کے پرستار رہبانیت اور ترک دنیا کے خوابوں 
میں کھو گۓ اور وہ چاپتے تھے کہ اس جدید تحزیک کے زیر اثر بدھ ی مقدس روح ان میں 
سا جاۓ ۔ ان تصویروں کے دیکھٹے ہے میرے اندر رٴد عمل کا شدید جذبہ پیدا ہوتا اور 
میں ان تصورات پر عمل کرۓ کی غرض سے مائل ہوتا بھی تو میری کاچر کے امتیازی 
نشان ابھر آے تھے اور دیکھنے والے خواہ خواہ جھے مغل اور ایرانی آرٹ کے تاثرات سے 
جا ملاے اور کہتے چغفتائی کا پیغام جدید پندوستانی آرٹ کی تحریک میں ایک نئے باب کا 
اضافم ہے اور اس نے اس اکتا کا خاتمہ کر دیا ے جس کی ممائندی اس کے اختیار سے 
با ای مت 


خطاطی 


جیسا کہ عام طور پر معلوم ے برطانوی عہد حکومت سسلانوں کے علوم و فنون 
کی تباپی یا زوال و اضطاط کا دور ے ۔ فن خطاطی سسلانوں کا خاص فن تھا اور یہ 
زیر بحث دور میں قائم تو رہا لیکن اس کی جو قدر مہلانوں کے دور حکومت میں تھی وہ 
باق نہ رہی ۔ چھاے خانوں کے رواج پاۓ سے بھی خطاطی و خوشنویسی کا تن عدود 
ہو کر رہ گیا اور اس ک پہلی سی اہمیت باق نہ رہی ء پرانی آب و تاب اور قدردانی جاق 
رہی ۔ تاہم اس دور میں چند ماپر فن اور نامور خطاط پیدا ہوۓ بثلاٌ امام ویروی ٤‏ 
منشیٰ دا شم الدین اعجاز رقم و رمنتشی ماقم للمانوی ملطات ا کی ناک 
مولوی ہدایت اللہ زرین رقم ء میرزا احمد علی کشمیری ء فتح علی ملتانی ء منشی عبدالغی ء 
بابا عبدالقادر جوہر رقم ء مولانا پیر بخش امن آبادی ؛ حافظ نور احمد ؛ حکم مد چراغ ٤‏ 
منشی چد حسین ء منشی مد جعیل احمد وغیرہ('۔ صوف عبدالمجید پروین رقم لاہوری بھی 
برطانوی عہد کے ایک ممتاز خطاط تھے ۔ انہوں ۓ نستعلیق میں کئی ترمیمیں کیں اور 
نئے طرز تحریر کے جوڑ اور پیوند لگاۓ ۔ عِسّلامہ اقبال ۓ ء جو اپنی کتابوں کے سلسلے 





(ر) رسالہ افکار جوبلی نمبر ؛ ص ہین ؛ کراچی .ے:عء۔ 
() جوالہ ہوسف سدیدی:ء ملع الخ مفبولہ رسائ رق مج را کے 


۲۰۹ 


میں بہترین خوشنویس کا انتخاب کیا کرے تھے انھی عبدالمجید پروین رقم سے اپنی کئی 
کتابوں کی کتابت کروائی ۔ ان کے علاوہ علامہ اقبال ۓ مےغوب رقم اور دین د کی 
خوشنویسی کو بھی پسند کیا تھا ۔ 


لی ادں سرگرمیاں 


ملک میں سیاسی شعور کے بیدار ہو جاۓ سے جہاں سیاسی سرگرمیوں میں اضافہ ہوگیا 
وہاں ایک نتیجہ یہ بھی نکلا کہ شعر و ادب میں سیاسی موضوعات دخیل ہو گئے اور 
سیاسی پلیٹ فارم پر شعر و شاعری نے اپنے قدم جا لے ۔ صنی لکھنوی ء اکبر الہ آبادی ء 
ظفر علی خان ء چکبست ہ اقبال ء آغا حشرء ظریف لکھنوی وغیرہ نۓ شعر میں سیاست کا 
پیوند لکایا اور اپنے اپنے انداز میں سیاسی شعور اور سیاسی بیداری پیدا کرۓ لگے ۔ ساتھ 
پی غیر سیاسی طرز کے طرحی یا غیر طرحی مشاعرے بھی راج رے اور مشاعروں میں 
تترنم کے ساتھ کلام سناۓ کا سلسلہ چل نکلا ۔ جگر مراد آبادی ؛ حفیظ جالندھری ء سائل 
دہلوی ء آل رضا لکھنوی وغیرہ نۓ ترنم کے ساتھ شعر پڑھنے کا انداز اس قدر مقبول بنا دیا 
کہ بعض شعراء جو ترنم ہے شعر نہیں پڑھ سکتے تھے دوسروں ہے اپنی غزلیں پڑھواۓ 
لگے ء مثلا اصغر گونڈوی کی غزل جگر ساد آبادی سناۓ تھے اور آرزو لکھنوی کی غزل 
ارم لکھنوی ۔ شعر و سخن کی انجمنیں :ام بڑے شہروں میں قائم تھیں جن کی آپس میں 
حریفانہ چشمکیں ہوتی رہتی تھیں۔ مثاڈ لکھاؤ میں انجمن معین الادب اور انجمن بہار ادب ء 
اور لاہور میں ارباب سخن اور بزم فروغ اردو کے مابین مقابلے ہوۓ تھے اور اس طرح ادی 
سرگرمیوں کو نٹھعیز سَلّی تھی ۔ بعض ماہر قن اساتذہ ۓ اپنے شاگردوں کی اعانت ہے 
مخٍصوص شعری دبستان قائم کر لیے تھے ۔ مثلا ساب اکبرآبادی ۓ آگرے میں اپتا 
دبستان قائم کیا تھا ۔ زبان و اظہار ء عروض و قوانی ء بیان و بدیع وغیرہ ہے قدیچ تعلم 
پائتہ فضلاہ و شعراء و ادباء کی دلچسی ابھی قائم تھی ء چنانچہ مشرق انتقاد کے ان مسائل پر 
رسائل و جرائد میں حث مباحئے بلکد معرے ہوا کرۓ تھے اور خوب ادی موئافیاں ک 
جاق تھیں ۔ لیکن ان دلچسپ ادی و ذرنی تفرحات ۓ تھیٹر کی تفریجی آلیثیت میں بڑے 
عرصے تک کوئی کمی نہیں پیدا کی ء البتہ تم ء خصوصاً ناطق فلموں کے را ہو جاۓے 
اور پھر ریڈیو اسٹیشنوں کے قائم ہو جاۓ کے بعد تھیٹر کی طرف لوگوں کی توجہ بہت کم 
ہو گئی اور رفتہ رفتہ تھیٹریکل کمپنیاں ختم ہوتی چلی گئیں ۔ 


دوسرا باب 
ادبی منظر (٭۱۹۱ء تا م۱۹ء) 


سر سید اور ان کے رفقاء ۓ انیسویں صدی کے آخری ثلث میں جو ہمہ گیر اصلاحی 
و تعمیری تحریک چلائی تھی اس کا اصل مقصد پندوستانی سسلانوں کے ذہن و فکر اور 
احساس و عمل کے انداز کو بدلنا تھا اور اس میں شبہ نہیں کہ وہ اپنے مقصد میں بڑی 
حد تک کامیاب ہوۓ ۔ انہوں ۓ مسلانوں میں احساس زیاں پیدا کیا اور اس احساس ہے 
کام لے کر زماۓ کی رفتار پر چلنا سکھایا اورانہیں علوم جدیدہ کے حصول اور انگریزی تعلم 
سۓ استفادے کے لے آمادہ بلکہ راغب کیا ان تمام باتوں کے اثر سے آن کی معاشرت و 
مدن میں تبدیلی پیدا ہوئی اور اکٹر مسلإنِ تقلید دوستی اور روایت پرسّی سے آزاد ہو گئے۔ 
ان میں قومیت کا احساس بھی پیدا ہواء انگریز حکمرانوں سے تعاون و وفاداری کے جذبات 
بھی پیدا ہوۓ اور اس طرح سسلانوں اور انگریزوں کے مابین جو خلیچ تھی وہ بھی کسی حد 

تک پٹگئی ۔ اس کا ایک اور اثر بھی ہوا جو ثبت بھ یکہا جا سکتا ہے اور منقی بھی اور 
وہ یہ کہ مسلإانوں کی توجہ دنیوی ضروریات اور سائنسی تصور تہذیب کی طرف ہہذول 
کر کے ان کے فکر و عمل کا رخ روحانیت و مادیت کے بجاۓ ارضیت و مادیت؛ حقیقت و 
واقعیت؛ عقلیت و اجتاعیت کی طرف موڑ دیا گیا ۔ یھی وجہ ‏ ۓےکہ سر سید اور ان کی تحریک سے 
متاثر ہوۓ والوں کی تحریروں میں واقعیت؛ افادھت؛ منطقلّیت؛ عقلیت؛ خارجیت اور اجتاعیت 
ےا جار عایان:نظر آے یں 


عمإ ل کے ساتھ رد عمل بھی ضرور ہوتا ے٤‏ چنانیہ سر سید ی غریک ک رد عمل ان کى 
زندی هی میں شروع و ا تھاء نہ صرف تعلیمی؛ مذبیء معاشرقء و سیاسی بلکہ فکری و ادی 
دائرے میں بھی ؛ جیسا کہ اکبر الہ آبادی اور ”اودھ پنچ؛ کے مصنفین کی تحریرون سے ظاہر ا 
کے - اور جب سر سید کی آنکھ بند ہوئی اور نی دی کا آغاز ہوا تو رسالہ غزن؛ لاہور کے 
لکھنے والوں ۓ دبستان سر سید کی واقعیت و عقلیت کے مقابلے میں اردو ادب میں لطیف سی 
تخثیلیت کا عنصر داخ لکردیا جس میں بصیرت کی جگە بصارت نۓ لینی شرو عکردی ۔ اُس دبستان 
کی غیر بعمولں سنجیدگی می ںکمی پیدا ک رکے شگفتہہ ہلک پھلکی تحریروں میں مدہم دھیے جذبات ٭ 
کا اظہار کیا اور مادیت و مقصدیت کے مقابلے میں خالص ادبیت و جال پرست یکو فروغدیا ۔ 
اس کے علاوہ اساعیل میرٹھی؛ ‏ سلم پانی ہی“ چکبست ؛ شوق قدوائی ؛ سرور جہاں آبادی ء 
ے نظیر شاہ وغیرہ ۓ فطرت نگاری ء ہندوستانی ماحول ء وطن دوستی ء سادگ ء گھریلو 


ا 


روز ےہ زندگی کا حسن دیکھا اورانی نظموں میں دکھایا ۔اسی زماۓ میں اقبال کا نام بھی ادی 
فضا میں گوجنےلگا تھا ۔ اس زماۓ میں وہ انجمن حایت اسلام کے سالانہ جلوں میں قوسی نظمی 
پڑھنے اور ہندو مسلم اختلافا ت کو رف ع کر کے وطثیت کا تصسّور ذہنوں میں راس خغ کر رے تھے ۔ 
اس کے علاوہ انگریزی رومانی تحریک کی فطری ٴُشاعری اور نوفلاطونی جالیانی نظریوں ہے متاثر 
ہوکر بھی نظمیں لکھ رہے تھے''۶۔ وہ عیش پرستی جو پہلے غزل میں اپنی بہار دکھاتی تھی اب 
غزل کے علاوہ شاعرانہ نثر کے رنگین اور خوشن| کھلوۓ تیار کر کے اپنا دل بہلا رہی 
تھی اور افسانہ نگاری کی نب صنف کو بچین ہی میں جوافنی کے جذبات سے آشنا کر رہی 
تھی ۔ سجاد حیدر یلدرم کی اس زماۓ کی تحریریں اس نکتے کی وضاحت کرق ہیں ۔ غرض 
یہ کہ بیسویں صدی کے اوائل ہی سے دبستانِ سر سید کی واقعیت ء عقلیت اور افادیت کے 
پہلو بہپہلوکسی حد تک لطیف تخئیلیت ء حسینّت اور لذتیت کے ساتھ افادیت اور مقصدی تکا آغاز 
بھی ہو گیا تھا لیکن یم نئی نسل کی کوئی'قغوری باغیانہ تحریک نہیں تھی بلک ضّیل 
کی مدد ہے ایک ایسا ماحول پیدا کرۓ ی کوشش تھی جس میں آسودگی بھی ہو اور خود 
اعمادی بھی ۔ یعنی عظمت رفتہ کا رونا ہی نہ ہو اور نہ فقط انخحطاط کی افسردہ داستان ۔ 


۴٣ء‏ کی جنگ عظم سے کچھ قبل پہندوستان کی سیاسی فضا میں بڑا تمتّوج تھا 
جس ۓ ذہنی پیجان اورجذباتی جوش و خروش پیدا کر دیا تھا ۔ تقسیر بنگال ؛ اس کے 
خلاف ہیجان اور پھر اس تقسم کی تنسیخ ء مسلم لیگ کی تشکیل ء سٹو مارلے اصلاحات ٤‏ 
مسلانوں کے لیے ججداگانہ انتخابات کا فیصلد ء مسجد کانپور کا حادثہ ء ید سب باتیں 
عوام الٰاس کى دلچسی کو سیاست کی طرف پھیرۓے وا ی تھیں ۔ ادھر دوسرے اسلامی 
مالک پر یوری اقوام کے ہاتھوں جو کچھ گزر رہی تھی اس سے 'ہندوستانی مسلانوں کے 
عذلاتي وچ نال تھے اد صسرت موپانی کا ماپنادہ 'اردوۓ معلول؛ وحید الدین لیم کا 

ہفتہ وار مسلم گزٹ (لکھنؤ)ء مولانا ظفر علی خان کا روز نامہ 'زمیندار؛ (لاہور) ء مولاا 
ابوالکلام آزاد کا پفتہ وار الہلال؟ (کلکتہ) اور سولانا مچد علی کا ”کایڈ“ جاری ہو چکا تھا 
اور یء سب سر سید ک انگریز دوست سیاسی پالیسی کے برخلاف انگریزی حکومٹ پ رکڑی 
تنقیدیں کر رے تھے ۔ سیاسی واقعات _ےٍ زیر اثر شدید اور تند و تیز جذبات کا اظہار نظم 
و نثر دونوں میں ہوۓ لگا تھا اور اس طرح دبستانِ سر سید کی متانت کی جگہ قومی و سّلی 
جوش نۓ لے لی تھی ۔ اس زماۓ کے لکھنے والوں کے جذبات کا ایک پہلو یە تھا که 
انہوں ۓ حقیقت سے زیادہ نصب العین سے دلچسی کا اظہار کرنا شروع کیا ٹھا ۔ وہ 





() ان کی اس دور کی غزلوں میں بھی ولولہ انگیز جذبات بیان ہوۓ لگے تھے جیسے یہ شعر: 
جرس ہوں تال خوابیدہ ے میرے ہر رگ و ے میں 
یس خاموشئی مسی وقت رحیل کارواں تک ے2 (مدیر عمومی) - 


۳ 


ہندوستان کی کھوئی ہوئی عظمت کی یاد اور مسلانوں کے درخشاں ماضی کا بیان بھی کرۓے 
تھے ء قدع روایات کو زندہ کرنا بھی چاہتے تھے اور ایک تصۃٌٗوراق مستقبل کی تعمیر کے 
لیے بھی کوشاں تھے ۔ شبلى ء ابوالکلام آزاد اور اقبال ی تحریروں کا انداز اس زماۓ میں 
کچھ ایسا ہی تھا ۔ 


۳٣ء‏ میں جنگ عظم چھڑ گئی تھی اور مہ ۹ء تک جاری رہی ۔ چونکہ ترک 
انگریزوں کے خالف ےاذ پر لڑ رے تھے اس لیے ہندوستانی مسلانوں کے جذبات حکوستر 
برطانیہ کے خلاف تھے اور ان جذبات کا اظہار کرۓ پر ان کے بہت سے راہتا جو نہ صرف 
سیاست میں بلکہ میدانِ تحریر و تقریر میں بھی عتاز تھے جلا وطن یا نظر بندکر دیے گئے ۔ 
ہورع میں مسلم لیگ اور کانگریس میں میثاقِ لکھنؤکی اساس پزنابنت ہو کی و لیکن 
دوران جنگ میں سیاسی میدان نہ تو کانگریس کے قبضے میں تھا نہ لیگ کے بلکہ عوام میںء 
مسز اپنی بینٹ کی ہوم رول لیگ کا طوطی الگ بول رہا تھا ۔ ہوم رول لیگ کی تحریک کا 
انداز معروضے سے زیادہ مطالبے کا تھا اور عوام کی خود اعتادی و خودق کی پہلی صداے 
بازگشت اس زماے میں ہوئی ۔ اب ہوم رول شعر و ادب اور صحافت کا ایک پسندیدہ موضوع 
بن گیا ۔ چکبست اس کے سب سے بڑے ادى مبلیغ تھے ۔ یہ یاد رکھنا چاہیۓے کہ اقبال 
کی مشہور نظمیں ”شمع و شاعر؛“ ”شکوہ؛“ اوز ””جواب شکوہ؟““ م۹۱ َء سے پہلے لکھی 
جا چکی تھیں ۔ 


جنگ عظمم کے دوران میں ہندوستان ہے کچھ وعدے کے گئۓے تھے ۔ کچھ ان 
وعدوں کی بنا پر اور کچھ جنگ کے حالات ہے متاثر ہو کر ہندوستان کو نئۓے مسائل کا 
احساس ہو رہا تھا ۔ یہی وجہ ے کہ جب ان وعدوں کے ایفا کے بجاۓ رولٹ ایکٹ ‏ 
جلیانوالہ باغ کا حادثشہ اور مارشل لا آۓ تو ترک موالات اور خلافت کی تحریکیں ابھریں 
۶ت" شریک تھا ۔ یک جہّی و اتحاد کا ایک نیا جذبہ پیدا ہوا 
جو اگرچہ آگے چل کرختم ہو گیا مگر اس تۓ جو سیاسی نیلانات ادب میں پیدا کے وہ بڑی 
اہمیت کے حامل ہیں ۔ بقول آل احمد سرور ”'شاعری قوسی رنگ ؛ اس کی علامات میں قومی 
جھلک ء دار و رسن میں ایک نی کشش اور زتجیر میں ایک نی جھٹکار اس کے اثر سے 
اید عکشت کی شاعری کا آخری دور اور پریم چند کے افساۓ اس خاموش تبدیلی کی ایک 
اچھی مثال ہیں ۔ مگر جنگ عظم ۓ اردو شاعری کو اور زیادہ مغری ء اور زیادہ انقلای 
او نپ ای ات ذی ء اور زیادہ تجرباتی بتا دیا)ء۔(١۷٦)‏ وت بات یہاں شاعری 
کے بارے میں کمہی گی ہے اس کا اطلاق نثر پر بھی کم و بیش اسی طرح ہو سکتا ے۔ 


(و) سرورء آل احمد ء نے اور پراۓ چراغ ؛ ص مہ ء لاہورے۱۹۵ء۔ 


۳ 


جنگ عظم کے بعد کا دور تحریکوں کا زمانہ تھا ء ہنکاموں کا دور تھا ۔ عوام میں 
, قومی بیداری اور سیاسی سوجھ بوجھ بیدار کرۓ کی ضرورت تھی ء آنہیں جھنجھوڑۓ کی 
ضرورت تھی ۔ اور یه کام جذباتی : جوشیلے اور خطیبانہ انداز کے بغیر مشکل تھا ۔ چنانچہ 
مولانا ظفر علی خان ء مولانا ابوالکلام آزاد اور مولانا مد علی ء سب کی غریروں میں یه 
انداز نظر آتا ے ۔ ان میں ظفر علی خان ذرا زیادہ جوشیلے تھے ء نہ صرف طبعاً بلک مصلحتةً 
بھی کیوٹکہ اخبار ”زمیتدار؟ کے بہت ہے قارئین اعلول تعلم یافتہ نہ تھے بلک ہکم پڑھے لکھے 
یا ان وع لوگ تھے جوا آن عزایرول کوا'وژموا:کر سے تھے ے آتہین! اتائۃکرے کی لے 
جوشیلا انداز ضروری تھا ۔ ظفر علی خان نہ صرف نثر ہے میدان کے شہسوار تھے بلکہ نظم پر 
انہیں اتی ہی قدرت حاصل تھی اور ان کی نظم کا انداز بھی ویسا 'پی تیز و تانباک ٤‏ جوش 
انگیز اور جوشیلا تھا جیسا کہ نثر کا ۔ اسی طرح مولانا ابوالکلام آزاد ۓ اپتے مقالات ہے 
ایک ایسے خطیبانه و عالانی اسلوب نثر کو رواج دیا جو ابیجی ٹیشن کے زماۓ میں 
تعلمم یافتہ طبقے کو اکماۓ میں ھت مؤثر و مفید رہا ۔ انداز بیان سے قطع نظر ابوالکلام 
آزاد ےۓ دپستان' سر سید کی عقلیت و مغربیت کے مقابلے میں حتب سّلیر او و اتا امتزاج 
پیش کیا ۔ یہ کام ان سے پہلے کچھ شبلی او رکچھ اکبر الہ آبادی ۓ بھی کیا تھا لیکن 
جس بھرپور انداز میں مذہب عقل کے مقابلے میں مذہب عاشق کی تبدید ابوالکلام آزاد ۓے 
نثر میں اور عسّلامہ اقبال ۓ نظم میں کی ء اس تۓ دین اسلام کی صداقت کا معیار مغری عقلیت 
اور سائنسی قواتین ہے بدل کر پھر اسوه رسول' کو بتا دیا ۔ شبلی کی طرح آزاد بھی تاریخی 
و تہذیبی تسلسل کے قائل تھے اور سرسید ےۓ مشرق تہذیب و تمدن میں مغری تہذیب و تمدن 
کا جو پیوذد لگانۓ یکوشش کی تھی اس کے خلاف تھے ۔ اسی لیے وہ قدیم روایت کا احیاء 
چاہتے تھے اور ایک شاندار ماضی کے نهھوۓ پر ایک نصب العینی سستقبل کے داعی تھے جس 
کی تعمبر کے لے جدوجہد ؛ عمل شا ا ء آزادی و کو ںا کو وا یہ داری اور خود شناسی 
کے اوصاف ضروری تھے ۔ اقبال اعتاد_ نفس پر زور دیتے تھے اور وہ انسان کی بنیادی قوتوں 
کو سر گرم مل لاۓ یىی تلقین شروع ہی سے کرے تھے۔ مولانا د علی کے نزدیک بھی دین_ 
اسلام کی حقیقت کا معیار اسوۂ رسول٭ ہی تھا ۔ گویا ان سب لکھنے والوں کا فکری انداز 
سر سید کے رٴد عمل کی حیثیت رکھتا قھا اور عقل کے مقابلے میں وجدان اور عشق پر زور 
دینا ان کی خصوصیت تھی ۔ حال ہے زیادہ مستقبل ان کے پیش نظر رہتا تھا ۔ ایک بہتر 
دن ک خواہش ء ایک نئے نظام زندگگ کی نویدء ایک نئے دور کی تلاشء صرف اقبال ہی کے 
یہاں نہیں بلکہ اس دور کے شعر و ادب اور صحاقفت و خطابت کے دوسرے نمونوں میں 


بھی ملی ے ۔ 


با ایں :ہعمب ملک میں سیاسی حالات ٴق نوعیت ایسی تھی کہ لکھے والے۔حقیقیَ 





رات 

واقعات ہے آنکھیں چرا نہیں سکتے تھے ۔ خلافت ء جلیانوالہ باغ کا قتل عامء ہندو مسلم 
اتحاد ء سائمن کمیشن کا مقاطعہ ء آزادی کا مطالیہ ء ترکر موالات ء اپنسا ء سول نا فرمانی_ 
اور ایسے ہی دوسرے موضوعات پر برابر طبع آزمائی ہوق رہی اور نثر و نظم دونوں میں 
سیائبیات ی جھلک پورے جوش کو ضاتو مایا رو ان ظا علق کا ک2 
چکبست ء؛ آغا حشر ء غلام بھیک نیرنگ وغیرہ کی بیسیوں نظمیں سیاسی موضؤوعات پر ہی 
ہیں ۔ روس میں اشترا کی انقلاب برپا ہو چکا تھا اور اس کے اثرات کم و بیش ہندوستان میں 
بھی پہنچ چکے تھے ء جس کے نتیجے میں مزدور ء کسان ء افلاس ء بیکاری ء بغاوت ء 
وت جیسے مضامین و موضوعات بھی شعر و ادب تن چک بال کت 
اقبال ۓ تو ان سک پر فکری و فاسغیانہ مگر بہت مؤئر اور دلنشین انداز میں غورکیا ۔ 
ادھر جوش ملیح آبادی ۓ تند و تیز ء ترش و تلخ ء جذیاتی و خطیبانہ لہج اختیار کیا اور 
چونکہ: وہ طبعاً جذباتی ء انانیت پسند اور انفرادیت کے مداح تھے ء اس لیے ان ک انقلای و 
اشتراکی شاعزی میر, بھی ہی عناصر ابھرے ۔ ایسا پی تند و تیز جذباق رویە ان شاعروں کا 
بھی رہا جنہوں ۓ جوش کا اثر قبول کیا ۔ 


جال پرستی اور لذ"تیت کا رویہ جس کا اظہار سجاد حیدر یلدرم ۓے بیسویں صدی کے 
اوائل پی میں کر دیا تھا ء ان کے علاوہ نیاز فتح پوری اور ل ۔ احمد اکبر آبادی کے پاتھوں 
پروان چڑھتا رہا ۔ یلدرم کا نقطدٴ نظر خالص ضسّنی تھا اور ان کا خیال تھا کہ ادب اور 
ادیب کو زندی کے ان جھگڑوں سے کوئی سروکار نہیں رکھنا چاپہے ء جن میں پھنس کر 
را و سر یڈ پڑتا ے ۔ زندگی میں محبت کا نغمد پی صرف 
وہ نغمس ے جسے ادب پنے سینے سے لگاتا اور دل میں جگہ دیتا ے ۔ ادیب اپّی دنیا 
تخول ڈوم ےس رنگینی کی دنیا کو یا خود زندگ پی میں سے 
اوسی چبزوں کو اپنا موضوع بنا لیت ے جن میں رنگ و بو اور نغمہ و نور کے رومان انگیز 
اور رومان پرور عناصر سوچود ہوں ۔ چنانچں یلدرم ۓ اپنی تحریروں کو عورت اؤر فطرت کے 

حسن اور ان دونوں کے فطری رومان کے لیے وقف کر دیا ۔ ان کا موضوع عورت اور سرد 
کی وه محبت تھی جو فطرت کے قوانین کے سوا کسی اور قسم کے رسوم و قیود کی پابند 
نہیں ۔ نیاز فتحہوری اور لطیف الدین احمد کا زاویهٴ نظر بھی یلدرم سے ملتا جلتا تھا ۔ یہ 
لکھنے والے اس گروہ کی ترجانی کرۓے ہیں جو نثر یا افساۓ کے پردے میں شاعری کرتا 

تھا ء زندگی کی نا خوشگوار حقیقوں پر ایک نرم و نازک ء پر قریب پردہ ڈال دیتا تھا > 
حسن وعشق کے ذکر میں والہانہ پن اور رسوم و قیود کی پابندیوں سے آزادی کا مظاہرہ 
کرتا تھا ء شیریں حکایتوں کا نغمہ خواں تھاء رندی و سر ممتی کا مدح سرا تھا ء بزم حیات 
کو حسن فطرت کے رنگا رنگ پھولوں ہے آراستہ کرکے اض میں عورت کے پیروں کی جھنکار 





۵ 


سنتا "اور سناتا تھا اور اسی کو حاصل حیات سمجھتا تھا ۔ اس گروہ کے نزدیک ادب کا 
مقصد اصلاح و نصیحت نہیں بلکب تخلیق حسن و تکمیل فن تھا ۔ مہدی آفادی ء مجنوں 
گورکھپوریٔ اور حجاب اساعیل (جو بعد میں حجاب استیاز علیٰ ہو گئیں) بھی دبستان یلدرم 
سے متعلق بن کنا ان کی تحریرون کا تی کز بھی حسن عبت + رومان اور غورت ے :اوران 
کی دنیا میں بھی حقیقت کی نہیں تخیل و تصوری حکمرانی ے ۔ 


نیاز فتحپوریٰ ے شروع ۶۳ء میں ٹیگورکی 'گیتا تحجلی) کا ترجمں 'عرض نقعہ؛“ کے 
نام سے اردو نثر میں کر دیا تھا اور اس ترجمے میں لطیف آپنگ اور رنگین استعاروں کی 
وجہ سے نیاز کا اسلوب ان کی طبعزاد تحریروں سے بھی زیادہ شاعرانہ تھا ۔ ڈاکٹر عبدالرحان 
جنوری نۓ بھی 'گیتا تجلی؛ کا ترجمہ نظم معریل میں شروع کیا تھا لیکن وه اسے پورا نہ 
کر سکے ۔ ان ترچسوں تۓ اس دور کے جذباتی و تخیلی رجحانات کو اور تقویت دے دی 
اور وہ اسلوب عام ہوا جسے ادبِ لطیف کا نام دیا گیا ے ۔ حسن نظامی (متصوفانہ پیراۓ 
میں) خلیقی دہلوی ؛ جوش ملح آبادی ء سجاد انصاری ء میاں بشیر احمد وغیرہ ۓ ٹیگور 
کے انداز میں اپنے تاثرات و جذبات کے دریا بہا دے ۔ ان سب .میں سجاد انصاری منفرد 
حیثیت کے مالک ہیں ۔ جذباتیت و تخثیلیت کے ساتھ ساتھ تفکر و خوش طبعی اور انانیت و 
بت شکنی ان کی خصوصیات ہیں ۔ وہ منطتقی صداقت اور تطابق کو اہمیت نہیں دیتے اور 
اپنے نتایج فکر کے مباجی اثزات کی بھی انہیں کوئی پرواہ نہیں ۔ وہ ے حد انفرادیت پسند 
ہیں اور فرد کی ذہانت ء اس کے مذاقِ سلم اور ادعاۓ نفس کو پر قسم کی پابندی سے 
آزاد سمجھتے ہیں ء اپنے تخئیل و تصوری کائنات کو بجاۓ خود کاق و وا سمجھتے ہیں 
اور ایک ایسی خیا ی جنت آباد کرےۓ ہیں جہاں 'معاصئی رنگین؟ کی لطافتوں پ رکوئی سماجی 
روک ٹوک نہ ہو۔ وہ بغایت حسن پرست ہیں ۔ زندگ کی رنگینیوں اور آسائشوں کو اپنے 
دامن میں سمیٹتا اور اس طرح مسرت کے ذخیرے میں اضافہ کرنا ہی ان کے نزدیک حاصل 
زیست ے ۔ 


جذباتیت کی رو اس دور میں کچھ ایسی ہمہ گیر تھی کہ سنجیدہ اصنافر ادب میں 
بھی نفوذ کرگئی تھی ۔ چنانچہ سہدی افادی کے ہاتھوں تنقید بھی ادبٍ لطیف بن کئی ۔ 
مہدی کا انداز تنقید جالیاتی و تاثراتی ء وجدانی و جذباتی تھا ۔ باوجود اس کے کہ وہ 
سائنٹفک نقطبٴ نظر کی اہمیت کے قائل تھے اور شعر و ادب کے صوری پھلو پر بہت زور 
دیتےتھےء خود ان کی اپتی تنقید سائنٹفک تنقید نہیں بلکە تاثراتی تنقید کا نھونہ ے ۔ وہ غالب 
کو ایک ایسے ادبی مظہر ک حیثیت سے پیش کرتے ہیں جسے کسی خارجی تاۓ باۓ میں 
ٹھیک :تھی بٹھایا ”جا سسکتاٴ ۔ ان کا معیار تمام تر ذوق ے اور وہ اپنے اوجدایٰ:تائزات ء 


زی 


جالیاتی احساسات اور اپتے ذہنی رد عمل _کوکسی اور قدر کے مقایلے میں زیادہ اہم سمجھتے 
ہیں اور اپنے تاثرات کو قارئین تک پہنچاۓ کے لیے رنگین ء شاعرانہ ء مہہم اور اشاراق 
زبان, استعال کرۓ ہیں جس میں نہ قطعیت ہوتی مےے نہ وضاحت ۔ اس کے علاوہ وہ عینیت 
پسند بھی ہیں کیونکہ روح کو مادے پر ء شعورکو ماحول پر اور خیال کو عمل پر ترجیح 
دیتے ہیں ۔ ادب میں افادیت یا مقصدیت یا خارجیت کا ان کے دائرهۂ خیال میں گزر ہی نہیں ۔ 
نیاز فتحپوری کی تنقیدیں بھی ان کی افسانوی اور انشائی تحریروں ک طرح تائڈریت و جذیاتیت 
کے غالب عنر کی حامل ہیں ۔ وہ بھی افادیت و مقصدیت کو شعر و ادب کے لیے 
غیر ضروری سمجھتے ہیں اور حسن آفرینی ؛ حسن کاری اور لذت بُشی کو اہم ترین ادی 
قدریں گردانتے ہیں ۔ ان کا نظریہٴ ادب عینی و جالیاتی ے تاہم ان ی تنقیدوں میں قدروں 


سے زیادہ شخضصیات سے شغف ملتا ے ۔ 


تارج و سوا میں جوش انگیزی و ولولہ خیزی اور مبالغہ و شعریت کے عناصر شبلی 
پہلے پی داخل کر چکے تھے کیونکہ وہ اپنی تاربخی و سوانضحی تصئیفوں ہے ایک خاص کام 
لیٹا چاہتے تھے یعنٔی سسلانوں کو ان کے اسلاف کے شاندار کارناموں کی یاد دلا کر ان میں 
احساسِ فخر و عظمت اور جوش و غیرت پیدا کرنا ۔ شبلی کے معد بھی تاریخ و سواحخ لکھۓ 
والوں کا ایک ایسا گروہ کام کرتا رہا جس نۓ ابی تحریروں کی بنیاد شبلی ہی کی طرح 
جذیات اور خاص مقاصد پر رکھی ۔ اس گروہ کے ارکان بیشتر وہ تھے جو شنبّلىی ٴ ہی کے قائم 
کرڈہ دارالمصنفین سے تعلق رکھتے تھے ۔ مثلاٌ سید سلم|ان ندوی ء عبدالسلام ندوی ء 
سعید انصاری ؛ شاہ معین الدین تدوی وغبرہ ۔ ان مصنفین کا انداز بھی تخلیت کے رجحان 
کو وسیع کرۓ میں معاؤن ثابت ہوا ۔ 


افسانۂ و ناول میں جذباتیت کا عنصر نہ صرف حسن پرستوں بلک افادوت پرستوں کے 
یہاں بھی حاوی پیا مات تا کہ معلوم ے ناول نگاری کی وناہ روایت کے پیشرو 
دی احمد ٤‏ سرشار اور شرر تھے ۔ اس ابتدائی فی روایت کی تقلید اور پروی راشد الخیری 
منشی سجاد حسین اور چد علی طنیب نے کی اور اس روایت کو جلا اور استحکام بجُشا ۔ 
جذباتیت ۓ راشد الخیری کی تحریروں میں اتنی درد انگیزی ء کسک اور رقت پیدا کر دی 
کہ انہیں مصور غم کہا جائنۓ لگا ۔ ان ی توجہ خاص طور پر عوزتوں کی تعلم و ترق 
اور ان کے مصائب زندگی کے بیان اور بالواسطہ احتجاج پر مبذول ربی اور ان کے تاول 
حقیقت کی ترجانی سے زیادہ تبلیغی رومان بن کر رہ گۓ ۔ انہوں ۓ انی عبارت میں تشبید 
اور استعارے کی ایسی رنگینی برتی کہ نثر میں شاعری کا تاثر پیدا ہو گیا - 


غرض یدک بیسویں صدی کے ثلث اول میں جذباتیت و تخثیلیت ؛ ماورائیت و عینیت ء 


غ۳ 


داخلیت و انفرادیتِ ء رنگینی و افسانویت ؛ لڈتیت و چالیت کی خصوصیات نظم و نثر کی 
پر صنف میں نظر آےۓ لگی تھیں ۔ ان خصوصیات کو جموعی طور پر 'رومانویت“ کے لفظ سے 
تعبیر کیا جاتا ے ۔ رومانویت اس دوری منمایاں خصوصیت تو ے لیکن اس کا یہ مطلب 
نہیں کہ عقلیت و واقعیت ٠‏ خارجیت و اجتاعیت ء سادگ و مقصدیت اور ارضیٹ و مادیت کے 
رجحانات غمّ ہُو گے تھے ۔ یہ رجحانات بھی اردو نظم و نثر میں پہلو یں پہلو موجود تھے ۔ 
اگرچہ رومانویت کی رو ۓ انہیں بھی کسی حد تک متاثر کر دیا تھا ۔ 


۶۳ء سے پہلے غزلوں پر داغ اور امیر مینائی کا اثر تھا (اگرچہ غالب اور میر بھی 
غزل گو بشاعروں کے دل میں گھر کرۓے جا رے تھے) اور نظموں پر حا ی اور وطنیت و 
فطرت پرستی کا ۔ لیکن جنگ ۔عظم ۓ آ کر دنیا ہی بدل دی ۔اقبال کا ذہن و فکر جو 
خودی سے زندگی کو جاوداں بناۓ میں .مصروف تھا ء مغرب کی تباہ کاری ؛ روس کے 
انقلاب اور سرمایہ داروں کے مظالم سے چشم پوشی ند کر سکا ۔ چناتچہ اقبال نے اپنی 
معرکة الآرا نظم 'خضر راہ“ ۹۰ ء میں لکھی اور بقول آل احمد سرور اس نظم سے ”'اردو 
شاعری انقلابی روپ اختیار کرتیق ے جس طرح (حا ی کے) سمدس ہے اس نے اصلاحی روپ 
اختیارکیا تھاٴ۶۷'۷ ۔ خضرراہ صرف عالم اسلامی کے انتشار اورجنگ عفلم کے تاثرات پر ایک 
عظم دماغ کی للکار ہی. نہیں بلکہ ”وہ ایک مفکر شاع رکا عہد ناممٴ جدید (-7888 ٥٤‏ 
٤ء)‏ ہے - اس سے پہلے جنگ کا اثر ہندوستان میں کسی نے اتنا محعسوس نہیں کیا تھا 
اور نہ کسی 0ر اتتے اعتاد ے ”ئوے ہے تاروں کا مام؛ چھوڑ کر ء آفتاب تازہ ء کا 
خیر مقدم کیا تھا۷×٢)‏ - اہل وطن اور سّلتر اسلامیہ کی زبوں حا ی کے بارے میں ماتمی 
لہجہ اب ترک ہوتا ے اور اس کی جگد للکار اور دعوتِ مقابلہ (چیلنج) ء رجائیت اور 
پیش قدمی کا رویہ 0 ہوتا ے ۔ اقبال کے لام سے ڈرو اردو ضاغری کو سا فی 
وحدت فکر بلکہ ذوق یقین بھی ملا سے ۔ ان ہے پیام ک ہمہ گیری ء حیات آفریبی ء 
کا ٤‏ علمی و عملی امکانات ء انتلاہی خصوصیات ؛ انسان دوسّی اور انسان یىی غیر فانی 
اور غبر مختم صلاحیتوں پر ابمان ء انہیں رجائیت کا علہبردار بنا دیتے ہیں ۔ تکەیلِ ذات 
اور تسخیں کائنات کی امنک کو عام کرکے اقبال انفعّالیت کا خاتمہ کر دیتے ہیں اور انسان 
کے شاندار مستقبل کی امید ہر دل میں بیدار کر دیتے ہیں ۔ اب اردو نظم میں ماضی ہے 
زیادہ مستقبل کا اور اپنی حالت پر ماتم ہے زیادہ کچھکرۓ کے عزم کا اظہار ہوۓ لگتا ے - 


لیکن شعر و ادب کو پیغام رسانی اور افادیت کے تقاضوں کے لیے استعمال کرنۓ کا 





(و) سرورء آل احمد ء نئے اور پراۓ چراغ ء ص مہ ۔ 
() سرور ء آل احمد ء نے اور براۓ چراغ ء ص مد ۔ 


ترف 


رویہ جو اقبال اور دوسرے شغراء برت رے تھے اس کا رد غمل ہونا بھی فطری ام تھا * 
چنانچہ یہ ردٴ عمل اس طرح ہوا کہ بعض شعراء نۓ شعر و ادب کی مقصدیت ہے قطع نظر 
کرکے شعر کو آسانی دوشیزہ قرار دیا یا جذبات کے ارتعاشِ ساوی ہے تعببر کیا جس کا 
مقصد ۔ماجی افادیت ہے زیادہ تاٴثر میں تصسّوع پیدا کرنا تھا ۔ ان شاعروں نۓ مغرب کے 
رومانوی ادیبوں سے جذے کی شدت اور اس کی تابندگی و توانائی کو اہمیت دیتٹا سیکھا ء 
عرب اور ایران کے قدیم ادب سے نفاست اور لطافت کے سانچے مستعار لیے اور پندی گیتوں 
اور ٹیگور کے نغموں ے ائر قبول کیا ۔ ان کی دنیا خوش مذاق بلکہ خوش آئند جذبات کی 
ایک حسین کائنات بن گئی جس میں سیاسی مصلحتوں اور اصلاحی تدبیروں کے غیر لطیف 
مسائل کے بجاۓ حسن و عشق ء شراب و ساق ء؛ احساس جال اور بزم خیال کے رنگ برنگ 
کتول روشن تھے ۔ انہوں ۓ شاعری کو جذے کی شدت کی وفادارانہ عکاسی اور صاعقہ 
بر دوش انفرادیت کے جلووں ہے معمور کر دیا ۔ بعضوں کی انفرادیت اس قدر طوفانی تھی 
کہ وہ زندگی کی ختلف حد بندیوں سے ٹکرا کر نظام اقدار کے ہر پہلو کو اپنی آرزووں اور 
خواہشوں کے مطابق ڈھالے کی منائوند کی اکی رک ا ی ک اظروں 6س 
سے زیادہ اس ہے پیدا تشدہ جذیمٴ سرمستی ہے تھا اوز ان کا تصورِ انقلاب آن کی داخلی 
آرزو مندی کا آئینہ داز ۔ ان کے لیے آزادیٰ عیاسی یا حکیّاند اصطلاح نے زنادہ پابندیوں اوڑ 
حد بندیوں کے فقدان کا نام تھا جہاں وہ اپنے خوابوں یک تعبیریں آسانی ہے پا سکتے تھے ۔ 
ان شاعروں میں مقدم اختر شیرانی ء فاخر ہریانوی ء عظمت اللہ خان ٤‏ جوش ملیح آبادی اور 
حفیظ جالندھری ہیں .اور ان کے بعد حامد اللہ افسر ء ساغر نظامی اختر انصاری ء روش 
صدیقی اور اخسان دانش وغیرہ ۔ 


عظمت اللہ خان نۓ سرد اور عورت کی محبت ہی کو زندگ کی اہم ترین حقیقتٴ سمجھا 
اور عورت کے سراپا کے بیان اور اپنے ذاتی جذبات و تاثرات کے اظہار کو مقتصد شاعری ۔۔ 
معاشرے کے اخلاق اور اخلاقیاتی معیاروں سے انہوں نے کوئی سروکار نہ رکھا اور نہ ہی 
قومی ء وطنی یا نظریاتیق موضوعات پر توجە دی ۔ انہوں نے مروجہ اسالیب نظم کو ناکاق 
سمجي کر نئے نۓے سانچے اختیار کے اور نه صرف پندی بجروں کو اردو میں کھپاۓ ک 
کوٹش کی بلکە مغری پیئت نظم کو اردو میں برتنے کی سعی بھی کی ۔ اس طرح عورت اور 
مد کے معاشقے کا خالص جذباتی بلکہ جسانی پھلو واضح کرکے اور نظم میں گیت کا سا 
انداز پیدا کرکے عظمت اللہ خاں بۓ فّنی متصدیت و اصلاح پسندی: ہے اختلاف اور 
اجتاعیتِ کے مقابلے میں إنفرادیت کی اہمیت کا اعلان کیا ۔ - 


اختر شیرانی کی ابتدائی نظموں میں بھی عورت .اس کا حسن اور اس کی عبت سی 


۳۴۹ 


اسی کا نام زندگی ے ۔ انہوں ۓ اردو شاعری ک تاریج میں پہلی بار اپنی عبوباؤں کے نام 
لے لے کر کھلم کھلا اورے دھڑک ء پر جوش جذبات عبت ادا کیۓ .اور اپنی: محبت کو 
اصل حیات قرار دھا ۔ اردو شاعری میں حبوہہ کے بارے میں یہ روید بالکل نیا تھا ۔ اس 
سے پہلے اردو شاعری میں اگرچہ عورت کا حسن جا بجا جھلکتا تھا لیکن اس کا ذک رکھل کر 
نہیں ہوتا تھا اور اگر ہوتا تھا تو وہ عورت بازاری عورت ہوتی تھی ۔ اختر شیرانی ۓ 
متوسط طبقے کی دوشیزہ کو معشوقد بنا کر اور اس کا نام لے کر شعر کہنے کی روایت کا 
آغا زکیا لیکن انہوں ۓ ماورایٴ لطافت اور سر مستّی کی جس طرح پرستش کی اس ہے گان 
ہوتا ے کہ وہ کسی خاص بوبە کے غمزوں کا شکار ہوے سے زیادہ خود اپنی سرستی و 
خی عامی الو اشوافران مت ی ای دیا دی ہے عا0غارت تھے جزانا ماد 
زندگی کی کافتیں نہ ہوں اور حبت کی آزادی ہو ۔ اگرچہ ان کک بعض نظموں میں وطن پرستی 
کے جذبات بھی ادا ہوۓ ہیں لیکن ہیں مقصود آزادی واضح نہیں اور زیادہ تر ان کی دنیا 
میں سماجی احساس مفقود ے ۔ 


جوش ملیح آیادی اگرچہ حسن پرست جذباتی شاعر ہیں مگر وہ مستقبل کے خوش آئند اوز 
حسین خواب بھی دیکھتے ہیں اور آزادی کے خوش آئند تصور میں کھو جائۓ ہیں ۔ ید 
ٹھیک ے کہ مادی لذت اندوزی اور فطرت پرسّی ان ی گھٹی میںٴ پڑی ے 'اور انہّیں 
جذباتی وفور اور شدت ہے دلبستگی ے ۔ چناتچە وہ نرم مدھم رنگوں کے بجاۓ تیز اور شوخ 
رنگوں کے,پجاری ہیں ء جذبات کو پوری طرح آسودہ کرۓ کی آزادی مانگتے ہیں اور جب 
ان کی انفرادی خواہشیں اور حسیای و تصوراتی : آرزو مندی ء خارجی حقائق سے متصادم 
ہوتی سے تو انہیں ساجی تبدیلی کی ضرورت عسوس ہوق ے اور وہ سارے نظام کو بدل کر 
رکھ دینا چاہتے ہیں ۔ اخلا‌ق ء مذہب ء روایت ء عہد غلاتی ء استبداد سب پر ان کے وار 
ہوۓ ہیں ۔ ان کا تصوں انقلاب. حکیانہ و:مفکراذہ ا نظریاق و نصب العیتی نہیں بلک 
جذباتیق ے ء جس کا مقصد صرف انگریزی حکومت سے بیزاری کا اعلان اور رسمی عقائد ٴؤ 
اخالق سے بغاوت ے ۔ جوش عشق ء سیاست اور موجہ اقدار ہے بغاوت ‏ ید تیتوں: عناصر 
مل کر ایک تند و تیز چذباتی رویہ خلیق کرۓ ہیں جو .ایجی ٹیشنل شاعری کے لیے موڑوں 
ے ۔ چٹانچہ ایسی ہی طوفان برق و رعد ہے بھرپور ء الفاظ کی گوۓ ء خطابت کے جوش اور 
جذبات کی ممائش سے عبارت شاعری کی بنا پر جوش شاعرِ انقلاب کہلاۓ لگتے بین ۔ 


حفیظ جالندھری ہلکی پھاکی ؛ خوبصورت ء لطیف جذباتی و رومانی گیت نمما نظموں اور 
ظا ھا کرچت کے افاعر ری حیثیت سے مشہور ہوۓ کیونکہ انٰہوں ۓ اردو بحروں کو بڑے 
مترئم طریقے سے استمال کیا اور کئی کامیاب بیٹتی ء عروضی و صویق تجرے کیے ۔ اوز 


۰ 


اقبال کی سّلی شاعری اور اس زماۓ کی عام وطن پرستی کی فضا نے بھی حفیظ متاثر تھے 
چنانچہ ان کی شاعری میں وطن ک آزادی کے جذے کے ساتھ ساتھ سّلت اسلامیہ اور 
بزرکان, دین سے عبت و عقیدت کے عناصر بھی شامل ہو گے ۔ 


ے91 وم۶ کے روسی انتقلاب: ہے ٴاشترزااکیت عت اوڑ ا سرنا 1 "کک موظدعات ہر 
اہلِ فکر کی توجە کو سکوز کر دیا تھا چنانچہ اردو کے مفکر شاعر اقبال ۓ اپنے خیالات 
اسی وقت ظاہر کر دے تھے ۔ ہندوستان میں یہ احساس بھی پیدا ہو رہا تھا کہ سیاسی 
آزادی کا مطالبہ برحق سہی ء لیکن سیاسی آزادی اس وقت تک بیکار ثابت ہوگی ء جب تک 
اس کے ساتھ ہی عوام ی معاشی آزادی بھی شامل نہ ہو - چتنانچہ مزدوروں اور کسانوں 
کو منظم کرۓ کی تحریکیں شروع ہو گئیں جو .۹۳ء کے قریب جا کر بارور ہوئیں ۔ 
اس تحریک نۓ بہت ے ذہنوں کو متاثر کیا اور مزدوروں کی مظلومیت اور عنت و سرماۓے 
کی کشمکش ء کسانوں کی ستمزدگ اور زمینداروں اور مہاجنوں کا استحصا ی رویە ء یه 
موضوعات ناول اور افساۓ پی میں نہیں بلکہ اردو شاعری میں بھی در آئۓ ء مثلً جوش 
ملیح آیادی سے کاٹ پر توجه دی تو احسان دانش نے مزدور پر ۔ احسان خود بھی مزدور 
طبقے سے تعلق رکھتے تھے اسی لیے مزدور کے بارے میں ان کا نقطہٴ نظر مارکسی نہیں 
بلک جذباتی تھا ۔ مزدور طبقے کی ے بسی کو انھوں ۓ بڑے درد سے اپنے کلام میں 
پیش کیا اور تخثیل ہے زیادہ اپنے مشاہدے اور تجرے سے کام لیا ۔ 


اس دور ی شاعری کے موضوعات و مضامین پر ایک عمومی و جموعی نظر ڈالتے 
سے ظاہر ہوگا کہ عصری تقاضوں کے زیر اثر سیاسی ء قوسمی و وطْی مضامین یی کثرت تھی ۔ 
غلانت ء آزادی غلان یىی سرایں:و غنٹ ءکاشکار و زہنداز کے تقات "2تت 
بغاوت ء سرمایہ داری ؛ ملوکیت ؛ عمل و ایٹار ء مستقبل کے بارے میں رجائیتء ذوق 
یقین و اعتاد ء اقتصادی مساوات ؛ اخوت و انسانیت ؛ انقلاب ء تیغ و تفنگ ؛ چنگ اور 
ایسے پی بیسیوں موضوعات تھے جن پر بالعموم جذباتی انداز میں (باستٹناے اقبال) اور 
کمتر مفکرانہ انداز میں طبع آزمائی کی گئی ۔ ساجی اور اخلاق موضوعات بھی عام ہوۓ 
جیسے افلاس ء بیکاری ؛ ے روزکاری ؛ گھریلو زندگی ء مذہی توہمات ء مذہب کے اجارہ داروں 
کی ریاکاری ؛ سروجہ رسوم و عقائد کا کھوکھلا پن ء معاشرے کے سظلوم طبقوں ے ہ۔دردی 
وغیرہ ۔ زندگی کے عام واقعات بھی جو بظاہر غیر شاعرانہ معلوم ہوۓ ہیں لیکن شاعر کے 
ہوا کونی جذبات کی تر کی ہی ٤‏ شاعری میں راہ ھاۓ لگے ۔ مثالٌ سائیں کی صدا 
(سورج نرائن سہر)ء ایک بلی کے بچے کو دیکھ کر (غلام بھیک نیرنگ) ؛ غبارہ (جگت 
موہن لال رواں)ء عالم خیال (شوق قدوائی) اور اثر صہبائی کا کلام ہے ۔ دیاتی مناظرَ 


"۴۱ 


مٹاظر قدرت اور عوامی زندگی کے نقشے بھی کھینچے جاۓ رے ۔ لیکن حقیقی و واقعی 
زندگی کے موضوعات کے علاوہ جیسا کہ پہلے ذکر ہوا رومانی موضوعات اور مضامین بھی 
عام ہوۓ جیسے آزادی اور حسن و مسرت کے سرد تخئیلی تصورات ؛ عشق و عبت ء فطرت 
اور عورت ء شراب و شباب ء آزاد روی وے قیدی ء نغسونور؛ پر قسم کے شرو 
مزاحمت سے مبر"ا مثا ی دنیا یا مستقبل کے خواب ؟ ماضی کے دھندلکے ؛ تارخی آار و 
واقعات وغیرہ ۔ 


جو تسّوع اس دور کی شاعری کے موضوعات میں نظر آتا ے وہی پیئت میں بھی دکھائی 
دیتا نظر آتا ے ۔ حا یى اور آزاد کی کوششوں ہے انیسویں صدی کے ربع آخرپی میں غزل کے 
پا روف نر یت مھ مغ بت جدی کر می میں اہمیت 
حاصل ہو چکی تھی اور نظم کا چلن عام چکا تھا ء حيّل کہ اساعیل میرٹھی ۓ ایک دو ے 
قافیں نطمیں بھی لکھ دیں تھیں ؛جنہیں قدیم اصطلاح تنقید کے مطابق نثر مرج زکہتے تھے ۔ٗ 
آزاد اور شرر نۓ بھی یہ بدعٹ اگرچہ بدعتِ حستہ ہی کہی جاۓے منہ کا مزہ بدلنے کے لیے 
کی تھی ۔ نظم طباطبائی ۓ بھی اس میں کچھ دلچسی دکھائی تھی اور چند غیر مقّيْل 
رباعیان لکھی تھیں ۔ لیکن ہے قافیہ نظمیں لکھتے کا رجحان عام تہ ہو سکا البتہ پابند 
نظمیں بیسویں صدی کے شروع ہی نے ختلف نظام قواق اور مختلف تعداد اشعار پر مشتمل 
بندوں یىی شکل او تامنفالکت ۔ جنگ عظمِ کے بعد موضوعات کی طرح اسالیب 
کا تتوع وی و گیا ۔ لمی لمی نظمیں لکھی گئیں ۔ انگریزی ‏ جرمن ء فرانسیسی 
ترک :اور اہندی: شاعری سے مختلف:پیٹتیں اور شعزی : ساتے اخذ کے گۓ ۔ گیت ٤‏ سائنٹء 
مغری طرز کے ترجیع بند و ترکیب بند ء مکالے ء استانزے ء نظم معریل وغیرہ غرض اس 
قدر بختلف و بو قلموں فارم اختیاز کیے گئۓے کہ ان کی طبقد بندی مشکل ہے ۔ ہیئثت کے 
تجرے کرۓ والوں میں غاص طور پر قابل ذکر عظمت اللہ خان ؛ عبدالرحان بجنوری ء 
اغتل خبرائ*ء عقیظ جالندھری ء جوش ملیح آبادی ء حامد اللہ :افسرء ماغر نظامی ؛ 
روش صدیقی اور اثر صہبائی ہیں ۔ 


پیثت کے نئے تجربوں کے باوجود بعض قدہع روایتی اصناف بھی عام طور پر مستعمل 
رہیں ۔ مثنوی اور قطعہ ء نظم کی شکل میں سب سے زیادہ رای رہا ۔ طویل نظموں کے لیے 
مسدس بالعموم برتا گیا ۔ رباعی نۓ اخگرء رواں ء اعد ء فانی ء جوش ء یکاند وغیرہ کے 
پاتھون حیات تازہ پائی ء بلکد متبہ' کال کو پہنچی ۔ سرئثیہ البتہ ترق نہ .کر سکا کیونکں 
ایک تو جلسوں میں سرئیے پڑھنے کا رواج اب عام نہ رہااء دوسرے انگریزی حکومت ‏ 
انگریزی تعلیم اور مغرب پرستی ۓ معاشرق اور مذری رجحانات میں جو تبدیلی پیدا کردی 


"۴۲ 


اس سے بھی صنف مےئثیە کی طرف توجہ کم ہو گئی ۔ البتہ بعض شعراء حصول ثواب اور 
جات اخروی کے جذے کے تحت اکا 'د”کا سرثیے لکھتے رے ۔ نواب مرزا محمد تتی علی ء 
نواب اکرام:انسا ؛ بیگم زینت ء نواب علوی بیگم سیاست ؛ ساحر نجمی آء فضل نقوی ؛ 
فائز لکھنوی ء چھوۓ نواب صاحب ء فخر جونپوری وغیرہ کے سرئثیے اسی نوعیت کے تھے ے 
متاز شاعروںن میں صرف جوش ملیح آبادی ۓ اس طرف ذرا سی توجہ کی لیکن کوئی خاص 
امتیاز حاصل نہ کر سکے ے 


قصیدے کی صنف بھی زساۓ کے مزاج اور عام مذاق کی نامساعدت کے : باعث غیر 
مقبول ہوگئی ۔ بعض لکھۓے والوں ۓ نے رجحانات کا پاس کرتے ہوۓ اس صنف کو زندہ 
رکھنے کی کوشش کی ء مثلا نظم طباطبائی ۓ اپنے قصیدوں میں حقیقت نگاری برتنے ی خاطر 
اسلامی تاریخ خصوصاً پیغمبر اسلام کی حیات اقدس کے سچے واقعات کو منتخب کیاء 
لفاظی اور مبالغے سے احتراز کیا اور 'مدح کی بتیاد“ مدوحین کے اصلى واقعات زندی اور 
حقیتی فضائل و حاسن پر رکھ کر مدح کو سیرت نگاری اور کردار نگاری میں تبدیل کر 
دیا ۔ اسی طرح جدید رجحانات ے متائثر ہوکر اقب لکھنوی نۓ ایک قصیدہ 'علوے ہمثہ 
کے عنوان پر لکھا ۔ اقبال ء ظفر علی خان ء صفی لکھنوی ء معشر لکھنوی اور عزیز لکھنوی 
کے یہاں اگرچہ طرح طرح کی جنّدتیں ملتی ہیں اور کہیں کہیں نئے رجحانات و مذاق ک 
پاسداری بھی ے لیکن محموعی حیثیت سے ان کا رشتہ قصیدے کی قدم روایات سے بندھا 
ہوا ے ۔ نجم اکبر آبادی ء سورج نرائن مہر ء جلیل ماتک پوری ؛ کینی دہلوی ‏ آرزو 
لکھنوی اور بعض دوسرے شعراء نۓ بھی قصیدے کی صنف کو زندہ رکھے ی کوشش کي 
لیکن زماۓ کے تقاضوں اور جدید نظم کی مقبولیت ‏ ۓ اس صنف کو پنپنے نہ دیا اوو یہ 
تقربباً ختم ہی ہو گئی ۔ 

جہاں تک غزل کا تعلق ے یہ صنف باوجود خالفتوں کے اور نظم ی عام مقبولیت 
کے زندہ و تابندہ رہی ۔یوں تو جنگ عظم سے پہلے پی حا ی ء اساعیل ء سلم ء اکر 
الہ آبادی ء چکبست اور اقبال کے ہاتھوں اردو غزل اپنے قدم رؤایتی اندا زکو' ترک کر کے 
اصلاحی ؛ حکم|نہ اور عصری رجحانات کو اپنے داسن میں جگں دے رہی تھی اور صداقت و 
واقعیت ؛ قوسی تعمیر اور ترق کے تصّورات سادگی و تازی کے ساتھ ادا کرۓ لی تھی ٭ 
تاہم ادی حفلوں میں غزلگو کی حیثیت ہے داغ اور امیر مینائی ہی کا نام ابھی سب سے اونچا 
تھا ۔ جنگ عظم کے بعد یہ صورت نہ رہی ۔ اقبال ۓ اپنے پیغام کے لیے صنفر غزل کو 
ایسی کامیابی سے برتا کہ اس کی گہرائی اور گیرائی ء تائیر و تاثر میں انقلاب پیدا کر دیا 
اوز نازکِ ند ناڑک ء :بلند ہے بلند ء دقیق سۓ دفیق کہرۓ: سے کہرئے خالات :و تموزات 
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جاور سافن تد امرف می ی دی می سای بے اس کو ون نت 
بھی ایک عظمت و وقار ء تازق و ندرت اور ایک نی رہڑژیت و اشاریت ء معنویت اور 
عوشگوار غلعیت:پہدا کز دی ۔ 


اگرچہ دوسرے غزل گو شعراء یعنی حسرت موپاتی ؛ فاتی بدایوتی ء یاس یگانه چنگیزی ء 
اصغرگونڈوی ء جگر سراد آیادی وغیرہ ۓ غزل کی صنف کو اقبال کی طرح نہیں برتا ء لیکن 
ان کی نفسیات ء ان کے طرز احساس ء ان کے لہجے اور ان کے روے میں نے حالات اور 
کے و رات اد کم نشیل ںا کی ت 15ع او ام یا ات اف سپا ا 
ایتذال و رکاکت ء تصّنع و سطحیت ء سستی لذت پرستی. و عیش کوشی سے عام طور پر پرپیز 
کیا جاۓ لکا۔ شاعروں کی نظر اب قافیے ہے زیادہ معانی و مضامین پر رہنےلگی اور وہ فرضی و خیالی 
نہیں بلک واقعی و حقیقی تجربات و مشاہدات کو پیش کرۓ لگے ء جس ىہ غّل میں 
جذباتی خلوص کا عنصر روایت کے عنصر پر غالب آ گیا ۔ نئے عشقیہ تصورات اور زند 
کے سیاسی اور ساجی تاثرات غزل میں راہ پاۓ لگے لیکن غزل کی تغخصوص اشاراتی و علاماق 
زبان میں ۔ غزل اب اجتاعی زندگی سے اتی علیحدہ نہیں رہی جیسی کہ ہوا کر ری تھی ۔ مثاة 
حسرت موہانی ے جو شاعر بھی تھے اور سیاسی کارکن بھی ء اپنے رچے ہوۓ کلاسیک ذوقر 
تِعرْك کی مدد سے اپنے تجربات و تاثرات کو غزل کے لہجے اور ایمائیت کے ساتھٴ پیش کیا ۔ 
عشقیه تجربات ”'چپکے چپکے رات دن آنسو بہانا یاد ے؟“ جیسی غزلوں میں ادا کے تو 
سیاسی خیالات ‏ ”رسم_ جفا کامیاب جیے ای کت رر سب علرع میں ۔ حسرت ک 
غزل کی فضا سر تا سر بیسویں صدی کک ے ۔ ان کا می و ان اور کا مت 
ہے - بقول مجتوں گورکھپوری ''حسرت سے اردو شاعری میں نئے دور کی نبٔی نفسیات شروع 
ہوق ے ۔ ان کی غزلیں پڑھ کر ہم کو ایسا حسوس ہوتا ے کہ ہارے اندر ایک نیا 
شعور جاگ رہا ے ۔ حسرت کی شاعری میں جو نۓ اندازی حاہدانہ از خود رت ے اور 
ان کے تیور اور ان کی آواز نیں جو نئۓے قسم کی سرفروشانہ ے نیازی ے وہ اس ہلان کى 
صرف بدل ہوئی ہیئتیں ہیں ؛ جو زندگ کے اور شعبوں میں خاص کر سیاسیات میں شروع ہوچکا 
تھا؟''۷؟ ۔ فانی یدایونی کی غزل میں جو المیہ رنگ ے ء جو حبوری و بیچارق 0ر 
خستگی ے وہ اگرچہ ذاتی و شخصی نظر آتی ے لیکن بقول جتبول حسین ”'فانی کے کلام پر 
سماجی عناصر کی گرفت جس قدر نمایاں طور پر ملّی سے وہ ان کے معاصرین کے کلام میں 
نہیں پائی جاتی . . . فانی کا کلام زیادہ تر غیر شعوری طور پر ان عناصر کی زد میں آ گیا 
ہے ۔ ان عناصری اساس اس عہد کے اقتصادی و سیاسی حالات پر ے اور یہ جذیات اور 
احساسات کی آگ میں پگھل کر فانی کی شاعری میں جس طرح ممودار ہوۓ ہین آن کی مثال 


() نکار حسرت نمبر ؛ صض ۵ ؛ جنوری و فروری ۲نو ء لکھٹؤ۔ 
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اس عہد کے دوسرے شعراء میں نہیں ملتی''''؛ ۔ غزل ی شاعری میں تحبوب کی اہمیت کو 
سب جانتے ہیں لیکن فانی کے ہاں حبوب کا وجود ایک ثانوی حیثیت رکھتا ے اور غمر زندگی 
کی حیثیت اولین ہو جاتی ے ۔ یاس یگانہ چنگیزی کی غزل میں وہی تازہ حوصلہ مندی اور تاب 
مقاومت ٤‏ وہی حرکت اور تڑپ ء وہی مر‌دانگی اور توانائی جلوہ گر ہوتی ے جس کا مظاہرہ 
اہل_ وطن سیاسی ء ساجی اور اقتصادی سطح پرکر رے تھے ۔ اصغ رگونڈوی ء اثر صہبائی کی طرح 
ایک حد تک اقبال ہے متاثر ہیں اور جگر کا رویہ باوجود خود داری کے اپتے حبوب کے بارے 
میں بہت احکرام کا ہے اور ان کا عشق جذب و جنون کی سرنستی کے باوجود شائستہ و 
مہذب ے ۔ یہ رویہ بیسویں صدی کا عطلّیہ ے ۔ ان :نے غزل گوؤن کے یہاں ہم ایک نیا 
کردار بھی ابھرتا ہوا دیکھتے ہیں جو صرف عاشق ہی نہیں ے بلکە کچھ اور بھی ے ٤‏ 
حسرت و یگانە کے یہاں یہ بڑا با عمل شخص ے اور فانی و اصغر کے یہاں مفکر یا سر ۔ 


جیسا کہ پہلے ذکر ہو چکا ے سیاسی ماحول کے زیر اثر جنگ عظیم کے بعد تثر میں 
بھی جذباتیت کا عنصر اسی طرح نمایاں رہا جیسا کہ نظم میں ۔ سرسید کی مغرب پرسّی 
اور مذہب کی عقلىی تعبیر کے خلاف رد عمل تو ان ک زندگی ہی میں شروع ہو چکا تھا ۔ 
انگریزوں کے خلاف جذبات بیسویں صدی کے پہلے عشرے میں تیز ہوۓ لگے ء جنگ عظم 
کے بعد تیزتر ہو گے ۔ مغرب کی ذہنی غلامی کے خلافٴرٌد عمل ؛ مغری علم وافنء 
فلسفہ و اخلاقیات ء تہذیب و تمدن ء اصول ریاست و معیشت وغیرہ پر نکتہ چیبی اور اس 
کے مقابلے میں مشرق کی برگزیدہ ہستیوں کی خوبیوں کو اجاگر کرکے مغرب کے بہترین ادباء 
حکاء اور فلسفیوں کے بالعقابل پیش کرۓ کی شکل میں ہوا ۔ اس کا تثیجد یہ ہوا کہ 'قوم 
میں خود اعتادی بڑھ گئی ٤‏ قوسی خود شناسی اور اجتاعی خودی کا'شعور لَیداز ہو گیات 
اسلامی اور ملی تاریچ و سوا کی طرف خاص توجہ ہوئی اور مثا ی تمونوں کی دریاقت شروع 
ہوئی۔ سید سلیمان ندوی نۓ شبلی کی نا تمام ٭سیرت التب ی۶ کی تکمیل پی نہیں کی بلکەه خود بھی 
”عرب و ہند کے تعلقات؛ء '”حیات امام مالک اور سیرت عائشہد+ لکھی ۔ عبدالسلام ندوی 
کی 'تارمخ الاہم؛ء ”تاریخ دولتِ عخانیە؟ اور 'سیرت عمر بن عبدالعزیز؟ حبیب الرحمئن شرواق 
کی 'سیرت صدیق 2ض اور ”تذکرۂ بابر؛ ء اسلم جیراجپوری کی 'سیرت عمرو بن العاص*ٴءٴ 'حیات 
جامی؛ اور ”حیاتِ حافظ“ ء فوق بلگرامی کی 'اسوة الرسول''؛ ؛ شرری ”تار خلافت) اور 
”جویاۓ حق؛ ؛ خواجہ حسن نظامی کی ”کرشن چیونٴ؛ ء حفیظ سید ی 'گوخت؟ ء زاشذالخری 
کی 'الزہرا؛ ء غلام رسول مہری 'سیرت امام ابن تیمیہ؛ ؛ چد سلیان منصور بوری کی 
”رحت اللعالمین ۶ الطاف بریلوی کی '”حیات حافظ رحمت خان وغیرہ سب اسی دور میں لکھی 
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گئیں'"٣۔‏ اس زماۓ کی لکھی ہوئی ادبی تاریخیں بھی اس قومی شعور کا پتہ دیقی ہیں ۔ سی 
خودی و خود اعتادی کا مظاہرہ دینی ادب میں اس طرح ہوا کہ دور سرسید کے معذرق 
لہجے کی جگہ اب مثبت روید سامنے آیا اور دینی و روحانی احیاء کی بھرپور کوششیں شروع 
ہوئیں۔ ابوالکلام آزاد ء سولانا مچد علی ء ظفر علی خان ء اقبال ء عجلہٴ معارف کے مقالہ نکارء 
عبدالاجد دریا بادی ء سولانا ابوالاعلول مودودی ء مولانا عبدالقہ سندھی وغیرہ کی تحریریں 
اس سلسلے میں تمایاں رہیں ۔ تقابلِ مذاہب کے ضمن میں پہلے مناظرے اور مباحۓ ہت ہوا 
کرۓ تھے ۔ کبھی کبھی سیاسی مناقشوں کے اعساے کے طور پر اس دور میں بھی 
مناظرے منعقد ہوۓ لیکن اس کی وہ گرم بازاری نە رہی ۔ مذاہب کو سمجھنے اور ان پر 
تنقید کرۓ کا علمی و تحتیقی انداز عام ہوا اور ساتھ ہی دین کے مطالعے میں جدید عاوم نے 
استفادہ کرۓ کی روش مقبول ہوٹی ۔ 


اگرچہ اردو ادب میں مغربی اثرات انیسویں صدی کے ریع آخر سے نفوذ کرۓ لگے 
تھے لیکن ان اثرات میں وسعتٗ اور شدت بیسویں صدی کے آغاز میں آنی شروع ہوئی - 
اردو ناول اور افسانہ دونوں پی انگریزی اثرات کا نتیجە ہیں ۔ تذیر احمد کے بارے میں تو 
یەکہنا مشکل ‏ ےکہ وەکس حد تک مغری ادب ہے متاثر تھے لیکن سرشار کی تحریروں میں 
سروانٹیس ء ڈکنس اور تھیکرے کا اثر صاف حسوس ہو سکتا ہے اور ترر ۓ تو خود اس 
کا اعتراف کر لیا ے کہ ناول نگاری کی طرف ان کی توجہ والٹر اسکاٹ کا ناول ؛”ٹیلسمن* 
پڑھنے کے بعد ہوئی - ۸۸ ۱ء میں انہوں ۓ اپنا پھلا ناول ”ملک العزیز ورجتا؛ لکھا تھا 
اور +۹ ء میں اپنی وفات تک بیسویں ناول لکھ دبے ۔ شرر عظمت ماضی کی داستانیں 
دہرا کر مسلانوں کے دل میں وہ جوش اور ولولہ پیدا کرنا چاپتے تھے جو افسردہ دلوں کی 
رابنائی کر کے انہیں عمل کے راستے پر گامزن کر سکے اور اس طرح ان کے لیے ایک روشن 
مستقبل کی راہیں استوار کر سکے ۔ گویا نذیر احمد کی طرح شرر کا مقصد بھی تبلیغی اور 
اصلاحی تھا لیکن وہ مغری ناولوں کے ضّنی مطالبات سے واقف تھے اس لیے انہوں ے ناول 
کے فن یا تکٹیک کے غروری لوازم کو بالالتزام برتا اور فن کے ان مطالبات کو مشرق 
مزاج اور اس کی پسند کے سائھوں میں ڈھال کر یعنی پرتكلّف منظر نگاری ء رنگین اشعار ء 
زبان کا لطف ۰ چاشنی اور چٹخارے اور ایک خاص قسم کی انشا پردازی برت کر ناول 
نکاری کے فن میں ایک نۓے دور کا آغاز کر دیا۔ نذیر احمد ء سرشار اور شرری شروع کی 
ہوئی روایت کی تقلید راشد الخیری ء منشی سجاد حسین اور محمد علی طبیب ۓ ک ء اور 
عورتوں میں ان کی (١۔‏ ظ حسن صاحبد اور آمنہ نازل) کنابیں بہت مقبول ہوئیں ۔ بعض 


() اس فمن میں واقدی کی تاوی سے تب کردہ حسن نظامی کی تالیف 'شامی جہاد* کو نہیں 
بھولنا چاہیے سی مذدھر عمومی 





[۳۴٦ 


ادیبوں ۓ ناول نگاری کو اس لے اختیار کیا کہ اس میں انہیں مشرق کے ادی اور 
شاعزانہ ماج کی نشی کے وسیع آسکانات' قر 2ء 'عَجا اعت 'کللاوی ) آغاافائر؟ 
ریاض خیر آبادی ٢‏ شوق قدوائی اور قارغ" سرفزاز حسین کے ناولوق ‏ کے ت٭َاطبٔ ایک 
ترق یافتہ آدی اور تہڈیی مذاق کے قاری ہیں ۔ تقلیدی اور ادی ناول نگاری کے اس دور 
کا باب یسوی طدی کے ابقدائی ند مال "لاوز جن زمائم نے ابس ڑا ڑا اور 
مزا چد سعید ے اپنے ناولوں: کے ذریعے اردو مین نفسیاتی اور تجزیاتی اسلوب "کا ۔ آغاڑ کیا 
ادی اور شاعرانہ قدروں کؤ ایک وسیع تر نفنہوم دیا ء فکر و احساس اور فلسمّہ وشعڑ کو 
یر و شکر کرۓ کی روایت قائم کی انار ساجی حقیقث نگازیٰ' میں عغعیلیت و عینیت "کا جوڑ 
لگایا ۔ ختصر افسانہ نگاری کا آغاز بھی بیسویں صدی کے شروع ہی میں پزیم چند اور یلدرم 
کے ہاتھوں انھی دنوں میں ہوا جب اردو ناول ام اؤ جات ادا؛ اور ”'خواب ہستی؟ ک 
شکل میں فلسفہ ؛ نفسیات اور منطق کی دنیا میں قدم رکھ رہا تھا اور ساتھ ہی متصدیت کی 
بنیادیں اور زیادہ مضبوط کر رہا تھا ۔ جیسا کہ ہم دیکھ چکے ہیں ء بیسویں صدی ہندوستان 
میں عقلیث و حقیقت اور جذباتیت و تخئیلیت کا استزاج لے کر آئی تھی ۔ اس لیے ناول ک 
طرح ختصر افسانہ بھی اپنے ابتدائی دور میں داستان کی روایت لے ہوۓ تھا ۔ پرعم چند 
کے ابتدائی دور کے اقیاے “٦‏ یلدرم:'سلطان خیدر خوش اوں از وی5 2001 
سب داستانوں یىی رنگین روایت کی یاد دلاۓے ہیں ۔ تا ہم اس اشتراک کے باوجود ان 
لکھنے والوں کے تخلیقی حرکات یکساں نہیں تھے ۔ پریم چند اور جوش مقصدی و اصلاحی 
محرکات رکھتے تھے ۔ پرم چند کا مقصد یہ تھا کہ ان کے افسانوں کے ذریعے قوم میں 
وطن کی عبت اور اس عبت میں تن من دہن سب کچھ نثار کر دیتے کا جذیہ پیدا کیا جا ے 
اور ہندو سماج کے کسی نہ کسی پہلو کی اصلاح کی جاۓ۔ اور جوش چاہتے تھے کہ 
اہل وطن کو مغری تعلم و تہذیب کے فریب سے محفوظ رکها جاۓ۔ اس کے برخلاف 
یلدرم اور نیاز خالص جال دوست اور فن پرست تھے اور غالباً انگریزی کے مصنفین والٹر 
پیٹر اور آسکر وائلڈ ى تحریروں ہے متاثر تھے ۔ تقریباً ۱۹۳۰ء تک یہ دونوں رجحان یعتی 
حقیقت. پسندانہ اصلاحی مقصدیت سان 0+00" ولذ“تیت اردو ناول اور افساۓ 
میں بھی اسی طرح پہلو بہ پہلو اوو بعض اوقات ایک دوسرے کو کاٹتے ہوۓ ملتے ہیں۔ 
جیسے دوسرے اصناف ادب میں - ایک طرف پریچم چند ء سدرشن ؛ علىی عباس حسینی ء 
اعظم کریوی ء حامد اللہ افسر ء قاضی عبدالغفار وغیرہ نظر آئے ہیں جن کے ہاں بنیادی 
چیز حقیقت نگاری ے اکرچہ اس میں تخئیلیت وعینیت کی آمیزش آے ء اتو ‏ دوری طرف 
یلارم > نیازء لطیف الدین احمد ء مجنون گورکھپوری ء حجاب امتیاز علىی وغیرہ ہیں جن 
کے ہاں بنیادی چیز خثیلیت ء جذبات و لذٴتیت ے اگرچہ اس میں سماجی حقیقتت نکاری کے 


ے۴" 


بھی چھینٹے ہیں ۔ .۹۳ ۱ء کے عالمگیر معاشی محران کے بعد حقیقت نگاری کا رجحان بہت 
حاوی ہوۓ لگتا ے اور افسانہ و ناول کی دنیا میں لذٴتیت و تخیلی ت کو زوال آ جاتا ے ۔ 
نئے لکھنے والوں میں سدرشن ء سجاد ظہیر ء احمد علىی ء سید فیاض عمودء 
اختر انصاری ء اختر راۓ پوری ء اختر اورینوی ۰ اپندر ناتھ اشک کرشن چندر ‏ 
راجندر سنگھ بیدی ؛ عصمت چغتائی ء سعادت حسن مئٹو ء احمد ندیچ قاسمی ء غلام عباس ء 
حیات اللہ انصاری وغیرہ منظر عام پر آۓ ہیں اور +٭۹ءک ترق پسند تحریک کے لیے 
واستہ ہموار کرۓ ہیں ۔ غیر زبانوں سے اردو میں کے ہوۓ ترجے بھی ترق پستد تحریک 
کو جنم دینے مین مددگار ثابت ہوۓ ہیں ۔ یوں تو دوسری زبانوں سے ناولوں اور افسانوں 
کے ترجے کا سلسلہ ۹۳ء سے بہت پہلے شروع ہو چکا تھا لیکن اس کے بعد تو اس روش 
میں تیزی اوز شدت پیدا ہوگئی کہ مغرب و مشرق کی شاید پی کو اہم زبان: باق رہ گئی 
ہو جس کے ترجے نہیں ہوۓ ۔ 


انیسویں صدی کے آخر تک سنجیدہ ادیب اور شاعر تھیٹر کی دنیا میں داخل ہونا 
اور ڈراما نگاری کی طرف توجہ کرنا کسر شان سمجھتے تھے ۔عموباً ادنول درجے یا اوسط 
صلاحیتوں کے مصنفین کے ڈرامے اسٹیج پر دکھاۓ جاے تھے ۔ البتە, جب _پارسی الفریڈ 
تھیٹریکل کمپنی ۓ احسن لکھنوی کو اپنی کمپنی کے تمثیل نگاروں میں شامل کر لیا 
تو اردو اسٹیج میں کچھ ادی رنگ پیدا ہوا ۔ یوں تو بیتاب بنارسی ٤‏ عراد لکھنوی ء 
اصقرنظامی ء مر غلام عباسُ ء نازاں دہلوی ء معشر انبالویء آرزو لکھنوی ء نشتر لکھنوی 
آرزو بدایونی ء آغا شاعر دہلوی وغیرہ ان گنت لکھنے والے تھےٴء جن کےٴ ڈڑانے بیسویں 
صدی کے ربع اول میں اسٹیج پر اپنے تفریحی پہلو ء جذباتی قسم کا ماحول ء ڈرامائی عناصر َ 
ساز و سامان کی چمک دمک اور بعض اداکاروں ی ہردلعزیزی کے باعث مشہور و مقبول 
ہوۓ ء لیکن آغا حشر کشمبری کے آگے کسی کا چراغ نہ جل سکا جنہوں نے اپنے ڈرامون 
کے فقروں اور اشعار میں ایسی خطیبانہ قوت اور آپنگ بھر دیا کہ لوگ سن کر وارفتقی 
کے عالم میں سر دھنتے اور تالیاں پیٹیے تھے ۔ ان سب پیشہ ور ڈراما نگاروں تےۓ نب تو 
صرف داستانی انداز کے بلکہ اخلاق ء نم مذہی اور نم تاریخی ڈرامے بھی بڑی تعداد میں 
لکھے اور حالات کے تقاضے کے تحت سیاسی ڈرامے بھی لکھے؛ مثاا اصغر نظامی کا ”اتفاق؛ عرف 
”قومی دلیر؛ ء آرزو بدایونی کا ”فریاد؛ عرف 'مسلان کی گاےۓ“ ہ آم‌او علی کا 'البرٹ بل ء اظہر 
دہلوی کا ”بیداری؛ اور میر غلام عباس کے اکثر ڈرامے سیاسی موضوعات سے تعاق رکھتے 
ہیں ۔ تھیٹریکل کیپنیوں کے لیے لکھے ہوۓ ڈراموں کے علاوہ چند کتای و ادی ڈرانے 
بھی ائیسویں صدی کے اواخر اور بیسویں صدی کے شروع میں لکھے گۓ ء مثلا ید حسین 
آزاد کا 'اکبیں؟ ؛ سر‌زا رسوا کا ”سرقع لیاول جنوں؟ اور 'طلسم اسرار؛ ء ظفر علی خان کا ”جنگ 


ہہ 


روس و جاپان؛ ء عبدالاجد دریا بادی کا 'زود پشیاں؟ء شرر کا 'شہید وفا؟ اور ”میوۂ تلخ؛؛ 
شوق قدوائی کا 'میکفرن و لوسی؛ اور اسم و زبرف؟ ء منشی پرع چند کا ٭کربلاە وغیرہ ۔ 
ڈراموں میں اسٹیچ کی ضروریات کا کوئی خاص لحاظ نہیں رکھا گیا تھا ۔ 


جہاں تک پیشۃ ور ڈراما نگاروں کا تعلق ے وہ آغا, حر کے ساتھ تم ہو گئے 
اور ان کے بعد اردو ڈرانے انہی لوگوں ۓ لکھے؛ جن کا تعلق کسی تھیٹریکل کمپنی ے 
نہ تھا بلکہ جو ڈراہے سے شوقید لکاؤ رکھتے تھے ۔ بیسویں صدی کا ایک ثلث گزرۓ گزورۓ 
خود تھیٹریکل کمپنیوں کو زوال آ گیا کیونکہ سنم| کی صنعت ہندوستان پہنچ کئی تھی ۔ 
ڈرامے اب اسٹیچ پر دیکھے جانۓ کے بجاۓ کتابوں میں پڑھے جاۓ کے لیے لکھے گئے - 
آغا حشر کی روای تکو حکم احمد شجاع ۓ زندہ رکھنے یکوشش کی (باپ کا گناہ) اور ادی 
ڈراموں میں امتیاز علی تاج ۓ ”انازکلی؟ اور سید عابد حسین نۓ ”پردۂ غفلت؛ لکھکر شہرت 
حاصل کی _ کیفی دہلوی ؛ مد جیب ہ اشتیاق حسین قریشی ء نیاز فتحپوری ء فضل الرحمان 
وغیرہ ے بھی چند ادی ڈرانے لکھے جو اکثر توکتابوں کی زینت ہی رے ء الہتد چند اسٹیج 
بھی ہوۓ۔ مجموعی طور پر یہ کہا جا سکتا ے کہ دوسرے اصتاف ادب کے مقابلے میں 
ڈرامے کی صنف کم پایہ رہی ۔ 


سر سید اور ان کے قلمی معاونین کے مضامین میں اور ”اودھ پنچ) کے لکھنے والوں ے 
چاں بھی یوں تو انشائیے کے ابتدائی نقوش مل جاے ہیں ء تاہم اگر انشائیے سے سراد ایسا 
نثر پارہ ے جس میں لکھتنے والا اپنے انداز بیان میں تازگی ‏ شگفتی اور لطافت قائح رکھتا 
ہے ۔ پر بات میں اپنی ذات کو دخیل رکھ کر اپی ذات کے حوالے سے بات ک تا ے ٤‏ 
اپنے ذہن کو عقل کے مطقی الجھاؤں سے ہٹا کر مستانہ روی کی کھلی چھٹی دے دیتا 
ہے ؛ جس سے بات سے بات نکاتّی جاتی ے اور زندگی اور اس کے مظاہر و حوادث کو نی 
معنویت ؛ ای شریعت ء نیا حسن' ملتا جاتا سے ٤‏ تو ان معنوں میں انشائیں بیسویں صدی 
کی چیز ے ۔ انشائیے کے ابتدائی دور میں شیخ عبدالقادر اور اخزن؛ کے لکھنے والو ںکو بھی 
اتی ہی اہعیت حاصل ہے جنی ناصر نذیر فراق ء آغا شاعر قزلباش ؛ ہوش بلگرامی ء خواجہ 
حسن_ نظامی ؛ سجاد حیدر یلدرم ء خلیقی دہلوی ء فلک ہما ء مرزا فرحت الله بیگ ء نیاز 
فتحپوری اور سلطان حیدر جوش کو ۔ آگے چل کر جن لوگوں ۓ اس صنف کو تّنوع اور 
دلکشی بخشی ء ان میں عزیز مزا ء رشید احمد صدیقی ء سجاد انصاری ء جوش ملیح آبادی ؛ 
عظیم بیگ چغتائی ء میاں بشیر احمد ء افضل علی ؛ اختر جوناگڑھی ء پطرس اور چراغ حسن 
حسرت کے نام خصوصی طور پر قابلِ ذکر ہیں ۔ ان انشائیہ نگاروں کے ہاتھوں دور 
سرسید کے مضامین کی سنجیدگی ء تسّقل اور اصلاح پسندی بدل کر دلکش منظرکشی ؛ 
جرد تصورات ہے لذت یابى ء جذباتیت ء حسمن پرمتی ء؛ طنز و ظرافت ء شگفتد بیانی ؛ 


۴۹" 
تفلسف ء افسانویت ؛ کردار نگاری ؛ ےقع نگاری اور شخصیت نگاری کا روپ اختیا رکر 
لی ہے ۔ 


جنگ عظیم کے بعد کے پنگامہ خیز دور میں سیاسیات عوام کا اوڑھنا بجچھونا بن گئی 
تھی ء اس لے کئی نے اخبار اور رسالے جاری ہووۓ ۔ اخبارات ۓ عوام کے جذبات کی 
عکاسّی اور ترجانی پی بھرپور طریقے پر نہیں کی ء بلکە ضّی اعتبار سے بھی ترق کی ۔ اس زماۓ 
میں اخبار 'زمیندار؛ لاہور کی جلى ادارت میں عبدالمجید سالک ؛ غلام رسول سہر اوز رتضول 
احمد خان میکش نمایاں تھے ۔ کلکتے ہے ابوالکلام آزاد ے عبدالرزاق ملیح آبادی کی 
معاونت ہے 'پیغام؟ جار یکیا ۔ قاضی عبدالغفار ۓ پہلے ”جمہور؛ اور پھر ”صباح؟ کی ادارت 
سنبھا ی ۔ لاہور سے 'روزنامہ سیاست؛ جاری ہوا ۔کچھ عرصے کے بعد دہلی ہے 'ہمدرد؟ 'وحدت“ 
اور 'ملت؟ء بی سے 'خلافت؛ء لکھنؤ نے ”حق؟ ”ہمدم؟ اور سرفراز؟ کلکتے ہے ؛عصر جدید؛ 
اور ”پند“ ء لاہور ہے 'انقلاب؛ء 'احسان؛ ء 'شہباز؛ اور 'احرار؛ جازی ہوۓ ۔ اور بھی کئٔی 
اخبار تکلے اور مقبولیت حاصل کرنۓ کے لیے سب میں مقابلہ ہوۓ لگا ۔ اس کے نتیجے میں 
سیاسی و صحاقیتی نظمیں بکثرت شائع ہوئیں ۔ ظفر علی خان کے علاوۃ بہت سے شعراء ۓے 
واقعاتِ حاضرہ پر طمع بع آزمائی کے5 ا 7 ا گیا ما داع رات میں مزاحیهہ کالموں پر 
خاص توجہ دیگئی ۔ عبدالمجید سالک اور بعد میں چراغ حسن حسرت ۓ اس میں بڑی 
شہرت حاصل کی ۔ صحافت میں ادب کا عنصر بڑھنے لگا ۔ ادارتق کالموں میں اگرچە کچھ 
سنجیدگی و استدلال بھی آ گیا ۔ تاہم جذباتیت اور جوش ا ای رہا۔ 
روزناموں کے ہفتہ وار خصوصی ایڈیشن بھی چھینے لگے جس میں ادی ؛ علمی ء تارخی اور 
سیاسی مضامین بھی ہوۓ تھے ء نظمیں اور غزلیں بھی دی جاتی تھیں ۔ غرض مات مر 
علم و ادب اور شعر و سخن کا عنصر اس دور میں غالب رہا ۔ 


یہ زہائہ ایک طرح ہے ادی رسائل کے خروج کا دو ر کہا جا سکتا ے ۔ کیونکہ 
۱۹۲۱ء کے بعد بہت سے ایسے ادی رسائل و جرائد طبع ہوۓ شروع ہوۓ جنہوں ےَ 
اردو صحافيّی ادب میں بڑا نام پیدا کیا اور رے شر اول درجے کے مصنفین کو دنیاۓ ادب 
سے متعارف کرایا ان میں سر فہرست '”رسالہ اردو؛ (سم ماپی) کا نام آتا ے ۔ یہ ۱۹۲۱ء میں 
شروع ہوا ۔ اردو تحقیتی و تنقیدی ادب میں اس مِّلہ کا جو مقام ے وہ کسی سے پوشیدہ 
نہیں ۔ اسی زماۓ میں 'نیرنگ خیال)؛ (مدیر حکم یوسف حسن) ء ”ہزار داستان؟ ۹۹ء 
(مدیر حکم احمد شجاع) 'پایوں؛ ء (مدیر میاں بشبر احعد مرحوم) ‏ 'زمائہ“ (مدیر ٹرائن نگم) 
الناظر؛ (مدیر ظفر الملک) ء ادی دنیا؟“ء (مدیر اول مولانا تاجور ؛ مدیر دوم سولانا 
صلاح الدین) ء '”نگار؛ (مدیر نیاز فتح پوری) ؛ "ساق؟ (مدیر شاہد احمد) اور معارف وغیرہ 


جیسے مقتدر ادی رسائل ظہور میں آۓ ۔ انہوں ۓ ایک طرف انشائی ادب اور ثیا افسائه 
(رایوں) مزاحیں ادب (نیرنگ خیال) ء جالیاتی تنقید و انشائیہ (الناظر) ادب لطیف اوڑ 
تاتراتی تنقید (نگار) وغیرہ کو بروئۓ کار لاۓ میں بڑا کام کیا ۔ یہ تمام رسائل معیاری تھے 
اور ان میں جو نثر یا نظم چھپتی تھی ء وہ اس ادبی نشاة انید کی ترجانی کریق تھی جو 
بیسویں صدی کے تیسرے اور چوتھے عشروں ( ۹۲ ء۔.م۱۹۳ء) کی نمایاں خصوصیت ے۷ )١‏ ۔ 


کالچوں اور یونیورسٹیوں میں ذریعبٴ تعلم چونکہ انگریزی تھا اس لیے اردؤ میں علمی 
کتابوں کا قابل لحاطظ ذھی ترارم تی ڈو ا ا 00 یی 
ترق" ارد سۓ کچھ علمی کتاہیں شائع کیں ۔ دارالمستین کے کچھ خائی تر فان 
سوا اور مذہبی و نم مذہبی نویت کی شائع ہوئیں ۔ جامع؛ٴ ملیہ نۓ کچھ کتاہیں 
معاشیات ؛ تعلم اور فلسفے سے متعلق چھاپیں ۔ جامعہٴ عثانیہ میں چونکہ ذریعہٴ تعلم اردو 
تھا ۔اس لیے تمام سائنسی مضامین میں انگریزی کی مستند درسی کتابوں کے ترجے اور 
تالیفات ہوئں ۔ علمی اصطلاجات کا ممظلر جابعں عائ اور ار دی اہی 
آیا اور کا غور و غوض کے بعد چند فیصلے کے گئے جن کا ماحصل یہ تھا کہ اصطلاحات 
کے وضع کرۓ کے لیے صرف ماہرینِ زبان کا نہیں ء بلکہ ماہرینِ فن کا اشتراک بھی ضروری 
ے ۔ اصطلاحات کے لیے صرف عری پر اکتفا نہیں کرنا چاپے بلک عری ء فارسی اور پندی 
میں سے کسی زبان کا مادہ لے لیتا چاہیے جو سہل اور موزوں ہو ء البتہ اشتقاق یا ترکیب 
کے ذریعے جو الفاظ بناۓ جائیں وہ اردو صرف و نحو کے بھموجب بناۓے جائیں ۔ حسبر 
ضرورت پندی لفظ کے ساتھ عربی فارسی کا جوڑ اور عربی فارسی لاحقوں سابقوں کا میل ہندی 
الفاظ کے ساتھکر لیا جاۓ ؛ امالہ ء ترخمم ء فک اافت اور دوسرے تصرفات سے بوقت 
ضرورت کام لیا جاۓ ۔ ضرورت پڑۓ پر اماء سے افعال بنا لیے جائیں ۔ ایسی اصطلاحیں جو 
قدیم سے رای ہیں اور اب بھی کارآمد ہیں برقرار رکھی جائیں اور انگریزی اصطلاحی 
لفظ جو عام طور پر رای ہو گئے بدستور رہتے دے جائیں ۔ چنانچہ ان اصولوں کو سامے 
رکھ کر پر علم و هن کی سینکڑوں اصطلاحات دارالترجمے اور انجمن ترقٴ اردو میں وضع 
ہوئیں اور جامعہٴ عثانیہ میں مروج ہوئیں ۔ لیکن چونکہ دوسرے اقطاع ماک میں سب 
علوم و فنون انگریزی ہی میں پڑھے اور پڑھاۓ جاۓ تھے ۔ اس لیے ان مقامات: کے لیے 
یہ اردو کی علمی اصطلاحات نا مانوس اور نا مقبول ہی رہیں ۔ جو علمی کتاہیں انگریزی ء 
عری اور فارسی سے اردو میں سنتقل کی گئیں وہ ریاست حیدر آباد کے باپر تقریباً ہر جگہ 
صرف کتب خانوں کی زینت بی رہیں اور عام طور پر استعال میں نہیں آئیں ۔ 





() یہ پیراگراف پاری ایزاد ے.........مدیر عمومی ۔ 


ھ١‎ 


جدید ذرائع حمل و نقل کے عام ہو جاۓ سے اب دور دراز ملکوں کا سفر کوئی مشکل 
بات نہیں.رہ گئی تھی ۔ چنانچد اب پہلے کے مقابلے میں بہت زیادہ لوگ باہر جاۓ لگے ۔ 
علاوہ سیر و تفریج یا سیاحت کے اعلول تعلیم کے لیے بھی بیرونی ملکوں میں جاۓ کا سلسلهہ 
شروع ہو گیا اور سمندر پار کا سفر مقامات مقدسہ کی زیارت یا حج سے غْسٌص نہ رہا ۔ نتیجہ 
یہ نکاد کہ لوگ باہر جا کر واپس آے تو اپنا سفر نامہ لکھ کر شائع کراۓ اس طرح اس 
دور میں سفر نامد نگاری بھی خاصی ہوئی لیکن ایسے سفر نامے بھت کم لکھے گئے جن میں 
ادبی چاشنی بھی تھی اور معلومات اور مشاہدات کا ذخیرہ بھی ۔ 

بجی مکاتیب کی اشاعت کی رسم غالب ۓ انیسویں صدی کے نصف آخر ہی میں ڈال 
دی تھی ۔ دور سرسید کے مکاتیب کے کئی جموعے شائع ہو چکے ہیں ؛ جن میں سرسید ء 
حسن الملک ء وقار الملک ٤‏ قشبلی حا ی اور اکبر الہ آبادی کے خطوط شامل نس ۔ ان کے 
علاوہ داغ ہ امیر مینائی ء شوق قدوائی ء ریاض خیر آبادی ہ سید ناصر علی وغیرہ کے 
خطوط بھی اردو مکتوب نگاری کی تاریخ میں اہمیت رکھتے ہیں ۔ جنگ عظیم کے بعد کے 
لکھنے والوں میں ابوالکلام آزاد ء سہدی افادی ؛ نیاز فتحپوری ء سلیان ندوی ء عبدالإاجد 
دریا بادی کے خطوط میں ادبیت کی ایک خاص شان ے ء دراتحالیکد مولوی عبدانحق ء 
اقبال ء خواجہ حسن نظامی کے ہاں دبستان' سو سید کی سی خالص مدعا نگاری باق رتّی 
ہے ۔ چنانیہ ان کے خطوط اسی لے بالعموم ختصر ہوۓ ہیں ۔ مکاتیب کے جموعے شائع 
کرۓ کا رواج اس دور میں زیادہ ہو گیا ۔ دورِ سُرسید کے خطوط بھی زیادہ تر اسی دور میں 
اشاعت پذیر ہوۓ ۔ 


حموعی لحاظ سے اس دور میں نثر کے اسلوب میں یں تبدیلی نظر آتی ے کہ سرسید 
کے زساۓ کی مدعا نگاری ء کاروباریت ء منطقیت ء سادگی و ے تکلٹی ج وکہ ان کی عقلیت و 
افادیت کی تحریک کے لازیے کے طور پر وجود میں آئی تھی ء اب جذباتیت و تخثیلیت ء 
لذتیت و فنیت کے بڑھتے ہوۓ رجحان کے باعث قدرے آراستہ پیراستہ بیان میں بدل کئی ۔ 
بعض مصنفوں نے رنگینی و شریعت کو اپنایا ء بعض نۓ خطابت و علمیت کو ء بعض نۓے 
ادبیت و لطافت کو اور بعض ۓ عاورہ و روزےہ اور زبان کے چٹخارے کو ۔ اس دوری 
نثر کے اسلوب پر سب سے گہرا اثر ابوالکلام آزاد کی تحریروں اور ٹیگور کے ترجموں کا 
نظر آنا ے ۔ خطابت ء جوش ء غیر معمولی پن ء عربیت ء رعب داب ء علمی ثقالت ء فارسی 
کے اشعار نغز کا استعال ء تسلسل اضافات ء خیال کی رنگینی ء نثر کی شریعت ء یں سب 
باتی؛ابوالکلام کا عطیہ, ہین ء تو جذباق وفورء ماورائیت ء.خوابتاک ء آرزو مندی ء حیرتؤ 
استعجاب ء لطیف تشبیہات و استعارات ٹیگور کا ۔ زماۓ کی طوفانی فضا سے مطابقت رکھتے 
ہوۓ اس دور کی نثر کا عموسی آہنگ پر خروش ء تند رو اور موج در موج ے - فقرے 


۵۲ 


لے اور پیچدار ہیں ۔ مزا مد سعید (یاسمین) یا سلطان حیدر جوش (ابن مسلم) کے سے 
لکھنے والے عام فہم ء سلیس زبان استعال کرتۓ رے ۔ اسی طرح انشائیوں میں پطرس تے 
بھی عام فہم سادہ و سلیس زبان ہی میں شگفتگی و ظرافت کا کال دکھایا ء نە تو رنگینی 
کا سہارا لیا نہ حاورں کی چاشنی کا بلکہ بات کا گھریلو انداز برتا اور اسی میں لطف پیدا 
زکیا اونگ خالدت زمان سے اہلِر قلم غیر مطمُن تھے اس لے طنزیہ پیرایہ جس میں 
کبھی ظرافت کی بھی آمیزش ہو جاتی تھی بہت عام ہوا لیکن اس دور کے طنز میں ابھی وہ 
زہر ناکی نہیں پیدا ہوئی تھی جو تتریباً ۹۵ء کے بعد اردو ادب میں سرایت:کرگئی ے 


چونکہ سیاسی پیجان اور عام سیاسی دلچسپی کى وجہ سے اخبارات و رسائل کی اشاعت 
بہت بڑھ گئی تھی اور ملک کے کوئے گوشے ہے اخبارات و رسائل شائع ہوۓ لگے تھے ء 
جلسے ء جلوس ء تقریریں ء بیانات ء اشتہارات ء پعفلٹ ؛ کتابوں وغازرہی کرات ہوگی 
تھی اور ملک بھر میں اردو زبان کا استعال ان سقاصد کے لے ہو رہا تھا ۔ اس لیے فطری 
طور پر اردو میں علاقائی روزرے داخل ہوگۓے جو نب صرف صحافت میں بلک سنجیدہ 
شعر و ادب میں بھی نفوذ کر گئے ۔ دہلی اور لکھنؤ کے اہل, زبان ان علافائی الفاظ ء 
حاورات اور روزمروں کے خلاف احتجاج کرۓ رے لیکن یہ احتجاج ے سود ہی ثابت ہوا 
کیو نک ھن والوں کاتغیال 0اظا عاوت اتال مک مرن اٹ 
جس کے اورات و الفاظ جدید ضروریات کو پورا کرۓ کے لے وقتاً فوقتا اخترا ع کے جا رے 
ہوں اس کے حاورات وغیرہ کی صحت و عدم صحت کا معیار قائ مکرنا میری راۓ میں عالات 
سے ے ۔ ابھی کل کی بات ہے اردو جامع مسسجد دہلی کی سبڑھیوں تک عدود تھی مگر 
چونکی بعض خصوصیات کی وجہ ہے اس میں بڑھنے کا مادہ تھا اس واسطے اس.بولی ۓے 
ہندوستان کے دیگر حصوں کو بھی تسخیر کرنا شروع کیا اور کیا تعجب ے کہ کبھی 
تمام ملک پندوستان اس کے زیر نگیں ہو جاۓ ۔ ایسی صورت میں یہ ممکن نہیں ے کہ 
جہاں جہاں اس کا رواج ہو ء وہاں کے لوگوں کے طریقِ معاشرت ؛ ان کے تمدنی حالات او 
ات کاظرں وات راس می ائر کی میں رو" عل ایت ا ا کت کہ 
صداقت اور صحت تمام زبانوں کی تاریچ سے واضح ہوق ے اوریہ بات کسی لکھنؤی یار 
دہلوی کے امکان میں نہیں ے کہ اس اصول کے عمل کو روک سکے"'١)‏ ۔ لکھنؤ اور دہلی 
کی اجارہ داری آردو زبان کے معاملے میں کیونکر قائم رہ سکتی تھی جب کہ اس زبان کو 
تقریر و تحریر میں استعال کرۓ والے خمال سے لے کر جنوب تک اور مشرق ہے لے کر مغرب 
تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس اور اجارەداری کے ختم ہوۓ ہے زبان میں اب اظہار ی وسعت 
01 جو روز افزوں ترق پر ے ۔ 


(ر) اقبال ء ”مقالات؟“ ء مرتبہ سید ءبدالواحد معینی ؛ ص  .‏ ؛ لاہور +۹ ۶۱۔ 





باکزتابمٰات 


احتشام حسین ء سید ء افکارومسائل ء لکھنؤ ++واء۔ 

احتشام حسین ء سید ء تنقیدی جائزے ء لکھنؤ ۵و رء ۔ 

احتشام حسین ء سید ء ذوق ادب اور شعور ء لکھنؤ ۱۹۵۵ء ۔ 
احتشام حسین ء سید ء روایت اور بغاوت ء لکھنؤ ۹۵۹ ۱ء ۔ 

احتشام حسین ء سید ء عکس اور آئینے ء لکھنؤ ۹۹۲ ؛ء۔ 

احسن فاروق ء چد ء اردو ناول کی تنقیدی تار ء لاہور ۱۹۹۳ء ۔ 
اعجاز حسین ء سید ء نئۓے ادىی رجحانات ء حیدر آباد دکن ہم كء۔ 
اقبال ء شیخ چد ہ مقالات اقبال (م‌تہہ سید عبدالواحد معینی) لاہور ۔ 
بہترین ادب ۱۹۵۳ء ء لاہورم۱۹۵ء۔ 

چہترہ ن ادب ۱۹۵۳ء ء لاہور ۱۹۵۹ء ۔ 

حسیتی ء علی عباسں ٠ء‏ ناول کی تاریخ اور تنقید ء لاہور مہو رء ۔ 
خورشید ء عبدالسلام ء صحافت ء پاکتان و پند میں ء لاہور ۹۴ء ۔ 
سبزواری ء شوکت ٠‏ نی پرانی قدریں ء کراچی .+۹ ء ۔ 


سحر ؛ ابو چد ء اردو میں قصیدہ نکاری ء لکھنؤ ۱۹۵۸ء ۔ 
جعفری سردار ٤‏ ترق پسند ادب ء علی گڑھ ےن ۹ء - 
سرور ء آل احمد ٤‏ تنقیدی اشارے ء لکھنؤ م۵ و رء ۔ 

و اک و ٤‏ نئے اور پراۓ چراغ ء لاہورے۱۹۵ء ۔ 
سروری ء عبدالقادر ء جدید اردو شاعری ء لاہور وم۱۹ء ۔ 
شاہ علی ء سید ہ اردو میں سوا نگاری ء کراچی و+و رء ۔ 


صدیقی ء ابواللیثت ء تجرے اور روایت ى کڑاجی ۹ءء ۔ 
عبدالعلم اردو ادب کے وجحانات پر ایک نظر دہلی ۔ 
عبداللہ ٤‏ سید ہ چند نئے اور پراۓ شاعر ء لاہور 1۹۹۵ھ ۔ 
عبداللہ ء سید ٤‏ مباحث ء لاہور ۱۹۹۵ء 

ع1تاھ 2 می میر امن ہے عبدالحق تک ء لاہور ۹۵ء ۔ 
عبدالقہ ء سید ٤‏ سرسید احمد خاں اور ان کے رفقا کی نثر - 
عزیز احمد و 

سرورءآل احمد (متب)ء انتخاب جدید ء دہلی ۹۳ء ۔ 

عشرت زحاق ہ اردو ڈراما ء تاریخ و تنقید ء لاہور ے۱۹ ء۔ 


فرمان فتحہوری ہ اردو رباعی ۶ کوای ۔ 


م۵ 


قادری ء حامد حسن ء ختصر تاریج ممئیہ گوئی ء کراچی ۷١۱۹ء‏ ۔ 


جتبول حسین ء تہذیب و تحریر ء کراچی ۔ 
چد حسن ء ادیىی تنقید ء لکھٹؤ ہو ۱۹ء ۔ 
چداحسن ٤‏ شعر تو لکھنڑ رپہورء۔ 


نگار حیرت مر ء لکھنؤ؛ جنوری فروری ٤‏ ۱۹۵۲ء ۔ 

وحید قریشی (ستب) ء اردو کا بہترین انشائی ادب ء لاہور ۱۹۶۰ء ۔ 
وزیر آغا ء اردو شاعری کا مزاج ء لاہور ۱۹۹۵ء ۔ 

تار عظم برسید دشا تی ات کا 00 و 


تیسرا باب 
اقبال 
حیات 


اقبال کے اسلاف ۓ جو کشمیری پنڈتوں کی سپرو شاخ آہے تھے ء سترھویں صدیٰ 
عیسوی میں اسلام قبول کیا اور کشمیر ے پنجاب میں وارد ہو کر سیالکوٹ میں قیام 
کیا ۔ والد کا نام نور مد تھا ۔ صوق مشرب ء پاکیزہ سیرت اور نکوکار بزرگ تھے ۔ 
سو سال کی عمر میں وفات پائی ۔ 


اقبال ک تار پیدائش میں اختلاف ے ۔ بعض تقین کے نزدیک ء آپ ہے۸١ء‏ 
میں پیدا ہوۓ مگر بعض مصنفین (حسرت ء طاہر فاروق ء سالک وغیرہ) ۓ ۳ےہ ۱ء لکھی 
ے ۔ سید فقبر وحید الدین ۓ 'روزگار فقیر؛ میں اقبال کے مقالمٴ 5 ایچ ڈی (۱۹۰۸ء) 
کے ابتدائی نوٹ کے حوالے ہے سٍ ذیقعدہ مو ۱ھ (مطابق و نومبر ےے۱۸ء) کو صضحیح 
قرار دیا ے ۔ پنجاب یونیورسّی کے کیلنڈر (۹ ۔ ے۱۸۹ء) سے بھی اس کی تائید ہوق 
ے ۔ (اقبال ۓ ى ۔ اے کا امتحان ےبوررء میں دیا تھا اور فارم داخلہ میں عمر 
۹ سال لکھی تھھی) چد اقبال نام رکھا گیا ۔ ابتدائی تعلیم گھر پر حاصل کر کے ء باقاعدہ 
تحصیل کا آغاز سیالکوٹ کے مشن سکول میں ہوا ۔ جہاں (شمس الٰعلاء) مولوی میر حسن 
بھی پڑھاے تھے ۔ اقبال ۓ اس زماۓ سے لے کر ایف ۔ اے کے درجے تک ان نے 
خصوصی ترییت حاصل کی جس کا اعتراف جا بجا کیا ے ۔ سکاچ مشن کالج سیالکوٹ سے 
ایف ۔ اے کرنۓ کے بعد ء اقبال بی ۔ اے کے لیے گوریمنٹ کالج لاہور میں داخل ہو گئے ۔ 
اس امتحان میں وہ ے۸۹ ۱ء میں بڑے امتیاز سے کامیاب ہوۓ ۔ گورنمنٹ کالج ہی نے 
9۹ھ میں انہوں ۓ ایم ۔ اے فلسفہ کا امتحان پاس کیا ۔ یہیں پروفیسر (بعد میں سر) 
اہین ازکلد کے شاکردی اور ہیں دوسی جا رابط ہڈا ہوا یں می 4 وا وع ےک 4ے 
تک اقبال اوریٹنٹل کالج لاہور میں میکلوڈ عریک ریڈر رے ۔ جہاں تدریس کے علاوہ تصنیف 
و تالیف کا کام بھی کیا اور عری مطبوعات کی نگرائی بھی کی ۔ اس دوران میں انہوں ۓے 
دو دفعہ رخصت لے کر عارضی طور پر اسلامیہ کالج اور گورنمنٹ کالج لاہور میں ء تدریس 
کا کام کیا ۔ اسی زماۓ میں چند مضامین کے علاوہ ایک کتاب 'علم الاقتصاد؛ لکھی:۔ 


۵ء میں اقبال گورنمنٹ کالج سے رخصت لے کر انگلستان گے ۔ وہاں قانون کی 


۵٦ 


تحصیل کر کے یبرسٹر ہوۓ اور میونخ سے ؛ ىی ۔ ایچ ۔ ڈی کی سند حاصل کی - جس کے 
لیے ایک مقالہ بعنوان 261818 1/٤181٥ ٣٤٥‏ تب کیا ۔ 


ے جولائی ۹۰ء کو واپس آ گئے ۔ لاہور گورنمنٹ کالج کی ملازمت سے مستعفی 
ہو کر وکالت شروع کر دی ء درمیان میں کچھ وقفوں کے لیے گورتمنٹ کالج اور اسلامیە 
کالج میں فلسفے کے پروفیسر ی خدمات انجام دیں تاہم وکالت سے بھی نم دلانں تعلق رہا ۔ 
مگر ان کی اصل توجہ ء شعر و حکمت کی طرف تھی ۔ سیاسیات سے بھی دلچسی لیۓ رے 
مگر عملی اعت اج یو کا یں ۔ قدرت ۓ انہیں 10ء 
پیدا کیا تھا ۔ ,۹۳ء میں دوسری ل می زکانفرنس میں شرکت کی ۔ سبلم لیگ کی تنظور 
نو میں آنہوں ۓ حصہ لیا - آل انڈیا مسلم لیگ کے سالانہ اجلاس متعقدہ الہ آباد (٭+۹ء) 
میں انہوں ۓ وہ اہم خطہمٴ صدارت پڑھا جس میں تقسم_ ہندوستان اور الگ مملکت پاکستان 
کا تخیسّل واضح طور پر پیش کیا ؛ بعد میں قائد اعظم پباعن جناح کے شوروں میں 
شریک رے ۔ ان کی باہمی خط و کثابت سے ان کے ان سیاسی: تضورات کا پت چلتا ے 
جن کا تشکیلِ پاکستان نے تعلق ہے ۔ انہیں وجو سے انہیں مصتّور پاکستان اور 
مفکثر پاکستان کہا جاتا نے ان کی زندگی کے دؤسرے اہم واقعاٹ ا مین: اع طور سے 
قابل ڈکز ان کا سفر (ہ ۱۹۲ع) مدراس ہے ۔ جہاں انہوں نے چند علمی خطبات ارشاد 
فرساۓ ۔ ۹۳۳ ء میں وہ نادر شاہ کی دعوت: پر افغائہتان گئۓے اور انہیں حکوستر ہند کی 
طرف سے سر کا خطاب ملا ۔ یوں قوم کی طرف ہے شاعر مشرق ء حکم الامت اور ترجانز 
سحدت ےس بس ا 


٣۳ء‏ میں علالت کا آغاز ہوا اور علاج معالچے کے باوجود بماری کا سلسلہ جاری 
رہا تا آنکہ رم اپریل ۹۸ء کو (ن٦‏ سال کی عمرمیں یا کم و بیش) انتقال فرمایا 
اور بادشاہی مسجد لاہور کے باہر ء مسجد کے سیڑھیوں کے بائیں (جنوں) گوٹے میں مدفون 
ہوۓ آلکا مزار اب مجع خلائق اور زیارت کدۂ خغخاص و عام سے ۔ 


آپ کے دو فرزند ء آفتاب اقبال (پہلی بیوی ہے) اور جاوید اقبال اور ایک بی منیرہ 
(دوسری بیوی سے) ہیں ۔ 


اقبال بڑے خلیق اور خوش طبع آدمی تھے ۔ لباس سادہ ء کبھی یورپین مگر اکثر 
دیسی ہوتا تھا ۔ پچھلے پھر ان کے کان پر جمع لگا رہتا تھا '۔ وہ 'ہر ملنے۔ والے سے بڑے 
ے تکلف ہو کر ملتے تھے ۔ نیاز مندوں کی کثبر تعداذ انہیں اس پہر کی عفلوں میں 
فیض یاب ہوتی تھی ۔ چنانچہ اب ان نشستوں کی یادار ملفوظات کے کئی محموعوں ک 


ے۵ 


صورت میں موجود ے - ان کی گفتگو علمی اور نھایت مؤثر ہوق تھی ۔ اسلام اور رزسولص 
پاک کے تذکرے سے آب دیدہ ہو جاۓ تھے ۔ اسلام کی :روشن تقدیر کے بارے میں ء 
جک( از سافن تا خسن رہ یت ار و لی اہ ظرافت 
اور خوش طبغیٰ سے بھی کام لیتے تھے اور مسلسل نکتە آفرینی سے بجلس کو ثگفتہ اور 
زندہ رکھتے تھے ۔ 

استغغا اورے نیازی طبیعت کا رنگز خاص تھا اور اسی کو وہ انی سب سے بڑی 
دولت سجھتۓ تھےٴ و و ا ا ا ا 

ع فققبر_ راہ نشیں است و دل غنی دارد 

معاصرین میں اکبر ء گرامی ء ظفر علی خان ء مولوی عبدالحق ء سید سلیان ندوی 
اور سرکشن پرشاد شاد اورے شار دوسرے بزرگ ہیں جن ہے ان کی خط و کتابت رہی ۔ 
اور اب یہ خطوط شائع بھی ہو گئے ہیں ۔ 


شاعری کے مختلف دور 


یوں تو اقبال ی شاعری کو چار بڑے ادوار میں تقسم کیا جاتا ے یعنی ()) ابتدا 
سے ۵.۔ورعتک۔ (ہ) ۹.۵ ۱ء سے ۰۸و رء تک اور (م) ۱۹۰۹ء سے م۹۲۰ رء تک۔ 
(م) ۱۹۲۵ء ۱۹۳۸ء تک) مگر در حقیقت ء مضمون اور اسلوب کی تبدیلیوں کے لحاظ ہے ء 
ہر دور کے اندر کئی ادوار اور بھی ہو سکتے ہیں - مثلا مذکورہ بالا دوسرے دور میں > 
۸ء سے ۱۹۱۹ء تک ایک الگ دور بن سکتا ے کیونکہ اس میں شاعری کا ایک 
خاص انداز اور مضامین کی ایک خاص نوعیت ممایاں ے اور ۱۹۱۹ء-.۰ ۹۲ء سے م۹۲ ۱ء 
کی افو ااک ہوڑاہ متا کی کوای تی میں سا شر ڈیر ے اتفاباہ مت فی رتا 
تیر نظر آتا ٴ ے ۔ مثلا ہم دیکھتے ہیں کہ ۱۹۲۰ء کے بعد چار برسوں میں ترکوں کی 
شکست اور ہندوستان میں تحریکِ خلافت ی وجہ ے ملک میں جو خاص حالات پیدا ہوگئے 
تھے ء ان کی بنا پر اقبال کی نوا میں اضعحلال و احتجاج کا ایک خاض رنگ مودار ہوٹا 
سے ۔ اسی طرح ۱۹۲۵ء سے ۱۹۳۰ء تک نوا ختلف ے اور آخری دور کی شاعری ک آواز 
گذشتہ سب آوازوں ہے بالکل جدا ے جیسا کہ آگے چل کر تشریج ہوگی۔ 


پہلا دور 


سیالکوٹ کے زماتۓ کی ابتدائی مشق کے بعد ء لاہور کے مشاعروں میں اقبال ک 
شاعرانہ حیثیت :تسلیم کی جاۓ لگی ء اور قومی جلسوں میں اپنٔی نظمیں سنا کر انہوں تے 


ہہ 


یر معمولیٰ مقام خاصل کز:لیا ۔ غالباً تب اس:پھلے' ۹۹)ہ زء اممیں انھوں ۓۓٴ انجعن حایت 
اسلام کے پلیٹ فارم پر اپٔی نظم ”'النٴ یتم) ' سنائی -۔ اس کے بعد سلسلد جاری :رہا ۔ 
چنایچہ انکلستان جانۓ'(ی .۹ ء) تک شاغزی کا کای سرمایہ جع 'ہوگیا] تھا:تا اس؟۔ ڈور 
کی شاعری میں سلے لے زنگ:نظر آتے ہین ۔:ابتدائیٰ غزلیاتٴ کے :جو تموۓدستَابًَ ہل 
ان میں اس زساۓ کے مروجہ اور مقبول عام اسالیب نمایاں ہیں ء مگر ان .مین بھی: آئندہ 
کے کال کے ہلکے ہلکے نقوش موجود ہیں ۔ یہ وہ زمانہ تھا جب داغ .اور امیں .مینائی کا 
بڑا چرچا تھا۔۔ ان دونوں اساتذہ کا رنگ اگرچہ .الگ الگ تھا مگر ان ک غزل میں معابلہ 
گوئی ء حاورے کا استعال ء شوخیٴ بیان ء اور ذرا سی ے حجاى جیسے اوصاف مشترک 
تھے ۔ ان میں داغ زیادہ مقبول تھے چناٹچہ اقبال بھی داغ ہی سے متاثر ہوۓ اور خطٴو 
کثابت کے ذریعے ان سے کچھ اصلاح بھی ی ۔ مگر تھوڑے ہی دنوں میں؛داغ نے اصلاح 
ترک کر دی اور کہا کہ ”اب آپ کا'کلام اصلاح+ سے .ہے۔ نیاز ےک (ملاحظہ ہواد 
چد طاہر فاروق ء ”'سیرت اقبالک) بہر حال اس دور کے ابتذائى حطر یں ٥‏ اوج :رواب 
شاعری ء خصوصاً داغ کے اثرات اقبال کی غزل میں نظر آے ہیں سے 


۲١ء‏ میں شیخ عبدالقادرری ادارت میں '٭زن؟ شائع ہونا شروع ہوا تو اس میں 
بہت سے نامور اہل قلم جمع ہو گۓ ۔ ان کے زیر اثر ادب میں لطیف رومانیت کی ایک لہر 
پیدا ہوئی جس کی اپک خصوصیت حیرت ء مسرت اوو لطیف افسردق کی آمیزش تھی اور 
یں سر سید کے کلاسیی رجحان یعنی خشک عثلیت اور کرخت مقصدیت کا ردے عثال :کاٹ 
مخزن؛ کے ادباء ۓ مغرب کے لطیف الفکر رومانی شعراء کے ختلف رنگوں کو اآردو مین 
رواج دیا ۔ چنانچہ اس دور میں اقبال کے یہاں بھی یہ سب رنگ ‏ ملتے ہیں ۔ یوین 
فطرث کے بازے میں امتائ میں 6ں لی مال ہی یٹک 
تصوزات کى جھلک ؛ غریاب الوطیٰ کا احساض (01058[818) اور اس کے بردے ہیں تائقى 
کائنات تک رسائی ء فنا اور ے ثباتی کا غم ٤‏ اور حوادث حیات کے حوالے ہے درس اخلاق 
وغیرہ وغیرہ ۔ ان میں اقبال ہے کہیں بالواسطم اور کہیں برا رات انگریزی شاعری 
کے مضامین اور رویے اپناۓ :ہیں اور ان کا اعتراف بھی کیا نے ۔۔۔ لیکن یہ یاد رے 
کہ اقبال نۓ روح سغامین کے سلسلے میں اثر قبول کرے کے باوجود : اہے : اہی شعری 
روایت سے اس طرح ہم آپنگ کر دیا ے کہ بادی النظر میں اس استفادے کا احساس 
نہیں ہوتا ء خصوصاً ان مضامین میں جن کی ایک روایتِ اسلامی تصنّوف میں موجود, تھی.۔ 


اقیال کی شاعَرّیٰ ملق واقعاِک و خالات سس تھ یزاغ شازنہی ارزی[۔ ا فان رکے 
ہندوستاں میں تحریک آزادی جاری تھی اور وطن برستّیٰ اس زمائۓ کی خاصن٠‏ روایت تھی ٤‏ 


۹ھ 
جس کے زیر اثر ہندو مسلم اتحاد اور غلامی ہے نفرت جیسے مضامیؾ ادب و صحافت میں 
عام تھے ۔ چناتچد اقبال کے یہاں بھی ید مضامین موجود ہیں اور ”'ترانہ پندی““ ”نیا شوالہ* 
”مرا وطن وہی ے٤‏ بلکہ ”تصویر درد جیسی نظمیں اس دور کی یادگار ہیں ء ان وطنی 
نظموں میں کہیں کہیں ہندی الفاظ اور ہندی . پیراۓ بھی آ گئے ہیں جو ان کے عام 
قازسی:آمَیُختہ رنگ کی بالکل غد ہیں - 


دوسرا دور 


۵٥ء‏ سے ۱۹۰۸ء تک قیام یورب کا دور ے ۔ اس' زماۓ میں اقبال ۓ زیادہ 
نہیں لکھا یلکہ بقول سر عبدالقادر ء انہوں ۓ ایک موقعہ پر ترک شعر گوئی کا ارادہ بھی 
کر لیا تھا ۔ ملاحظہ ہو (دیباچہٴ بانگ درا) ۔ تاہم اقبال کا سفرِ یورپ شعری اور فکری 
لحاظ ہے بڑا نتیجہ خیز تھا ۔ اقبال نۓ یورپ کے افکار کا مطالعہ تو پہلے ہی کیا ہوا تھا 
وہاں پہنچ کر اس ولایت یىی معاشرت اور اس کے اخحطاط پذیر پہلوؤں کا بغور مشاہدہ و 
۔مطالعہ کیا ء انہؤں ۓ اسلامی افکار کے حوالے ہے جب تہذیب مقرب:۔کا تجزیە کیا ء تو 
ان کے خیالات میں شدید رد عمل پیدا ہوا ۔ خصوصیت سے ٤‏ اہل مغرب کے ان :خیالات 
ۓے انہیں چوٹکا ذیا جن کا تعلق اسَلام اور اسلامیٰ مالک سے تھا ناشن کی روف اور اوات 
کی شاعری میں ایک سیاسی رجخان تمودار ہوا جو پہلے ہندوستان یک وطن پرستی تک 
محدود تھا مگر جس ے اب وطن سے ملیّت کی طرف و خکیا ۔ ان کے نئے رجحا ن کو ٭اسلامی 
سیاسی رجحان/“ کہا جا سکتا ے ء جس میں اقبال وطن ہے ماوراء پوری ملّتر اسلامیہ ے 
تقاضوں کے ترجان نظر آے ہیں - اور تہذیبی فکری لحاظ سے انہیں ‏ اسلام کى_ نشاة الثانیہ 
ممکن بھی نظر آتی ے اور ضروری بھی:۔ وہ مسلانوں . کے نشاندار ماضی کی تعریف میں 
نظمیں لکھنے لگ 02 اسلام پر مغرب کہ تسلط کے خلاف ان کے دل میں شدید 
رد عمل پیدا ہوا اور وه تحریک اتحاد اسلامی کے ترجأن بن گئے ۔ ان کے دل می 
عالمٴ اسلام کی اساس پر ایک سیاسی و فکری انقلاب کی آرزو پیدا ہوئی جس کے لیے 
مسلانوں ی ذپنی و روحانی اصلاح انہیں ناگریز نظر آئی ۔ اب ان کی شاعری ء رومانیت 
حض سے ہٹ کر ء ایک پیغام کی ترجان بن گئی د انہوں ے جب مسلانوں کے ماضی و 
حال میں تضاد دیکھا تو قوم کو اس کی طرف متوجہ کیا ۔ ان حالات میں ان ی شاعری 
میں درد آمیز سا خطیبانہ لہچ پیدا ہوا جو بتدریچ ممایاں ہوتا گیا اور یورپ سے واپسی 
کے بعد کی نظموں میں اس کا بھرپور اظہار ہوا ۔ 


تیسرا دور 


۱۹۰۸ء سے و۹ورورءتکا۔اس کے ضمن میں ء میں نۓ ۱۹۱۹ء تک کا ایک دوز 
اس لیے الگ قائم کیا ے, کہ اس میں اقبال کا ذہن ایک ایسی سمت اختیار کرتا بک 
جو سابقہ دور سے بھی ختلف نظر آتا ے اور اس دور ہے بھی جو تحریک خلاقت کے 
بعد کا ے ۔ یہ زمانہ مسل|نانِ ہندی سّلى بیداری کے لحاظ سے نیز بین الاقوامی سطح پر 
اسلامی دنیا کے انقلاب انگیز حوادث کے لحاظ سے ء بڑے پنگامہ خیز واقعات کا زمائه تھاءً 
ہندوستان میں مسل|نانِ پند کے جداکائنہ حقوق کے تحضظ کے لیے ۱۹۰۲ء ہیں سسلم لیگ 
قائم ہو چک تھی ۔ بال گنکا دہر تلک کی تحریک تشدد اور سیوا جی ذہبن کے احیاء ک 
تحریک کے اثرات دور دور تک پھیل رے تھے ۔ جس کا رد عمل سسل|نوں میں بھی ابھرا ۔ 
پھر تقسم_ بنگالہ کے خلاف بنگالی ہندوؤں ۓ جو شوزش برپا کی ء مسلان اس سے بھی 
مٹائر ہوانۓ لے امادٹل شوجة کابی 27ھ اا: شنذیات پیوا۔ کریںا ہے و ہر 
ورورء ہیں حکوست برطانیں ۓے انی سشتہرہ حکستر عملی کے برعکس ہندوؤں کی 
احتجاجی تحریکوں ہے دب کر ء تقسم_ بنگالہ کى تنسیخ کر دی تو ایک طرف ہندوؤں 
کے غلاف پیزاری بڑھی اور دوسری طرف برطانوی حکوہبت ے ہایوسی انتہا تک پہنچ گئی ۔ 
ان:واقعات کے غلاو بن الاتوانی دائرے میں ااان ا ہک اہ کٹ 
جنگ طرابلس ( ۱۹۱ ء) اور جنگ بلقان اوٴل (۱۹۱۲ء) دوم (۱۹۱۳ء) سے بڑی تشویش 
پیدا ہوئی ۔ اس ائنا میں ۱۰ء کی جنگ عظم او"ل چھڑگئی جس میں تری ۔کومت ے 
برطانیہ کے اتحادیوں کے خلاف ٤‏ جرمنی کا ساتھ دیا ۔ اس ہے برطانیہ کے خلاف سسلإنانِ ہند 
کے جذبات میں اور بھی شدت پیدا ہو گئی اور ہندوستان میںکش مکش ۓ ایک نی صورت 
اختیا ر کر ی جو جرسنی کی شکست کے بعد تر کے حصے بخرے ہوۓ پر انتہا تک پہتچ 
ہیں اور اس کے زیر اثر 1۹۔۹۲۰ ۱ء میں ہندوستان میں تحریک خلافت کا ظہور ہوا ۔ 


اقبال کی اس دور کی نظموں میں مذکورہ بالا واقعات کا انعکاس ے مگر نمایاں ترین 
رجحافات تین ہیں ۔ اول : جنگ عظم سے پہلے کے واقعات ؛ جنگ عظم اور خلافت کے 
واقعات کا کرب آمیز احساس ۔ دوم : ایک نیا احیائی رجحان (مسلإان نوجوانوں کے لیے 
بیداری کا پیغام ء مغری تہذیب ہے محترزز رہنے کی تلقین ء عالمگیر انسانی انقلاب میں اسلام 
کا کردار اور اس کے ممکنات اور اس کی بنیادی فکریات)۔ سوع : سسا|انٰ ہند کے مثٹّلی 
تشخص پر زور ۔ 


اس دور میں اقبال کے نظام فکر ۓ اسرار خودی؛ اور ”رموز بیخودی٤‏ میں ایک 
پیثت اختیاری ۔ اور ان کے سیاسی و تھذیی افکار ایک مرتب شکل میں سام آۓ و 


5٦ 


انہوں ۓ بعد میں ج وکچھ لکھا وہ اسی فلسفے کی تشریح و تعبیر یا یکے بعد دیگرے 
پیش آۓ والے واقعات پر اس فکر کا اطلاق تھا ۔ 

”اسرار خودی؛ اور ”رموز بیخودی؛ اسی دور کی ثنویاں ہیں ۔ اصل بات یہ ےکہ اقبال 
کے سب بنیادیٰ افکار _ان میں‌آ گئے ہیں ۔ ان نظموں کے لے فارسی زبان:اختیار کرکے ء 
اقبال نے اپنے پیغام یىی خاص سمترکی نشان دہی يى ۔ یعنی یه بتایا ے کہ _ان ک5 پیغام 
سارے عالم اسلام کے لیے ے اور اس کے لے فارسی اس لے اختیار کی ے کہ فارسی اس 
زماۓ تک ء اسلامی ایشیا کی مقبول ترین زبان ہوۓ کی وجد ہے پیغام کے لے موزوں تھی 
لہذا انہوں ۓ اولاً اسلامی مالک کے اس زسرے تک اپنے خیالات کا | بلاغ مناسب خیال 
کیا جس کی زبان فارسی تھی ء جن افکارکی تبلیغ مقصود تھی ان کے لے فارسی کا قالب 
موزوں تھا اور اس پر اقبال کو ماہرانہ قدرت بھی حاصل تھی ۔ رومی ہے اقبال کا شغف 
بھی فارسی کو ذریعہٴ اظہار بناۓ کا ایک باعث بنا ۔ اور یہ بھی سم سے کہ اقبال تۓے 
فلسفہٴ عجم کی تصنیف کے وقت ؛ فارسی کے عظم شعراء اور صوقیہ کے خیالات کا مطالعم 
فارسی ہی کے توسط سے کیا اور اس کا اثر بھی قدرق تھا ۔ غرض ان سب وجوہ ۓ مل کر 
اقبال کو فارسی میں اظہہار خیال پر محہور کیا مگر ساتھ ہی آردو میں لکھنے کا سلسلہ بھی 
جاری رہا ۔ چنانچہ نظم ”'شکوہ“ آنہوں ۓ 6٦ء‏ میں انجمن_ حمایت اسلام کے جلسے میں 
پڑھی ۔ نظمٰ' ”درباز رسالت+ الی سال :شاپ سمجد کے ایک جلّہٴ عام میں اورنظم 
”جواب شکوہ““ دوسری جنگ بلقان (۱۹۱۳ء) کے موقعە پر ء موچی دروازہ لاہور کے ایک 
جلسے میں سنائی ۔ 

اس دور کے بعد ء .۱۹۲۰ء سے م۱۹۲ء تک ان کی شاعری کا ایک خاص طور سامنے 
آتا ے ۔ اس عرصے میں ہندوستان میں تحریک خلافت کا ہنگامہ رہا - مصطفے کمال اتاترک 
لج یونانیوں کا جس طرح مقابلہ کیا اس ہے مسلانانِ ہندوستان میں بڑا ولولہ اور جوش پیدا 
ہوا لیکن یونانیوں پر فتح حاصل کرۓ کے بعد اتاترک ۓ خلافت ہی کو ختم کر دیا۔ 
اقبال کی شاعری میں اس کا شدید رد عمل ملتا ے جو م۱۹۰ء کے بعد بھی جاری ںا ۔ 
ترکی میں تجسّدد کی جو لہر چلی وہ اس کا فکری تجزیہ کرۓ رے اور شکست و اضەحلال 
کو دو رکررۓ کے لیے آنہوں نۓ مثبت افکار پیش کے ۔ اس کے علاوہ دور حاضر میں اسلام 
کے امکانات پر بحث کی اور تہذیبر فرنگ کے انحطاط پذیر پہلوؤںن پر روشنی ڈا ی ۔ 

اقبال اس دور میں بھی تصصّور خودی کی تشریح۔و تعبیر میں مصروف رے ۔ اتحادر 
عالم_ اسلام پر خاص زور دیا اور حرم کی پاسبانی کے لیے عالم اسلام کو متحد ہوۓ ک 
تلقی نکرۓ رے ۔ اس دور میں سّلت اسلامیہ ہند کی تعمیرِ نو کے لیے اساسی افکار مہیا کیے 
اور اس کے ہمراہ وطن کی تحریک آزادی کی حمایت میں پرجوش اشعار لکھے ۔ ”بانگ درا 


07 
(اردو) ستب ہو کر شائع ہوئی ۔ ”پیام مشرق؛ (فارسی) اور 'زبور عجم؟ (فارسی) بھی ای 
دور کی تصانیف ہیں ۔ : 
آخری دور: (۱۹۲۵ء سے ۱۹۳۸ء تک) 
اس دور کی کتابوں کے نام یہ ہیں : 
۔ ”جاوید ناىہ؛“ (فارسی) ٣۱۹۳ء‏ 
”بال جبریل؟؛ (اردو) ۱۹۳۵ء 


٣۔‏ ٭ضرب کلم؟ (اردف) ۱۹۳۹ء 


۲ 


۔ ”شتوی سسافر؛ (فارسی) ۹۳ ۱ء 
ھ ۔ 'مثنوی پس چہ باید کرد اے اقوام شرق؛ (فارسی) ٦۱۹۳ء‏ 


+ ۔ 'ارسغانِ حجاز؛ (فارسی و اردو) ۱۹۳۸ء 


اسی زماۓ میں اقبال ۓ مدراس اور علیگڑھ ہیں ”تشکیل الہیاتِ اسلامیہ؛ کے موضوع 
”پر:انگریزی: میں : کچھ خطے پڑھے جو بعد میں دتاہ آوناط ٥ہ‏ <ہزا۶۸۰ا: دہ 11 
صة1:٥٦‏ من غطچںەط٣‏ کے نام سے شائع ہونۓ ۔ ان خطبات کا آردو میں سید نذیر نیازی 
ےۓ ترجمہ کیا ے۔ 


اقبٰال ۓ آل انایا لم لیگ کے لاس( ۹ عاین انکریزی می خر خطااشدات 
پڑھا وہ سسلإنان بند کے نقطہٴ نظر سے آن کے سیاسی اجتماعی فکر کا شاہکاز ے اوریه 
جیا طور نے کہا گیا ۓے کہا اسیٰ ا كُطبے نۓ نظریہ*' پاکستان کا اساشیٰ تیشٌل ہیا کیا اس 
میں مسلانوں کی جداکانہ قومیت ہر زور دیا گیا ے اور وطنی قومیت کے تصّور کی تخت 
مثلمت نے 


اس آخری دور میں نظریںٴ خودی کی مزید توضیح و تشربج ہوئی - حرکتٴ اؤر جہ 
و عمل کے فاسفیانہ تصّور کو شاعری کے پیراۓ میں واضح کیا ۔ علم وحقل السافنی کی 
حذود کا احساس ‏ دِلا کر عشق و وجدان کی اہمیت پر بہت کچھ لکھا - روح انسانی ک 
لارعذدود اطلاجیتوں کا یتین دلایا اور سرد سوین کے تصسور کے ساتھ ‏ افیسانر کاملٰ کے 
ایصاف کی بحث کی اور ربط فرد و ملیّت کو معاشرہ. کے اضبط و استجکام؛ کے لیے غبروری 
تشہرانات : 


۳ 
_انہیں تصورات کی روشنی میں سیاست ء معیشت ء معاشرت ؛ تعلم و تربیت اور 
ادب و فن کے نظریات کو ایک واضح شکل دی ۔ ۰ 


اس دور میں اقبال ے عالمی وملی سیاست پر بھی بہت کچھ لکھا ۔ مغری 
سیاست میں رنگ و نسل و وطن کے بت پرستانہ تصورات پر تنقید کی اور لادینی شالت 
کے خلاف احتجاج کیا ۔ احترامِ انسانیت اور تقدیر انسانی کا مثبت اور رجائی تصور دلایا ۔ 
نظام سرمایہ داری کی تنقیدہ ی اور اشتراکیت ت کے اس پہلؤ کی تحسین یقکہ یہ مغری تہذیی 
کے خلاف ایگ رد" عمل ے ۔ بقول اقبال ٤‏ اشترای روس ثلا؛ کی منزل میں داعل ہوا نے 
او اتکی اتی یلعا ہو جیسا کس ای نستا سی حا ہوا 
اقبا لکو اشتراکیت سے اختلاف بھی تھا ۔ مساوات اور سرماے کے بارے می اقبال ک5 موقف 
اپنا تھا ۔ اور یہ وہ ,وہی تھا جو اسلام کا ے ۔ 


اس دور میں اقبال ۓ اردو میں بھی بعض نہایت بلند پایہ نظمیں (مثلا سای ٹامہ٤ء‏ 
'سمجد قرطبہ“ ء ذوق و شوق؟) لکھیں ۔ ان میں آنْ کے فن کا نقطہٴ“ عروج انظر آتا سے ۔ 
خیال اور اسلوب میں :,مکمل مطابقت ۔ے -_ان نظموں کے ذریعے آردو کے شعری اسلوب کا 
کال سامنے آیا ے ۔ اگرچہ یہ بھی کہ وی ٭ضرب کلم؛ کی بعض نظمیں سراپا فکری 
ہیں ء اور شاعری کت ا 

اقبال کے اھم افکار 

تصُور خودی 

اقبال کے افکار میں آن کے تصُور خودی کو سکزی حیثیت : حاصل ے ء خودی 
ہے سراد جیسا کہ عام طور سے سمجھا جاتا ے خود بیئی اور تکمبر و غروز نہیں ۔ اس سے 
کے ہے ٤‏ حعض خود شناسی اور صوفیانہ معرفترِ نفذس بھی نہیں جیساکہ بقل حضرت عل یک 
”من غعرف نفسہ؛'فقد غرف زبت؟: صوفیوں کے یہاں مروج ے ۔ صوفیوں کا عرفانِ نف عض 
داخلی حقیقت تک پہنچنے کا ایک تجریدی وسیلء ے مگر اقبال کا تصسُور خودی عض 
داخل حقیقت تک'دود نہیں ۔ اقبال کے نزدیک خودی کا مطلمبہ ”'یقینی احساس نفس 
یا تسین ذات ۓے“ ۔ ان کے الفاظ میں ”یں ایک نقطہٴ نوری ے“ جو ہر شے کے وجود 
مین زندگ :ی1ک سلگاۓ رکھتا ہے ۔ اقبال ۓ خودی کو حیات کا قائح مقام قرار دیا ے 
اور اس سے وہ قوت ماد ی ےے جس کی وج ہے زنڈگ کا ہر ارتقائی عمل ظہور میں آتا 
ۓ ۔ ایں قسم کی اخودی کائنات کے ذرے ذوے میں > اور حجر شجر ہے :بشر:تک ہر چیڑ 
ہیں موجود ے ۔ یہ خودی کے وسیع تر معنی ہیں ۔ 


یم 


اسان کے تعلق: میں زندکی یا عیزیہ کا واحد ای کر (اقبال کے 'نودیئت) خودی' کے 
اور اس کا تعلق حض باطنی زندگی یا دماغ سے نہیں بلک اس کی پوری شخصیت سے ہے۔ 
عودی اسان کی باطق میں 001۷ مع بیدا کر دی ال ۱5ک 
لام ایی غطی تما اتا کے ات ا او ای 560 
اعلول صورت خودی ے جس کے حصول کے بعد فرد ایک مکمل اور قائم بالذات سکز 
بن جاتا ے“ ۔ آنہوں نۓ یہ بھی لکھا کہ ''انسان کے اندر حیات کا مس کز خودی یا شخصیت 
ے ۔ یہ شخصیت کشاکش کی ایک کیفیت ے اور اس کیفیت کی بقا ہی نے قاخ ۔رہی 
ے؟“۔ بہر حال خودی ۶اس شعور کا نام ے جو اپنے مقاصد سے باخبر ہو اور ان کے حصول 
و تکمیل کے لیے ایک لّذتِ عمل اور آرزوۓ سعی بھی رکھتا ہو“ 


اقیال کی راۓ میں ء خودی ے عراد ۶+ضرف انسانوں: ی خودی نہیں بلک دا 
کی خودی ے جو مصدر خلقت ا ١.‏ ]ن ہو نے فرمایاء ”ہپستی* مطلق کی ماہیت 
خودی ے؛“ اور ”'خودی کی ماہیت کو جانتا عرفانِ نفس بھی ے اور عرفانِ رب بھی“ - 


سطور بالا میں جو کچھ بیان ہوا ے اس کا خلاصہ یہ ے کہ اقبال کے نزدیکت 
خودی شعور حیات اور ارتقاۓ حیات تینوں کا نام ے۔ اس کا تعلق کائنات سے بھی ے ء٤‏ 
انسان سے بھی ء اور خدا سے بھی ۔ گویا خودی پی راز درو حیات ے ء خودی ہی 
پستی کی حقیقت اور ہستیٴ مطلق کی حقیقت ے_ . , ؛ چونکہ کائنات کا وجود خودی کی 
بدولت ہے اس لے زندگی کی بقاء اور استواری خودی کی حکمی اور استواری پر متحصر 
ے: 

چوں حیاتِ عالم از زور خودی اس پس بقدر استواری عکمی است 
خودی کی یہ خصوصیت ے کہ وہ خود کو ظاہر کرۓ پر مجبور ے : 

ع وا نمودن خویش را خوۓ خودی آاست 

خودی کی ایک د 


وسری خصوصیت خود آکاہی ے۔ خودی کی ایک صفت ذوقِ تسخیر 
اور شوقِر استیلا ے : 


زندگق قوت پيدا ستے ال اف رت خری کات نے 


خودی کی یہ صلاحیت بھی قابل توجہ ے کہ وہ زندی ک شیرازہ بندی کرق ے اور 
تضادات میں وحدت پیدا کریقی ے ۔ 


خودی کا سلسلهٴ عمل 


(ر) مقاصد آفریٹی ۔ (ع) پیکار۔ (م) عشق ۔ (م) نظام تربیت ۔ (۵) ے خودی ۔ 
خودی کے ساسلہٴ عمل کے ساسلے میں اقبال کا خیال یہ ے کہ خودی ء مقاصد کی تخلیق 
کرقی ے ء اعلیٰ مقاصد حیات کی آرزو اور ان کے لیے جد وجہد خودی کے استحکام کا 
باعث ہوتیق سے ۔ اور جہاں یہ مقصد آفریی تہ رت اور نتیجہ“” جدوجہد بھی کمزور پڑ 
جَالۓء وہان خوڈی بھی ضعیف ہُو کز می جاتی سے ۔ 


خودی ایک ساسلہٴ عمل کے تایع ے ., . خودی کا عمل آرزو (یعنی عدق) ہے 

قوت حاصل کرتا ے ء خودی اسی میلان کی شسّدت و دوام ہے تکمیل پاق ے۔ اس 

تکمیل کے راستے میں خودی کو رکاوٹوں سے :سر پیکار ہونا پڑتا ے ۔ اس پیکار میں 

خودی کے پاس طاقت کا ایک سرچشمہ عشق ے جو قوت بھی بخشنا ے اور مزاحمتوں 

- کو بھی توڑ دیتا ے ۔ خودی کے راستے میں جو قوتیں مزاحمت پیدا کری ,ہیں ان سے 

پیکار ناگریز ہو جاتی سے ۔ اس بیکار میں استقامت پیدا کرۓ وال یل قوت عشق ے ۔ پیکار 

عشق کو ثبات حاصل 

ہوتا ے اوزعبادث ۓ آززوکی پا کیزی میسر آق لے خداٴ ہے عبت اور نيد :کر 
یقین کامل سے عشق کا کال پیدا ہوتا ے ۔ 


خودی کا ایک اصول ے اور عشق اسٰ مثبت قوت ٦ٴذکر‏ و فکر 


پیکار 


اقبال کے تصور خودی کا اہم مسئلہ پیکار ےۓے ۔ بظاہر یہ پیگل کے تصسّورِ جدل ہے 
ماخوذا ےا گر یقن آی نے کا شی و ری ثثویت ء اسلاتی فکریت میں ہمیشہ ے 
مسسلّلم رپی ےے۔ پیگی کی جدلیات ہے :ید ان معتوں میں بھی ختلف ےکم پیگل کی جدل میں 
ایک ما بعد ااطبیعاتی مفہوم کار فرما ے ۔ اس کے برعکس اقبال کے تصسّور پیکار میں 
مادی مفہوم کے ساتھ ساتھ۔اخلاق مفہوم بھی پایا جاتا ے ۔ یوں تو پیکار فطرت میں ہر 
جگہ جاری و ساری ہے مگرااقبال :اس پیکار کو ایک اخلا‌ق قصب العین ہے وابستد 
کر ہے ء اسۓ بزٹر سطح هر لے آنۓ ہیں ۔ ہر حال اقبال کے تصسّور پیکار کو ہیگل کے 
فظریہٴ جدل ہے ممائات ے مگر دونوں میں فری ے ۔ 


اقبل کے یہاں ایلییں بھی تعمی خودی کا ایک کارندہ ے کیونکە وہ پیکار میں 
اہم کردار ادا کرتا سے ۔ 


فان 


نظامٴ تربیت 


اقبال ۓ خودی کے استحکام کے لیے ایک نظامر تربیت تجویز کیا ے کا ای جو 
اڑا لے ں7 اطاعت اور او ا مل و ا کک و کت 
سے فرد نیابت الٰہی کے قابل ہو جاتا ے ۔ اس نظام میں جہاں عشق ایک قوت عر“کہ ے 
وہاں عمومی آمور میں عقل بھی معاون ے ۔ 


نیابت ال ہی کے لے خصوصی صلاحیت رکھنے والا فرد انسان, کامل ؛ سرد حق اور 
نائب حق کہلاتا ے اور عمومی صلاحیت رکھنے 'والا حَّر ٤+‏ مد موہن اور بندۂ 
مومن ے ۔ 


ے خودی 


۔ اقبال کے نزدیک ٤‏ جس طرح فرد کے لیے شعور ذات ضروری ہے اسی طرح اقوام 
کے لیے اجتاعی خودی کی ضرورت ہویق ہے ۔ اس اجتاعی خودی کی تعمیر کے لے فرد کو 
اپنے شعور ذات کی کچھ قربانی کرنی پڑق ے ۔ اقبال اسی کو ے خودی کہتے ہیں ۔ جس 
طرح افراد کے شعور ذات کو زندہ رکھتے کا وسیلہ قوتِ حافظہ ے اسی طرح اقوام کے لیے 
قومیٰ تارج ”روایات ملیہ“ کی حفاظت کا ایک وسیلہٴ تحفّظ شعور اجتاعی ے ۔ مت کا 
ریط و ضبط آئین الٰہی کی پابندی پر موقوف ے اور متابعت بد سیرة مچدیہ؟ اس کی حکمی کی 
شرط اول ے ۔ 


ضعف خودی کے اسباب 


پہلے لکھا جا چکا ے کہ مقاصد کے فقدان کی وجہ ہے خودی ضعیف ‏ بھی ہو سکتی 
ے۔ اقبال ۓ اس کے معدد اسباب بتان. کے ہیں ء ان میں () مقصد کا نہ ہوناا۔ 
(ہ) آرزو کا س جانا اور (۳) پیکار سے دستبردار ہو جانا ء یہ تین اہم ٘ اسبات ہیں ۔ اقبال 
کی راۓ میں فرد اورمّت دونوں کی خودی سوال (غیروں ی دست نگری) سے ذلیل و 
رسوا ہو جاتی ے ۔ اقوام ہوں یا افراد ٤‏ دونوں کے لے خود آشنا اور با غیرت و باحمیت 
ہونا اور اپنی ہستّی پر اعتاد ء لازىہٴ حیات ہیں ۔ اس کے برعکس دوسروں کی غلامی و تقلید 
اور غیروں پر غلامانہ انحصار سے خودی کی موت واقع ہو جاتیق ے ۔ 


فقر بھی افراد و اقوام دوفوں کی خودی کے لیے ایک بنیادی ثبت قّوتِ حیات ہے 
اور اس سے راد ء لیکی ؛ حسن اور صداقت ین مقابلے میں ء ماع دنیوی کو انوی 


٦۔2‎ 
۰ 


حیثیت دینا ے ۔ فقر اس استغنا کا نام ے جو نس کو مادی حرص و آز اور استحصال کی 
ترغیبات سے آزاد کر دیتا ے اور نفس کو ے غرض نیکیوں کے لیے آمادہ کرتا ے ۔ تاکد 
نیکیاں رواج پا سکیں اور خیر پی قدر اعلول سمجھی جاۓ ۔ 


اقبال کا فلسفهٴ آعدن 


اقبال کا فلسفہٴ تمدن ان کے خصوص ےکزی تصورات پر مہنی ے ء اس میں رد و 
ملٌت کا جو تصشورٴ موجود ے وہ بنیادی طور پر قرآن حجید سے ماخوذ ے ۔ قرآن ید میں 
واضح طور ہے مذکور ے کہ ہدایت کی غایت اجتاع_ انسانی کی فلاح و ہبود ے اور قرد 
کا ملاّت کے روابط سے ے تعلق رہتا روح_ وو وی خاای عغ ۔ اقبال ۓ کہا ے ء 

فرد قائم ربط ملسّت ہے ے .۔تنہا کچھ نہیں 


اقبال کے اجتاعی تصورات کی بی بنیاد ے ۔ لیکن ید ماحوظ رے کہ اقبال نۓۓ غبر معمولی 
افراد کے وجود پر خاص زور دیا ے ۔ اقبال ء جرمن فلسفی نثشے وغیرہ کے تصوریؾ 
فوق الانسان کے قائل نہ سہی ء انسان کامل کے قائل ضرور ہیں ۔ اقبال کے ئزدیک یہ 
اسان کائل اثبیاء ک_ صورت میں :دا میں ہمیشہ موجود رے ہیں ء جن کا فائق ترین اور 
مکمل ترین ممونہ خاتم النبرین؟ کی ذات سے ۔ یہ بہر حال یاد رےے کہ اقبال کے اجتاعی 
فلنے میں ء فرد کی تربیت بڑا مقام رکھتی ے اور جمہوری تصسُورات کے برعکس اقبال کا 
معاشرہ غرم افراد سے م تب ہوتا فا ات و تا ”جو مومنین؟ کا نام 
نہیں بلک خود آکہ انسانوں کے مجموعے کا نام ے جن کی قیادت غبر سن افراد کے 
ہاتھ میں ہوتی ے ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ اقبال کا تصسّور معاشرہ مغربی اور ایق 
مصنفین کے افکار کے اس رخ سے متفق نہیں جو فرد کو معاشرے کا حض مشیئی پرڑھ 
سمجھتا ے ۔ 

اقبال کی نظر میں ؛ معاشرہ ء ملّت یا قوم کی صحیح تشکیل کسی اہم روحانی عقیدے۔ 
پر منحصر ہوتی ے کسی ایسے روحانی عقیدے کا پہلا بڑا اصول عقیدۂ توحید ے؛ جس کے 
حوالے سے یہ یقین پیدا ہوتا ے کہ ساری خلوق ؛ خداۓ واحد کی پیدا کردہ ے اوز 
انسان اس رشتے کے شعور سے انسانی معاشرے ہے ربط و ضط رکھنے پر روحانی طور پر مائل 
ہو جاتا ے ۔ توحید سے پیدا شدہ اخوتِ انسافی کے تصور سے ایک عالمگیر یرادری وجود 
میں آتی ہے جو قیدر سا ات اد ے ۔ دوسرا بڑا عقیدہ سلسلہٴ رسالت و نبوت سے 
جو دنیا کی سب اقوام میں خدا کی طرف ہے ہدایت کا یکسال ذریعہ بنتا رہا ے ء رسالت و 
ثبوت کا ابدی پیغام آنحضرت* ہۓ دیا اور یہ پپغام اب ابد تک رے کا ء البتہ ےدد“ین وقتاً 
فوقتاً آۓ رہیں گے جو توحیذ و رسالت ک اس تعلیم کو یاد دلاۓ رہیں کے ۔ غرض اقبال 





۰۰۸ 


کے نزدیک ِملكّت کی شیرازہ بندی مذکورہ روحائی عقیدوں سے ہوتی ے ؛ نہ کہ مادی 
روابط سے ۔ 


اقبال کا تصشّور ملّت یھی ے ء وہ قومیت کے اس تصڈور کے سخت حالف ہں جبن 
ثی شاد ق۶ کیہ زبان اور جغرافیے یق وحدت ہر ے1 اآت: کے نودنی یی کی یی 
بنیاد نوع_ انسانی کے لیے موجب تفریق ے ء ان کا خیال ے کہ نسل انسانی کی باہمی 
دشمنی ؛ اسی اصول قومیت کی وجہ سے ے ۔ مغری قومیت کے لیے اس تصُور کے برعکتی 
اقبال ۓ عقیدے کی قومیت (ملیدّت) پر زور دیا ے ۔ 


اقبال ۓ 'اسرار خودی؛ میں ترییتِر فرد ے اصول بیا نکے ہیں مگر رموز ے خودی؟ 
میں ملدّت کی خاطر فرد کی ذے داریوں کا تذکرہ کر کے لىثا ی ملّت؛ کى خصوصیات بیان 
کی ہیں ۔ 


اقبال کے تصّور ملڈت پر چند اغعتراض بھی ہوئۓ ہیں ۔ مثلا یں کہ اقبال ۓ 
وطنی قوسیت کی تخالفت کرکے جذبہٴ 'حّب وطن کی نفی کی ے ء لیکن یہ غلط فہمی ے ۔ 
اقبال وطن کو ”لیت کا گہوار سمجھتے ہیں اس لے وہ گہوارے کے عضّظ و احترام 
ہے قائل ہیں ء لیکن وطن یا خطتہٴ ارضی کا یہ احترام حض زمین کا احترام نہیں ء بلکہ عقیدے 
کی بنا پر ے ۔ وہ کسی خصوص وطن سے باہر کے اوطان کو بھی اس بنا پر ”وطن؛ ہی کا 
درجہ دیتے ہیں کہ اس میں ہم عقیدہ لوگ آباد ہیں ۔ ان کے نزدیک جہاں عدود وطن کک 
محبت لازم ے وہاں اس وسیع تر وطن کی محبت بھی لازم ے جس میں ہم عقیدہ بھاٹی رہتے 
ہیں ۔ ظاہر ے کہ ان کے اس مؤقف میں کوئی تناقص نہیں ء وه اس حدوذ اور ”متخصر یہ 
داخلیت“ وطن کے قائل نہیں جو نسلِ انسانی ی خصوصیتوں میں اغافهہ کر دے اور عض 
جغرافیں و زنتو نس ی بتا پر بھای: کو بای سے جا کر دہ ہے اک ہکا 
ے کہ حقیقی انسافی اجتاعیت کے لیے عقیدۂ وطنیت زہرِ قاتل ے ء کیونکہ یہ عحدود 
اور افتراق انگیز ے ۔ 


اقبال کا نظریںٴ سیاست وحکوست بھی انٰہیں تصورات کے تحت مغری نظریوں سے جدا 
ے ۔ اقبال کی نظر میں ء مغری جمہوریت ؛ معمولی اور عام سطح کی صلاحیتوں کو 
غیر معتدل اہەیت دیتی ے اور اکثزیت کو (جن کے اکثر فیصلے ؛غیر علاقانہ؛ ہوۓ ہیں) 
مدار کار بنا کر گویا ”پجوم؟ کو رابتائُ کا شرف بخشتی ے ‏ اقبال کے نزدیک مثٹالی ریاست 
وہ ہوی جس میں نیابتر الہیہ اسلام کی دی ہوئی شورائیت اور خلافتِ راشدہ کی سی ہدایت 


۹ 


یافتہ غبر معمولی قیادت کا اجتاع ہوگا ۔ اسے اقببال ۓ 'خلافت یا حکوست الہیہ؟“ کہا ے ٤‏ 
اس حکومت کا دستور خدا کا دیا ہوا ے اور اس کی تنظم میں افراد فائقہ کی غیر معمولی 
زندی اور عام انسانی تجربوں سے استفادہ دونوں شامل ہیں ۔ اقبال کے نزدیک دین اور 
سیاست کی یکجائی ء فلاح و بہبود انسانی کے لیے لازمی ے ۔ اس کا مطلب یہ ۓے کہ سیاست 
کی اساس روحانی اور اخلاق ہونی چاہیے ورنہ جلد یا بدھر یں سیاست استحصال اور جبر و 
تشدد کا وسیلہ بن جاۓ کی ۔ لیکن ظاپر ے کہ دین و سیاست کی یکجائی پر مہبئی ریاست کی 
رابنائی کے لیے افراد فائقہ ہی درکار ہوں کے ۔ 


اقبال کی مثالی ریاست وہی ے جس کا نمونہ آتحضرت صلی الله علیہ و آله وسلم اور ان 
کے خلفاۓ واشدینرے تۓ ةائم کیا - اس کے لیے حضرث صدیقد(ۃ کا سا صدق ٤‏ 
حضرت فاروق(ۃ کا سا عدل ء حضرت عياندۃ کی سی حاء اور حضرت علی[ڈ" کا سا 
فقر درکار ے۔ صدقء عدل و احسان اور نقر کے اصولوں, پر قائم شدہ اس ریاست 
میں استحصال کا نام وٴنشان تک نہ ہوگا ۔ اس میں سرمایه موجبِ فساد نہ ہوکا :نہ اس 
میں سرمایب و بحنت کے مابین کش مکش ہوگی ء احتیاج کا عنصر غائب ہو جاۓ گا اور 
تق نباشد در جہاں حتاج کیں؟“ کا مناں پیدا ہو جاۓ گا ۔ فقزی وجہ سے نہ تو انسان 
انی مادی ضرووتیں بڑھائیں گے اور نہ کسی کو کسی طرح ک تنگ ہوگ ء البته جو 
ضرورتیں ناگزیر ہیں ان میں عدل و احسان کا نظام قائم ہو کر ایک ہموار معاشرہ وجود میں 
ا کان 


اقبال ۓ مغرب کی سرمایہ داری کے خلاف بہت کچھ لکھا ے اور اس کے ضمن میں 
موجودہ دور کے بعض اشترای اقدامات کی تسین بھی کی ے ء مگر اقبال اشتراکیت کے 
نظام پر اتنے ہی معترض ہین چتے سرمایہ داری پر ہیں ۔ انہیں اشتراکیت کے خلاف سب 
کے ا اعتراض یہ ے کم یہ نظام '”مساواتِ شکم؛ کی بنیاد پر قائم ے ء حالانکە اصلی 
مساوات ؛ روحائی عقیدوں ہے پیدا ہو ے ۔ شکم یق مساوات ایک ناقابل_ عمل عقیلہ 
ے ۔ یں اس لیے مکن العمل ورس تل ھا وت ا 
ے ؛ ضبط اوز ضروریات کی رضاکارانہ تحدیّد پر زور نہیں دیتا ۔ اس لیے 'ساوات شکم؛ ی 
اصطلاح میں داخلیٰ تضاد پایا جاتا ے ۔ اقبال ۓ اپنی کتاب 'اقتصادیات' میں اور اس کے 
علاوہ اپنے فارسی اردو کلام اور مکاتیب و مقالات میں اس ٭وضوع پربہت کھل کر لکھا 
ہے ۔ وہ معاشیات میں اقتصاد (یعنی شعوری میانه روی) کے فائل ہیں ۔ نہ تو وہ 
سرمایہ داری کو مانتے ہین اورنہ سرماۓ کی نفی کرنۓے ہیں ۔ وہ سرماۓ کی تعدیل 
چاہتے ہیں ۔ 


-7 


مات ہے اس یق تادی ناد پرسی کے عاووہ الہ اک اد ای و ا کت 
. کہ اقبال (اسلام کے تتبع میں) سرمایہ کی بنیادی اہمیت کو مانتے ہیں اور اسے ناگزیر جان 
کو ء اس کی عادلانہ تنظم کے قائل ہیں ۔ سرماۓ کی کامل نفی ایک ایسا انتہا پسندانہ 
اصول سے جس کا رد عمل شدید تر سرماید پرستّی کو جنم دیتا ے ۔ اس مسئلے میں فرد کی 
آزادی اور انسانی اختیار و حنت کے احترام کا معاملہ بھی سامنے آتا ے ۔ وہ یوں کہ ایک 
فرد اپنٔی محنت سے جو کچھ کاتا ے اس پر اس کا حق سسّلم ے ء ماسوا اس حصے کے 
کہ جو صالح معاشرے کے قیام کے لیے اجتاعی شوریل کے تحت یا رضاکارائہ طور پر جذبہٴ 
اخوت وعت کو اغحت: دوضسروق 2ک حوالے کر دیتا ے ۔ جو مغاشرہ فرد کو اس ػيیٌ اس 
آزادی اور اس کے اس حقوق سے حروم کر دیتا ے وہ بنیادی حقوق انسانی کا خالف ہے 
اور جابر اور آس سے ۔ اقبال نے سزماوں وعنت کے شی میں اک ا کت مد نظر 
ناکود 
اقبال مغری تہذیب کے شدید ناقدوں میں سے ہیں ۔ ان کے نزدیک ء مغفری تہذیب 
یا تو غیر معتدل عقل پرستی پر زور دیٹی ے یا محض مادہ و حواس کی تسکین کو مقصودر 
حیات جان کر ء زندی کی وجدانی ء عقلی اور روحانی قدروں ہی کی منکر ہو گی سے ۔ چناج 
یورپ اور اسریکە کے: اکثر افکار لذت پرستی اور نفع پرستی کے گرد گھونتے ہیں ء اس 
فلسفے کے تحت انسان یا تو کامل بیوپاریٰ بن گیا ے .یا حیوان عض ۰٢۰‏ .۔ اور یت 
دونوں باتیں شرف انسانی کی غد ہیں ۔ اقبال کی نظر میں یورپ کی سائنسی۔ اکتشاق روح 
اور ذوق عمل اور شوق تسخیں کائنات ء بلا شہہ تحسین کے قابل ہیں کزان 
سب فتوحات و تسخیرات ؛ کسی روحانی اساس کے بغیر ے نتیجہ ہیں کت انسانی سکون 
و اطمیتان میں اس سے اضافہ نہیں ہوا ء بلکہ ے اطمیٹانی بڑھی ے اور اخوت اور امن و 
آششّ٘ی کے جُذے سرد ہو گئے:ہیں ۔ پھز تفریی اوو دشعنی بھی زناده ہو ۓ اوَرَالَقَربٰا كے' 
معاشرق اور تفسیات و اجتاعیات کے علوم اس تفریق کو ہر وقث بڑھاۓ رہٹے ہیں ۔ 
جو علمی ترق ء انسانِ کو شریف تر اور دل کا تونگر نہ بنا سکے ء اقبال کی نظر میں 
اسے صحیح معنوں میں ترق نہیں سمجھا جا سکتا ۔ چنانچد انہوں نے لکھا سے : 
عجب آن نیست کہ اعچاز مسیحا داری عجتب: آخطلث کہ مزا تواہمارا 7ات 
(نقش فرنگ ۔ پیام مشرق) 
کیا فک اقبال عض استفادہ ے 


بعض مشرق اور مقری مفکرین کے افکار سے فک اقبال کی ظاہری ممائلت ک وجہ ہے 
بعض حلقوں میں غلط فہمی موجود ے کہ اقبال نۓ خودی و ے خودی کا تصور ء نیز 


ے١‎ 


اپنے دیگر اکثر افکار ء دوسروں سے لیے ہیں ۔ نگر یہ حقیقت نہیں ۔ چنانچہ اقبال ۓ خود 
بھی اپنے مکاتیب اور مضامین میں اس کا انکار کیا ے ۔ 


یہ سچ ے کہ اقبال نےۓ مفکرینر مشرق و مغرب کی کتابوں کا غائر مطالعه کیا ے 
جن کے آثار و نقوش ان کی تصانیف میں موجود ہیں اور یہ بھی صحیح ے کہ بعض صورتون 
میں ان سے استفادہ بھی کیا ے اور بعض ماثلتیں بھی موجود ہیں ء مگر اسے نقل کہنا 
بڑی زیادتی ے ۔ یہ تو در اصل عالمیٰ انکاری طرف ایک حوالہ ء ایک تقابلی رجوع اور 
ان پر ایک طرح کی تنقید ے ۔ مغربی افکار سے پورے اعتنا کے با وصف ء اقبال کا نظام فکر 
مخصوص اور منفرد ے اور مام تقابی افکار سے وہ مزاج ء مقاصد اور غایت کے اعتبٔار ہے 
جدا اور میز ے ۔ ان ساسلے میں ہم سب ہے پہلے اقبال کے اسلامی مآخذ کا ڈک ایت 
سمجھتے ہیں ۔ 


فکر اقبال کے اسلامی مآخذ 


اقبال ۓ مغرب سے جو اثرات لیے ہیں ان سے کہیں زیادہ قرآن و حدیث اور ادبیاتِ 
اسلامی سے استفادہ کیا ے بلکہ اصلا وہ انہی سرچشموں ہے فیض یاب ہیں ء . . . اور 
یہ ان کا حق بھی تھا .. . . وہ اپنے ورۓ ہے صرف نظر ئہ کر سکتے تھے ہ انہوں 
ےۓ اس عظم ورۓ اور عظم روایت کو سکزی طور ہے اپنے سامنے رکھ کر ء اس 
فکر کو مغربی علوم کے نقد و حوالہ کی مدد سے آگے بڑھایا ۔ 

قرآن ید ۓے ائبات توحید کے بعد سب ہے زیادہ زور مکناتِ انسان پر دیا ے ۔ 
قرآی تصور یہ ے کہ انسان کو علم و آدزاک اور قوت تزیہ بخش کر ء تچریہ کا عالم 
میں نیابتر الہیہ کے لیے بھیجا گیا اور وہ امانت جسے کوئی دوسری تخلوق قبول نہ کر 
سی ء انسان کے سپرد ہوئی ۔ اس سے انسان کے عظم منصب اور روشن تقدیر کی تعیین 
ہوئی ؛ قرآن مجید نے اعلیٰ صلاحیتوں کی تربیت کا آغاز ضبط نفس اور عرفان نفس سے 
کیا ۔ اسی شعور سے اس خوؤدی کی ابتدا ہوق ے جو اقبال کا بھی سکزی تصور سے 
اور جس کی ہر ہر کڑی کے لے قرآنِ کی آیات سے تائید مل سکتی ے - اسی طرح اقبال 
ہے جا بجا احادیثر نبوی کے حوالے دے ہیں ۔ 


اقبال ۓ قرآن و حدیث کے علاوہ کتب تصسّوف و حکمت ہے بھی استفادہ کیا 
ہے ؛ (حکاء سے کم ؛ صوفیہ سے زیادم) اس سلسلے میں ان کے سب سے بڑے رانا 
روسی ہیں مگر ان میں بعض دوسرے صوفیہ کے اثرات بھی ملتے ہیں ۔ 


۲ے 


اقبال ۓ روسی سے وجدانِ کا تصور لیا جس کی برگسان اور (قدرے) کائنٹ کے 
خیالات سے کچھ سشابہت ے لیکن جہاں تک اقبال کا تعلق ے: در اصل یہ روىی ہی 
کا عطی ےا ام ےےء یں وجدان پڑ ارار الیانی سرچشولں سے ان اک ای کے 
انکشافات عقلی الکشافات کے متخالف نہیں ۔ فرق صرف یہ ے کہ عقل کے ادراکات ء 
منطقی استدلال اور حواس سے محسوس کے ہوئۓ نتا کے تاج ہیں ۔ اس کے برعکس 
وجدان کا سلسلہٴ ادراک پر اسرار ے ۔ روسی اور اقبال دونوں کے نزدیک وجدان ء 
جڈیہ ا کا ا کو سد عمل ے ۔ عشق ء ایک علمی و 
ادرای عنصر سے اور زندگی کا کل نظم و حسن اس پر منحصر ے - اس کے علاوہ روسی زندگی 
کی عملیت کے بھی قائل ہیں اور اس توکل کے حالف ہیں جو اسباب سے منقطع ہو کر بعض 
غیبی طاقتوں کی مدد ہے نتاچ کا منتظر ہو ۔ رومی کے یہ بنیادی تصسّورات (منجمله دیگر 
تصّورات کے) اقبال کے یہاں بھی ہیں ء کہیں اعتراف و افرار کے ساتھ ء کہیں 
ے اعر اف 


پہلے لکها جا چکا ہے کہم اقبال نے ان ستکلمین اور حکماۓ اسلام کو زیادہ 
اہمیت نہیں دی جو تعقلِ حض اور داخلیتر حض پر زور ,دیتے ہیں ۔ فخر رازی تو 
خیر عقل پسند ہی تھے اقبال ۓ غزالی جیتے. وجدانی تلم سے بھی کچھ زیادہ 
دلچسی نہیں لی ء کیونکہ وہ اگرچە تصسّقلِ حض کے غلاف تھے مگر اقبال کو ان ک 
داخلیت محقین اس لیے پسند نہیں .آئی کہ اِس نے خازجی نشاہدوا و تیزیہ کی تحریک کا 
راستہ مسدود کر دیا تھا اور سائنسی انکشافات کی لہر اعلامی دنیا میں اس طرز فکر 
کی وج سے سرد پڑ گئی ۔ اتہیں شبستری کی تقی خود بھی گواڑا نہیں بوٹی ہج کے 
جواب میں انہوں ۓ ”گلشنِ ناز جدید؛ میں ے خودی کے برعکس خودی کا اثبات کیا 
ے - صوفیول میں متصور کی جارحیت تا پسندیدہ سمجھی گی ہے مکر اقباع کے اس حازشاکن 
کرات ا او کی تناک فی سے کیوٹکہ حا یراہ فی کر یں کن کو 
رت وی کا 


اقبال کے مآخذ فکر میں فارسی کی اخلاق شاعری بھی اہمیت رکھتی ے اور اس 
سے استفادہ کے نمایان آثار کلامم اقبال میں ہر جگہ ملے ہیں لیکن صوفیانہا شاعری کے 
اس حصے پر انہوں ۓ مسلسل تنقید ی ے جو زندگی میں سکون اور نے عملی اور نفٌی سعی 
پر زور دیتا, ے ۔ اسی وجہ سے ء اقبال نۓۓ حافظ کے اسلوب سے متاثر ہوۓ کے باوجود 
اس کی تعلم پر اعتراض کے ہیں ۔ معلوم نہیں اقبال ۓ ابن عری سے تاکن ائ یک امتقاد6 
کیا ء مگر ابراہیم الجیلی کی کتاب ”الانسان الکامٰل' کا انہوں ۓ خود اعتراف کیا ے ۔ 


کے 


ان سب اکتسابات کے باوجود ء صوفیوں کے نقطہٴ نظر اور فکر اقبال میں ایک بڑا فرق 
یہ ے کہ جہاں صوق فکر میں سکز توجہ فرد ے ' وہاں فکر اقبال میں اجتاعی ثقطہ“ 
قظر کار فرما ے ۔ 


اقبال اور صوفیوں کے مقاماتِ اتفاق و اختلاف 


اقبال اور صوف ء بعض اصطلاحات اور تصورات کے لحاظ سے ء باہم مماثلت رکھتے 
ہیں ۔ مثل عشق کی اہمیت ء فقرکی تاثبر ء ذکر و فکر پر زور ء اخلاص و حیا کی برکات ء 
وغیرہ ۔ مگر در حقیقت اقبال اور صوق خودی کے بنیادی تصسّور کے:بارے میں ضّدین کا 
درجد رکھتے ہیں ۔ اقبال ۓ محمود شبستری کی ”گلشنِ راز“ کے مقابلے میں ”گلشنِ راز جدید“ 
لکھ کر اپنے اس اختلّف کو بڑی قطعیت سے واضح کر دیا ے ۔ 


حقیقت یہ ے کہ صوفق جتنی شدت ہے '”خود؛ کی نفی کرۓ ہیں اقبال اس سے زیادھ 
شدت کے ساتھ ”خود؟ کا اثبات' کرۓے ہیں - صوف ”خود؛“ کو انحطاط_ نفس کا کرشمہ جانتے 
ہیں ۔ اقبال خود کو استکالر نس کا وسیلہ سمجھتے ہیں ۔ 


صوفیوں کا سارا موقف روحانی ے اور وہ ماد ے کی تنقیض کرتے ہیں ء اقبال کا موقف 
جامع ے ء وہ مادے کو بھی روحانی ترق کا ممد سمجھتے ہیں اور اس ساسلہ میں معراجِ 
فبوی* کی مثال پیش کرے ہیں کہ آپٴ نے اپنے جسم عنصری کے ساتھ ہم کلامی کا 
شرف حاصل کیا ے ۔ 


صوفبوں کے نزدیک ے خودی ہے ماد خود کو شعور تن سے ے نیاز کر دیتا 
ے ۔ اقبال کے نزدیک اس ہے عراد شعور خود کو زندہ رکھتا اور اسے اجتاعی شعور کے 
تایع بنانا اور سّات کے لیے اپتے بعض حقوق کو قربان کر دیٹا ے ۔ 

اسی طرح صوفیوں کا مؤقف انسان کے بارے میں بھی ختلف ے - صوف اگرچەہ 
انسان کے شرف کو مانتے ہیں مگر وہ تب جب وہ انسانی۔خصائص سے بلند ہو کر ویادہ 
سے زیادہ روحانی خصائص پیدا کرے ء اقبال کے نزدیک انسان کا شرف اس میں ے کہ 
وہ انھی مادی علائق کے ساتھ اعلول روحانی خصائص پیدا کر لے . ._ ء اقبال کے نزدیک 
انسان وہ گوہر ے جس کی طلب خود خدا کو بھی ے : 

از خدای گم شدہ ایم او بجستجوست وی یا اود ق کرتان ادوس 


عمل کے مسئلے میں تیز فقر کی توجیہہ کے معاملے میں بھی اقبال کا مؤقف صوفیوںً 


7 
مت 


سے مختاف ے ۔ اگرچہ اس کی بد نہیں ۔ اسی طرح عشق کی تعمّر میں صوفیوں کے 
تصورات میں خاصی مائلت ۔ے :لیکن :ایک خاص سطح پر اقبال کا تصّور نی 
حیاتیاتی ء سائنسی اور فلسفیانہ بھی ہو جاتا ے ۔ عقل صوفیوں کے عشق کی ضد سے 
کو اقتال کک بزدیک عق اگرچہ ہرتر جذبں اور وسیلہٴ عالم ے مگر عقل بھی ادراک 
حقیقت میں ایک مقام رکھتی ے ۔ اقبال ۓ برگسان کی طرح ء وجدان پر بہت اور ڈیا کے 
تکرایہ وجدان خالص غیر عقلی سلسلہٴ عمل نہیں ۔ صوفیوں کا صب العین حض فرد کی 
کامل ترییت ے مگر اقبال کا نقطہٴ نظر اجتاعی بھی ے ۔ 


علم و دانش کے سئلے میں اقبال داش برہانی اور عقلِ ایانی میں فرق کرتۓ ہیں ۔ 
برہانی منطقی حکمت جزوی ادراک کا سرچشمہ ہو سکتی ہے کت کک عقل ایمانی کلی ادراک 
پر قادر ے ۔ اور یہ تقمم رومی کے تتبع میں ے ۔ 


ان ماحث کا ماحصل یہ سے کہ اقبال ۓ صوف مفکرین کا مظالعس تو کیا ےے اور 
مناسب حد تک ان ہے استفادہ بھی کیا ے مگر ان کا مس کزی نظام فکر (خصوصاً خودی 

کا ماتلسن) جالضفا ان کا اپنا ے ء البتہ حوالہ :و استشہاد کے وا میں انہوں نۓ 
اکثر مصنفین سے اعثتنا کیا سے ۔ 


فکر اقبال کے مغریی مآخذ 


مغری مصنفین کے سلسلے میں بھی کیفیت بھی ے ۔ فکر اقبال میں مغری افکار 
کا الہ راپ سے ہیں نکر ینا اسقادو اقدرقی اؤر ات تا اٹ 
خودی کے سلسلے میں مغربی فکر کی عائلتوں میں فشتے (فختے 6٥اء[7)‏ اور ک 
(6ط٥5ا1()‏ کا ذکر عموباً کیا جاتا سے ے لیکن جیسا :کس ڈ1کٹن' خلیقد عبدالحکم 
(فکر اقبال میں) لکھا ے یہ تجزیاتی مائلتیں ہیں اور ہر چند کہ اقبال ۓ ان ج7 
مطالعد کیا کے و آآت کا تصےّور مستثقل٢‏ نوعت آرکھتٹا ہے جس میں وہ اصاڈ فکر اسلامی 
ک روایتوں ہے بطور خاص مستفید ہوۓ ہیں اؤر تنتیدا مغری فکر ہے بھی اعتنا کیا یں 








جیسا کہ پہلے ببان ہو چکا ے خودی کی بحث ہیں پیکار کا تصور بھی بظاہر 
ہسگل کے تصور جدل ہے مشابہت رکھتا :سے اور اس میں ڈارون کے ارتقائی فلسفے 
کی جھلک بھی ے مگریہاں بھی اقبال تھوڑی دور تک ان فلسفیوں کے ہم قدم ہ وکر 
اپنا ختاف راستہ اختیار کر لیتے ہیں ۔ جیسا کب ذکر آ چکا ے جہاں اقبال کا مفہوم 
روحانی و اخلاق ے وہاں پیگل کا جدلیاقی فلسفہ صرف 'ابعد الطبیعاتی؟ اور ڈارون کا 
”اصول پیکار؛ صرف حیاتیاتی مفہوم رکھنا ے ۔ 


۵ء 


اقبال کے تصسُور ”ابلیس کی توعیت بھی یھی نا می چا کہ بعض ناقدین ےۓےٌ 
ان ڈالۓ' ی:طربہ“ خداوندی (ل004 01۷106) اور ملٹن کے 'فردوس کم گشتہ“ 
(091.] ۶4599096) اور گوئٹے کے 'فاؤسٹ؛ سے لیا ہوا تصور قرار دیا ے مگر ابلیس دیتی 
اور صوفیانہ فکریات میں بھی برابر چلا آیا سے اور ایران قدیم یک ثنویت بھی چر حال 
اقبال سے پوشیدہ نہیں ۔ 


اقان کے انگریز فلتئ؟الکونڈر نے ' ا ادن کا خود ا اعتراف کیا دا و 
ران سے ات زان کے اود وَجدانً 00001010 اور امول اخوی جاھا المصفلمات) 
کی وجہ سے خاصی دلچسبی معلوم وف ہے ماف ا کو من ما کے جس سے اسقاداتج 
تقویت کے لیے استعال کیا 
ثات کوئی نی شے نہیں ۔ 
جب سے دانش و حکەت کا آغاز ہوا ے يد سلسله جاری ے ۔ اصل سئثلب یه ے کہ 
کا کک کا دات: کے باوجود ؛ حقیقت کے کسی مەستقل اوز َ 
پت چلایا ے یا نہیں ؟:اگر یہ اس ثابت ہو جاۓ تو استفادہ و مائلت کے یاوجود اٹفرادیت 





قائیدی|ہیں'۔ آنہوں نے ان سب کو اپنے سس کزی تمّور کی 





گے گند کا ے علم و فکر میں استفادہ و حوالب اور مقابہ و 





مننرد رخ کا 
تسم کر یں ا يٌ اور غا؟ ر مطااعہ سے یں ڈتیجم نکالٹا مشکل لہ ہوکا کن اقبال ہحد جمت 
نا او ا ات و تعسور ہر قائم رہے ہیں اور ان کے تصورات مخصوص 
اور منفرد ہیں ؛ خصوصاً ان کے اسلامی حوالے کی وجد ہے ء جن کی بنا پر وہ اسلاسی دی 
ہوئی شعوریات کو سکزی اہمیت دے کر عالمی فکر ی روشنی میں اپنی فکری روایت 
کات نرہ ہی نے 


اقبال کے سصکزی فکر کی تین اہم بنیادیں 


اقبال کے سکزی تعسُور کی تین اہم بنیادیں ہیں ۔ اول مادہ اور روح (ہر دو کا) 
و کک دی جا انا اور کائنات تینوں کا ایک جامع حتیقت ہونا ۔ سوم 
عقل و عشق کا مخصوص تصسُور ! یعنی باوجودیکە زندگی کی کسی حقیقت کا ادراک صرف 
و وو ےت کے سا رو باہم غیر نہیں ۔ ان تیٹوں بنیادون کا محصور 
تعّور کی کاسّیت اور جامعیت ے جیسا کد آگے چل کر بیان ہو رہا ے ۔ 

اقبال کو مغربی فلسنے میں یں خاص کمزوری نظر آئی ے کہ یہ جزوی اور حدود 
حقرقتوں پر غیر معمولی زور دینے لگتا ے ء جس کے نتیجے میں یہ عموباً یک طرفہ ہو 
جاتا ے اور زیر نظر حقیقت کے سوا ہر دوسری ممکن حقیقت سے آنکھ بند کر لیتا ے ٭ 
چنا چہ عقل پسندی (0ہذا8٥٥۸ا۴8)‏ پر آیا تو روح سے صاف انکار کر دیا ۔ پھر تعتّقل 
سے برہم ہوا تو خالض تجربّیت )٤00151٥1980(‏ کے حق میں. متصٌصب ہو گیا ۔ پھر اس 





ے٦‎ 


سے ہٹا تو خالص نفع پرسّی (ہ08ع٥۴م])‏ کو سب کچھ سمجھ بیٹھا ۔ غرض 2 
طرح شاخ در شاخ ء ہر فکر کے صرف ایک رخ کو اپنا کر ء باق سب ہے من موڑ لیا۔ 
موجودہ دور کی نفسیاقر تحریک اور وجودیت )٢815)601181:50(‏ کا پنگامہ بھی اسی 
یک طرفە انداز کا ایک مظاہرۂ ے ۔ 


اقبال کا امتیاز یہ ے کہ وہ مغری فکری ان ”یک رخ؛ انتہا پسندیوں کے درمیان 
ایک متوازی ٤‏ کلی اور جامع تصسّور پیش کرۓ ہیں ۔ ان میں سے ہر ایک کے علمیى 
اور تعمیری پہلو کا اقرارکر کے اپنے تصّور ی خصوص جہٹ یعنی کاّیت اور جامعیت 
کی اط اس لال کی از رتو تنظم کرے ہیں او اس مر بک کی ٹک 
بالکل جدا ہو جاۓ ہیں ۔ 


مغرب سے جدا انداز میں سوچنے کے سلسلے میں مذکورہ بالا حقیقتوں کے باوجود 
یہ تسلیم کرنا پڑے کا کم اقبال ۓ افکار مغرب کے بعض افکار نے استقادہ اور بعض 
وجحانات کا اعتراف کیا ے ۔ مثل اقبال جہاں افکار مغرب کی تن پرستی ء مادیت 
اور خالص عقلیت ہے اختلاف کرتے ہیں وہاں ان کے نزدیک مغرب کی سائنسی روح 
(سائدمیت) ایک ترق یافتس رویەہ ے جس کا ستجیدہ رنگ پہلی دفعہ اسلامی تعلیات کے 
زیر اثر پیدا ہوا تھا اور بقول بریفالٹ (٭؛7ھ 1028 ٥٥‏ 1008 ا۸8٥0)‏ ء مسلانوں ۓ ہی دنیا 
میں سائنس کو 'انقع العلوم“ کے طور پر پھیلایا تھا ۔ ان کا خیال ‏ ے کہ مغرب کی 
اکتشافی روح اور تجربیت و علمیت اسلام ہی کا فیضان ے ۔ جس کے احیاء کی عالم اسلام 
کو پھر ضرورت ہے ۔ ۔ . ء اسی طرح عالمگیر اخوت (بر بناۓ توحید ربسّانی) اور عالمگیر 
انسانی انت (بر بناۓ تصتور ربوبیت) اور بلؤغٹ کال" انسانی ' (بر بنا ۓ عقیدہ 
خام الببٌْین۶) اسلام ہی کی سوغاتَ ے ۔ مغرب کی جزویت پرسّی نۓ بعض اچھے یسوی 
حا رای سمخ کر دیا ء اقبال کی راۓے ے کہ اسلامی تصورات کو ان کی اصل 
شکل میں زندہ کے بغیر دنیا میں امن و آشتی ممکن ہی نہیں . . . ؛ غرض یہ کہ اقبال 
قکر مغرب کو کی طور پر سمترد نہیں کرۓ ء اس کے سنجیدہ اور تعمیری حصے کو 
جسے وہ اسلامی روح کا انعکاس کہتے ہیں ء قبول کرنۓ کے حق میں ہیں مگر مغرب کی 
تقان ان کے نزدیک ہلک 'ے ۔ 


تعلیمی خیالات 


اقبال کے تعلیمی خیالات بھی ء ان کے نظریہٴ خودی اور تصسّور تمدن کے تایع 
۔ تعلم کے تین بڑے سئلے ہیں ۔ (١)‏ تعلیم کا بنیادی بب کا ے ؟ بعی اس میں 





غے 


ژندگی کا تصور کیا ے ؟ اور وہ کون سے روحانی اور اخلاِق نظرے ہیں جو اس تصضّور 
زندگی کی بتیاد ہیں ۔ ()_ تعلم کی غایت کیا ے ؟:.یعنی اض تعلیم کے ذریعے کیسا انسان 
پیدا کرنا مقصود ہے ۔ (م) اس کی عملی تشکیل اور طریق کار کیا ے ؟ یعتی اس میں 
مضامین کا انتخاب کن اصولوں ہر ہوتا ے اور اس میں _تعلم و تعلم کے لیے کیا تاریقے 
تجویز ہوۓ ہیں ۔ 


سب سے پہلے یه سد نظر رے کہ اقبال کا تعلیمی فلسفہ ء زندگی کی کلسّیت کے 
تصسشور پر قائم ے ۔ یعی اس تصسُور پر کہ زندگی ے۔ مراد خدا ء کائنات اور انسان 
(تینوں) کے درمیان ایک معنوی اور عامی ربط کا ہونا اور جہاں تک اس زندگ کا تعلق ے 
اس میں یہ تینوں یوں باہم ناگزیر ہیں کہ ان میں سے کسی ایک کی بث دوسری دو 
حقیقتوں سے ے نیاز نہیں ہو سکتی ک اقبال کے نزدیک زندی ےدود نہیں بلک اس سے 
ماوراء ء زندگی کی اور ۔حدیں بھی ہیں ۔ . ۔ ء وہی جسے اسلام اور قرآن ۓ عقبول کہا 
ے ۔ پھر زندگی ٤‏ صرف مادی ضرورتوں کی تسکین کا نام نہیں بلک روحانی ء عقلی اور 
اخلاق سب ضرورتوں اور تقاوں کی تکمیل کا نام ے ۔ 


زندگی کے بارے. میں اس کلّیت کو.تسلم کر لینے کے بعدء یں سمجوھٹا آسان ہو 
جاتا ے کہ اقبال کا ۔نظام تعلم و تربیت کیا ہوگا ؟ یہ ظاہر ے کہ تظریہٴ خودی یىی 
زوشنی۔میں قرد ی خودی: کو پندار کرنا ء تعلی کا مقصدہ اولشین ہوا چاہۓ ۔ ان کے آیۓے 
اطاعت,ء ضبطر نفس اور جد و جہد اور سعی و پیکاررکی صلاحرت ضروری ے ٤‏ تاکہ:فرد اس 
کرودیں شاو رو جا کے قابل امت کی کا کیو ہو قاضازلو ای دک اک 
ڈای کی ےت قات "لاق ک۰ اقضات کے تے عل مرا رخا بدا یا ےک 
تدیشّر (تجزیاتی علوم) اور علم تسخیں کائنات (ریاضیات اور علمی سائنس) کی حصیل لازىی 
ے ۔ اقبال کی نر میں ء حض تعّقل کو ا ا والے علوم (فلسفہ و منطق) کا نہیں 
بلکہ ان کے ساتھ نتیجد خیز تعشقل اور تجریہ (سائنس) بھی ضروری ے لیکن ان علوم کی 
تحصیل اس وقت تک ے مطلب ے جب تک اسن کی تہ میں ء وہ روحانی عقیدے اور جڈے 
دو یک تو ول سی نیت کی اعلای اساس مہیا کرتۓ ہیں ۔ اض لیے اقبال نظام6 تعلم 
میں ؛ حکمت قرآنی حدیث تہوی* اور روایاتِ ترجا مطالعہ لازہی ے تاکہ ثیاہت؟ ر الٹمی 
کے فرائض کی نوعیت و کیفیت کا شعور پیدا ہو ۔ 


اقبال کے تصٗور نعلم میں دل کی بیداری ایک اہم مقصد ے ء اس کے لیے ذکراو 
فکر اور عبادت ٤‏ پھر خدمت و عبت ضروری فرائض ہیں - ان فرائض کے لے ذوق و شوق 


ہے 


ضروری ے جس کا سرچشمہ عشق ے ء اسی کی مدد سے فرد معاەڈرے کے لیے ایثار اور 
قربانی کے قابل ہو سکتا ے ۔ حض تعقل کی مدد سے تجزے کی قوت تو پیدا ہو جاتق سے 
مگر خدمت اور ایثار کے جذڈے تہیں ابھر سکتے ۔ یا عمل اور سخت کوش افراد پیدا کرنا 
اقبال کے تصسّور زی امیھسر مس سس رت 2 یا حِاء خوش اخلاق 
مگر ون خلان شخصیتوں کی خلی اقبال کا اہم نصب العین ‏ ے نو ا تصرجحات ہے یہ اندازہ 
لگانا مشکل نہیں کہ اقبال موجودہ سرن ظام تی سے ا ا کک ہک 
کی حد تک جہاں مغری نظام ابنی اصلی شکل میں موجود نہیں ء بلک خود مغربی 
مالک کے ماحول میں بھی ء جہاں مغری نظام سوج ے مگر روز بروڑ ے غایت 
ہو بھاتا: تھا 


اقبال کا خیال ے کہ فرنگ ”بیدار دل شخصیتول“ کی تخلیق میں ناکام رہا سے اور 
اس کی وج یہ ے کہ فرنگ کا نظریہٴ زندگی ناقص ے ۔ یہ مادہ پرستی ء تن پرستی ء 
محدودیت اور خود غرضی اور آخر میں رقابت و نفرت کو جم دیتا ے ۔ اس کا یہ مطلب 
نہیں کہ اقبال اس نظامر تعام سے مطمثن ہیں جو عالم اسلامی میں ء دینی مدارس ى صورت 
میں اس وقت موجود ے ۔ ان کی راۓ یہ ے کہ یہ نظام بھی اپنے جمود کی وجب سے اس 
عظم نصب العین کی تکمیل سے قاصر ے جو کبھی مسلإن ماہرین تعلم کے مد نظر تھا 
جس کے زیر اثر ء وہ بیدار دل انسانوں کی تربیت کرۓے تھے اور تسخیں کائنات ےچ لیے 
حرکت اور جد و جہد کی صلاحیتیں نمود پاتی تھیں ۔ غرض اقبال ان دونوں نظام ہاۓ تعلم 
سے غیں مطمئن ہیں اور چاہتے ہیں کہ قومی زندگی کے اس اہم شعے کی تشکیل نو ہونی 
چاہیے اور اس کی اساس فلسفہٴ خودی پر رکھی جانی چاہے ۔ 
البال اور فنونِ لطیفه 


فن کے بارے میں اقبال نۓ اکثر اہم مسائل کا ذکر کیا ہے مثلا فن کیا سے ؟ 
فن کے سرچ ےکیا ہیں ؟ فن موضوعی سے یا معروضی ؟ ؟ فن کی قدر اعلی کیا ے ؟ جلال یا 
جال کی حقیق ت کیا ے ؟ فز تن ضقیب کاپ نے رتا دو ای سے 
کر 'دینے کے لائق ہیں ؟:وغیرہ وغیرہ ۔ 

اقبال راۓ میں فن اس آرزو کا نام ہے جس کے اظہمار ہے ا انسان کوئی خصوص 
پیکر تخایق کرتا ے ء یونانی اسے نقالل کہتے ہیں جو فطرتِ انسانی:میں‌اموجود ے مگر 
حض تقا یف کو خود مغرب کے فلسفیوں نۓ تسلمم نہیں کیا - ان میں سے بھی بعض آۓ 
یہ لکھا سے کع فن ن آرزوۓ کال یا آرزوۓ 1ا ل کا نام سے اقبال اس آرزو کو سوز جگر 
کہتے ہیں جو وفور خودی سے پیدا ہوتا ے اور اس کا سرچشمہ عشق ے۔ فی پیکر> 


۹ 
فطرت کی نقل نہیں بلکە اس کی بلند تر تکەیل سے : 
فطرت کو خردذ کے روبرو کر جو اس سے ند ہو سکا وہ تو کر 
فن کا مقصد سوز حیات ابدی ے جو بلند ترین تخلیقات کا ضامن ے ۔ 


اقبال کی نظر میں فن موضوعی بھی ے اور معروضی بھی ۔ فن باطن کی دنیا میں 
ایک امنگ بن کر ابھرتا ے مگر خارج کی دنیا سے ے نیاز نہیں اور ادراک حسن تو بڑی 
حد تک ایک خارجی عمل بھی سے ۔ چنائیں کا ے : 


حسن را ے ائجمن> دیدن خطامت 


اس طرح ء اقبال کروشے کے اس خیال سے بھی متفق نہیں کہ فنء ئن کار کا ذبن اق 
ے خارج میں متشکل ہو ہی نہیں سکتا ۔ اقبال کی راۓ میں فن کی قدر اعلول جلال سے 
جس کے اندر جال جلوہ گر ہوتا ے ۔ وہ فن جو ضعف ء تن آسانی اور سمت روی کا تاثر 
و ای کے کا کرت اور غام+ ک فاے ایال 7ع سواہ ہہ 
ا شال و نیقی کی معقد ہیں > شناد اتی راے سں وی کے 
رعب و جلال کا پیکر ہوتا ے اور ان اقوام کی قوت خارجی کا وسیلہ ثابت ہوتا ے ۔ 
فن کسی قوم کی ذیب کا مظہر ہوتا ے اور اجتاعی عوامل سے مود پا کر اجتاعی 
زندی" پر اثر ڈالتا ے مگر نابغہ فن کار اجتاعی ذوق کے خالق بھی ہوۓ ہیں اور قوم 
کی 'ساری جالیاتی زندگی کا رخ پھیر سکتے ہیں ۔ 


اقبال ے فن کے سب مسئلوں پر خودی کے حوالے سے نظر ڈالی ,ے٤‏ اقبال 
۸س ×ط حفکوط ناف تی اذکارات عی یا یی کرک عو ہد دو دای 
بن جاتا ے ۔ بظاہر اس خیال میں افلاطوت کے بیان کا عکس ہے کم ممثیل ٤‏ حقیقت سے 
تین منزلین دور رای ے“ ۔ لیکن اقبال کا اعتراض اس ہے خختاف ے ۔ افلاطون تو زندگ 
کو بھی حقیقی نہیں مائتا ء پھر ڈراما نگار کی باز آقرینی اور اداکار کی ادا کاری کو بھی 
غبر حقیقی تصور کرتا ے ؛ لیکن اقبال زندگی کو حقیقی مانتے ہیں اور فن ک باز آفرینی 
کے بھی قائل ہیں ۔ انہیں اعتراض صرف اس پر رے کہ اداکاری کا عمل ء حتقیقتِ خودی 
کے خلاف ے ۔ کیا کوئی خودی آشنا شخص کسی غیر کی خودی کو اپنا سکتا ے ؟ 
اقبال کا جواب نفی میں ے ۔ انہوں تۓ کہا : 


ع حر تیرا خودی غیر کی ء معاذ اللہ 


ان کا خیال ے کہ اداکاری ء خودی کی نفی ے اور جھوٹ ے ۔ اقبال کے تعصضّوزاتٰ 


۸+ 


فن میں اسلامی تہذیب کے نی تجرنوں ی صداۓ باز گشت ے - عالم اسلام میں (جدید 
دور سے پہلے) ڈراما باقاعدہ طور پر کبھی مروج نہیں ہوا . . . مسلانوں ۓ یونانیوں ہے 
بہت کچھ لیا لیکن ڈراما نہیں لیا ۔ اس کا بڑا سہب یہی معلوم ہوتا ے کم اسلام ایک 
فرضی یا 'مستعار؛ (٥٥٥ذ٥٥٥[۷1)‏ صورت حال کے بہروپ کو سنجیدگی (868101080689) کے 
خلاف سمجھتا ے . ._ء اقبال کو اصرار ے کہ کوئی ایک فرد کسی دوسرے فرد کی 
خودی کو اپنا نہیں سکتا ۔ غیر کا حال بیان تو کیا جا سکتا ے اور اس کے نفس کے 
بارے میں قیافہ بھی ممکن ے مگ ر کسی غیر کے نەفس کا “نی بن جانا غیر حقیقی اور 
غیر معقول اس ے ء ارسطو ےۓے الميه کؤ اہمیت دے کز؛ اسے تزکیہٴ نفس کا ذریعہ 
قرار دیا تھا مگر ارسطو کے بہت سے شارحین ۓ المید کو تڑکیںٴ نفذس )6٥1087818(‏ کا 
وسیلہ ماننے سے صاف انکار کر دیا ے ء وہ کہتے ہیں ء ہزاروں لاکھوں انسان ہر روز العیہ 
کو سٹیج پر دیکھتے ہیں مگر ان میں نے شاید ایک بھی اتنا متاثر نہیں ہوتا کہ بدی کو 
چھوڑ کر نیکیاں شروع کردے. .,ء اس طرح گویا ارسطو ی قائم کردہ اس بنیاد کی 
کہ ڈراما ئفس انسانی کی اصلاح کر سکتا ے تردید ہو چی ے - ان معنوں میں اگر اقبال 
ے بھی تمثیل کو حتیقی اور نتیجە خیز عمل تسلیم نہیں کیا تو بات سمجھ میں آ جاتی 
ہ۔ 


اسلامی تہذیب ۓ بھی اسی قسم کے وجوہ نے ڈراہے میں دلچسی نہیں لی ء اور 
چونکہ اقبال بھی اسی روایت کے وارث ہیں اس لے ان کے نزدیک بھی زندگی |ِیک 
سنجیدہ عمل ے ۔ اس میں خودی ہی کل تمود کا سرچشعہ اور کسّلی حقیقت ے اس لیے 
غیر خود کو خود کا بدل نہیں بنایا جا سکتا ۔ دوسروں کی نقا لی سے بہتر یہ ے کہ فرد 
زندگی کی سہات ریخ و راحت میں ذاتی کردا ر کو اجاگر کرے نہ کہ غیرکی تقالف 
کرے اور اپتی خودی پر غیر کا غلاف چڑھاتا پھیرے ۔ فن شاعری اور فن_ تعمیر ء اقبال 
کہ پسندیدہ اعلیل فنون ہیں جن میں نفس_ انسانیکا کال ظاہر ہوتا ے ء تعمیر کا فن اس لے 
اعلیا کے کی اس میں مادیات (سنی و غفن) کے ہیں او کت کے دک 
پیکر حسن و لطافت پیدا ہوتا ے ۔ اقبال کا یہ خیال بھی عام تصور کے برعکیں سے ۔ 
ماہرین فن کے نزدیک اعلول فن وہ ہوتا ے جس کے وسائل تخلیق میں مادیات کا کم سے 
کم استعال ہوتا ہو ۔ چنائیہ شاعری اور موسیقی فنون اعلوٰ سمجھے گئے ہیں ۔ مگر اقبال 
کی فہرست میں غن_ تعمبر اعلول فن ے ۔ موسیقی بھی ایک اعلولٰ فن ے مگر اس میں 
خودی کو نعیف بناۓ والے خدشات بکثرت موجود ہیں , ء البتم 'نغمہٴ جمرئیل آشوب“ 
ہو تو موسیتی بھی اعلیل فن ے ۔ ہی معیاز مصضّوری کے بارے میں ے..,ء اگر 
موسیقی و مصوری لذاٴت' تن کا وسیلہ ہوں تو رد" کر دیتے کے قابل ہیں ۔ اگر استحکام 


۱ہ 
خودی کا وسیلہ بنیں تو نتیجہ خیز فن ہیں ۔ 
شاعری اگر صداقت اور جلیل القدر موضوعات ہے خالی ے تو وہ بھی انحطاطی ے ۔ 
اقبال کی راۓ میں عجم کی شاعری چوک افسردگ اور اضمحلال پیدا کرق ے اس لیے 
اچھی شاعری نہیں اور عرب کی شاعری میں چولکہ سچائی اور قوت ے اس لے قابل 
تحسین ےا۔ 


حاصل کلام یہ ے کہ اقبال کے نزدیک فن خودی استحتام کا وسیله ہو تو 


اقبال فن میں تجرید ء میغانہ فطرتِ پرسی ء اعصاب زدی اور بیار رومانیت کے 
خالف ہیں ۔ وہ کروشے کے برعکس فن کو ذہپن بھی مانتے ہیں اور عمل بھی ۔وەہ فن جو 
تمود نہیں پاتا فن نہیں حعض خلشِ فن ے ۔ تمود خودی کا ایک خاصب ے لہذا جو فن 
تمود سے قاصر سے اس کی خودی تہ ے اقبال اور لون جائی نس (08ا٥0۸81])‏ فن ک 
قد لال“ (110180تا۵٥)‏ "کے بارےۓ میں غافات رکٹ ہیں ۔ لیکن لون' این کا معیار 
شناختِ جلال مبہم ے ء وہ تاثر اور تاثیر کو کان سمجھتا ٴے لیکن اقبال اس کی حضص 
تاثیر سے زیادہ اس کی صلاحیتِ تسخیر کے قائل ہیں ء یعنی یہ کہ اس میں قوت و عظمت 
کا قاثر پیدا کرۓ اور انسانی وت ون میں ان قدروں کو جذب کر دینے ی کعنی صلاحیت 
ہ ںہ 

اقبال کا ادبی فن 

شاعرانه فن: 


اقبال فلسفی بھی تھے اور شاعر بھی ء یعنی ان کی یہ دونوں حیئیش ابی اپنی جگە 
بھی کال تھیں ۔ عموباً دیکھا گیا کہ اچھے فلفسی اچھے شاعر ثابت نہیں ہوے ء کیونکہ 
ذہنِ انسانی کے یہ دونوں شعبے الگ الگ ہی ء لیکن اقبال ان دونوں شعبوں میں باکمال 
ہیں ء ان کے یہاں فکری حقائق کا بیان بہترین شاعرانہ زبان میں ہوا ے اور مہترین شاعرانہ 
الوب کے باوجود :ان کے ببانع "کردہ جتائق علی اور ابی حکم ایک ےبوط انظام فکر کا 
درجہ رکھتے ہیں ۔ 

اقبال نۓ اردو فارسی شاعری کی روایتوں سے بہت کم انحراف کیا ے مگرآن کى 
شاعری پیئثت کے جزوی تجربوں ہے یکسر خال بھی نہیں ۔ انہوں ے ہیثت میں یہ تبدیلیاں 
حض ج۱ّدت کی خاطر نہیں کیں بلکه کسی خاص نی ہیئثت کو بعض خصوص جذبوں کے* 


۸۲ 
اظہار کے لیے مؤزوں سمجھ کر اپنایا ے ۔ غزل ء قطعہ ء رباعی ء ثتوی ء مربع ء مسمدس٭ 
لغ ء ترکیب بند ء ترجیع بند ء یہ سب اصناف ان کے کلام میں موجود ہیں علق جقھ 
علاوہ جدید ایرانی شاعری کے بعض نئے ساتچے بھی انہوں نۓ اپتاۓ ہیں مگر وزن اور قافیے 
کی پابندی ہر جگہ کی ے ۔ 


اقبال ۓ جب شاعری کا آغاز کیا تو غزل ہی اس وقت کی سحبوب ترین صف تھی 
چنانچہ انہوں نے بھی اس رسم عام کی پیروی کی ء مگر وہ نظم ى پرداخت 5 طرف زیادہ 
متوجہ ہوۓ ۔ نتیجہ یہ کہ اردو نظم کی ترق میں اقبال کا بہت بڑا حصہ ہے۔ 


اقبال ۓ ڈراما نہیں لکھا مگر ان کی اردو فارسی نظموں میں ء ڈرامے کے عمل کی پوری 
گنجائش ے اور ان کی طویل نظم ”جاوید امہ“ تو ڈراے کی طرف ایک ممایان پیش قدمی 





ے۔ اقبال پر گوئٹۓ اور ڈانٹے کے اثرات واضح ہیں ء ان دونوں ۓ ڈراہے کو وغیلہٴ اظہاز 

ایا تھا ۔ لیکن اقبال چونکہ اسلامی روایت کے شاعر تھے اس لیے حقیتی ڈرامے کی تشکیل 
سے مجتنب رے تاہم ان کے کلام میں ڈرامے کے بہت سے عناصر پاۓ جاتے ہیں مثلا حکایت 
اور مکالمے کک صورتیں بکثرت ہیں اور وہ اکثر صورتوں میں حض ییانیہ پر مکالے کو ترجیح 
دیتے ہیں ۔ 





اقبال کے فن میں تخلیق قر کردار (کرذار سازی) کا کمال او اکا سے ۔ چنایچں آدم 7 
ابلیس اور موسن کے واضح ا و 'کرداز موجود بن مر وا ا ک 
تصویریں بھی بہت عمدہ ہت ہیں مثلاً 'حضرت ابراہم۶!٤‏ 'حضرت عمر فاروق(ۃ4 ؟حضرت 
علی ر۶ اور 'حضرت حسین(ة+ جیسے مُقدسین اور اورنگ زیب ء سلطان'ٴ شہید ٹیپو اور ابدا لی 
جیسے سلاطین ء اپنی پوری شبیہہ سمیت کلام اقبال میر. موجود ہیں - 


اقبال کی تصویر کاری ؛ ان کی افکاری روح کے عین مطابق سے ۔ ان کی تصؤیروں میں 
خرکھ اور جلاائ* کات ارت و او رن ا می تس کت 
حاصل کرتے ہیں اور خیا ی اوز موہوم ہے زیادہ مجسّم اور سو سے اعتنا کرےۓ میں ۔ 


وہ قدیم علامتوں کو بھی استعمال کرنۓے ہیں مگر انہوں نۓ اکثر ان کی دلالتیی 
تبدیل کر کے انہیں اپنے خاص پیغام سے ہم آپنگ کر لیا ے ۔ ان کے کلام میں ء حرم ۴“ 
دیر؛ کعبە ء سومنات:ء کثٹر اسلام چیسے الفاظ اعلول معنوں میں استعمال ہوۓ ہیں ۔ ان سے 
ماد اور کچھ نہیں ۔ یعنی وہ کسی اور مضمون کے لیے استعارہ نہیں جیسا کہ ہم قدیم 
صوفیانہ شاعری میں دیکھتے ے 


۳ھ 


کلام اقبال میں شاہین اور شاہباز کو خصوصی علامت کا درجہ حاصل ے اور شمع و 
پروانہ اور کرمک شب تاب اور آہو وغیرہ کی علامتیں بھی ہیں ۔ انہوں ۓ خود ایی 
شخصیت کی ترجائی کے لے لالہ + انجم ء صبخ کا ستازہ جیسی علامتیں اختیاری ہق ۔ 


اقبال ۓ صوق اثرات پیدا کرۓ کی شعوری کوشش نہیں کی لیکن بلاغت اظہار کے 
غت کاز ات 20 ائر ری بس کم لیا ےن روش نظیو یں براامزت مفرم )لے 
(و تہ م٥٤ )٦۸٥٥3‏ کا رنگ نمودار ے اور خاص ک (صوتیر) انتاص' قضا: کے بنااۓ 
اور اس کے اظہار ٹین کارفرما ہیں مل (ہائگ کرآ) تین ”*درواۓ ٹیکر ‏ ےکنارے ایک شاء)“ 
اعاہ اتل میں 


ن سے ایک غخاق فضاٴ تعمبر ہو رہ 





جس میں حروف سوث 








میں تقدس اور ہیئثت خاص کی فضا 





اقبال ۓ خاص حور کو خاص مطالب 


عاعن اخہاسات کے اور اصتاف کا انتخاب بھی اسی اقطہٴ نظر کے تحت 


اقبال عض زباندان نہ تھۓ وہ زبان کی نی وسعتوں کے 
کی ایجاد ۓ انہیں زبان کی توسیع کا و دیا ۔ ٭قامی روزےہ و حاورہ کی پایت 
انہوں ۓ وسیع تر ”اسانی قالب' تیار کے جن کا دائرہ ابلاغ و خطاب ء قید مقام سے 
سے دا قاششقی فارسی زبان اور اسالیب 2ے کٌ انہوں ۓ فارسی میں اور فارسی آمیز اردو 
کے ذریعے ارڈو میں انہوں نۓ زبان و بیان میں جُلال و جال کو یک جا کیا ے ؛ وہ عام 
ژبان کی سطح تک بہت کم اترۓ ہیں ۔ اردو شاعری کو انہوں ۓ جس طرح ایک خاص 
فکر سے بھرہ ور کیا ے اسی طرح اس کے لے ایک خاص لہجہ ء ایک خاص نوا اور ایک 
خاسص زبان بھی پیدا کی ۔ 





اقبال بالاتفاق اردو کے سب سے بڑے شاعر تھے اور فارسی میں بھی ان ک 
ہمیں اس لحاظ سے متاز انفرادیت ہے کہ آج تک فارسی میں کسی شاعررۓ شاعری کو 
اجتاعی مطالب کا اس طرح وسیلہ نہیں نایا۔ ۔ وہ کلاسیک روایتوں کے آخری وارث ہوۓ 
کی زی رفا زی پیغام کے اعتبار سے منّدد فن اور جتہر ر تھے ء وہ ملک اسلامیہ ے 
ترجان خاض اوزانِسانیت کے کے لے :ایک نوید او شا تھے ؛ وہ مشرق کے تقدسں _کہے 
علمبردار تھے ور کا دی قای تر درم وا چو ا 
کا پیغام آفاق نوعیت رکھتا ے اور انساتیت کے لیے اس میں ابدی خوش خبری اور دور رس 
آگاہی موجود ے ۔ مشرق میں ان کا مثیل ملنا مشکل ے اور مغرب میں بھی وہ گوئٹے اور 











۴ھ 
ڈانٹے جیسے عظاء کی صف میں بالاستحقاق مسند نشین ہیں ۔ 
اقبال پر لکھنے والوں میں مشرق و مغرب کے امور مفکرین اور مصنفین شامل ہیں 


اوو یہ سلماہ اتی سرکرتی نے جاریٰ ے معرفت اقبال کے دزیا کے غواص ئئے نئے گوہر 
ٹکال رے ہیں ۔ 


گان :مس کا بیا باق: ‏ رمیدة' کا 'تقاق ٠٠٠‏ کو با2 0ا عرودہ در رک تک ات 


اور یہ خود عظمت اقبال کے ثبوت میں ایک برہان قاطع ے کہ ان کے فکر یی تحقیْق و 
مطالعہ کی تحریک روز بروز قوی اور وسیع ہوی جا رہی ے ۔ 


۴ ل٭8+ 
(ضمیمہ) 
اقبال کی تصائیف کی مکمل فہرست 


الف) اردو 
١‏ ۔ بانگ درا (منتخب اردو نظموں کا ترجمہ) : (۱۹۲۰ء سے جون ۹۵ء تک 
تیئیس ایڈیشن چھبے) ۔ 
ہ ۔ بال جبریل (اردو) (جنوری ۱۹۳۵ء سے ۱۹۹۵ء نک چودہ مر تبہ چھپی) ۔ 
۳ ۔ ضرب کلیم (اردو) جولائی ٣۱۹۳ء‏ سے جولائی ہو رء تک بارہ مر‌تبہ چھپی) ۔ 
(ب) فارسی 
م ۔ اسرار خودی (فارسی) پہلی سرتبہ ۱۹۱۵ء میں ء دوسری مرتبہ ۱۹۱۹ء میں 


چھپی ۔ اس کا منظوم اردو ترجمہ 'اسرار؛ کے نام سے سسٹر جسٹس ایس ۔ اے رحملن 
ۓ اور انگریزی ترجمہ ڈاکٹر تکلسن ۓ شائع کیا ۔ 


۵ ۔ رموز بیخودی (فارسی) : پہلی مےتبہ اپریل ۱۹۱۸ء میں چھبی ۔ پھر اسرارو 
رموز کو یک جا کر دیا گیا ۔ یہ محجموعہ .۰م۱۹ء میں تیسری مرتیہ شائع 
ہوا (اسرار خودی و رموز بیخودی ۱۹ء تک آٹھ مرتبہ چھپی) ۔ 

+۔ 


پیا مشرق (فارسی) : جرمنی کے مشہور شاعر کوئٹے کے 'مغری دیوان؟ کا 
جواب ۱۹۲۳ء سے ۳ہ ۱ء تک دس ایڈیشن نکلے ۔ 


۸۵ 
زبور عجم (فارسی) : مع گلشن زار جدید و بندگ نامہ (جون ے۱۹۲۰ء سے 
۸ء تک ھھ بار چھبی) ۔ 
جاوید نامہ (فارسی) : اطالوی شاعر دانتے ک(طربیہ خداوندی) کا جواب ۔ 
۲ء سے ۹۰ ۱ء تک پاچ ایڈیشن ٹکلے ۔ 
مسافر (فارسی) ٍ سفر افغانستان ء چہلی بار آرٹ پیبر پر تھوڑی سی تعداد میں 
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چھابی کئی ۔ 


پس چہ باید کرد اے اقوام مشرق (فارسی) : یە مثنوی پہلی مرتبہ ۹ء 
میں مع مسافر شائع ہوئی (۱۹۵ء) تک پاۓچ ایڈیشن نکلے) ۔ 


(ج) اردو فارسی 


- 


ارمغان حجاز (فارسی) : اس کے ساتھ ابلیس کی حجلس شور اور چند ذیگر 
اردو نظمیں بھی شامل ہیں (نومبر ۸ء سے ۹۹۰ ١ء‏ تک آٹھ ایڈیشن 
شائع ہوۓ) ۔ 

(فلسفہٴ عجم) : پہلی مہ تبں لنڈن میں چھبی (۱۹۰۸ء) ء دوسری ےتید 
بزم اقبال کے زیر اہتام لاہور میں ۔ اس کا اردو ترجمہ حیدر آباد (دکن) 
سے شائع ہوا (ہ۱۹+۳ء)۔ 


قتشکیل جدید اللہیات اسلامیہ یہ چھے لیکچروں کا مجموعد سے ۔ (مپہلی مرتبە 
۰ءء میں لاہور میں چھپا ء دوسری مرتبہ ۳٣۹۳ء‏ میں آ کسفورڈ یونیورسٹی 
پریس میں ء معمولی تبدیلیوں کے ساتھ مع ساتویں لیکچر کے ء جو پہلی طباعتوں 
میں شامل نہ تھا ء تیسری ےتبہ لاہور میں ء اردو ترجمہ از سید نذیر ٹیازی ء 
مطبوعہ لاہور ے۱۹۵ء) ۔ 

مکاتیب کے ختلف مجموعے ء ان کے علاوہ اقبال کے متعدد انگریزی اور اردو 
مضامین اور کئی لیکچر ختلف رسالوں میں الگ شائع ہوۓ ۔ بعض کتابوں 
کے خاکے ان کے ذہن میں تھے ء مثاڈ 

فقہٴ اسلام کے متعلق مفصل کتاب بہ زبان انگریزی ء جس کے لیے مصرو 
شام و عرب سے مواد فراہم کیا تھا (شاد اقبال ء ص ہم و مکاتیب اقبال ء 
حصہ اول ؛ ص ۰ ٣۳)۔‏ 


مآخذ 


٦ہ‏ 
رامائن کو اردو نظم کا جامع پہناۓ کا خیال (شاد اقبال ء ص ۰۲) ے 
ملٹنکی تقلید میں لمبی نظم لکھنے کا ارادہ (مکاقیب اقبال ء حصەاول ص ر۲) ۔ 


قرآن حکیم پر عمہد حاضر کے افکار کی روشنی میں حواشی یا ر کرۓ کا ارادہ ٤‏ 
اس کتاب کو وہ ۔سل|نانِ عالم کے لیے اپی بہترین پیشکش سمجھتے تھے 
(مکاتیب اقبال ‏ حصب اول ص ےم ور۵٣‏ و ہم و ہم)ك 





ےی تاریچ ہند کے لے اردو ادب پر مضمون (مکاتیب اقبال ء حصد دوم ء 
ص ۲م)۔ 


تصوف کی تاریخ پر ایک مبسوط مقالہ (مکاتیب اقبال ؛حصب دوم ؛ ضص ہھء 
۲) ۔ ان کے علاوهُ اردو اور انگریزی میں بھی مضامین ہیں ۔ 


مقالات .اقبال تبیہ عیدالواحد معینی ۔ اس میں اقبال کی ارد نٹز کے تموۓ 
جمع کیۓ گئے ہیں ۔ 


بیاض مےتبہ جاوید اقبال ۔ 


وھ 


۸ 
>2 


اقبال ی اپٹی تصائیت ۔ 

حیدر آبادی ء مولوی عیدالرزاق ء کلیاتِ اقبال ء حیدر آباد (دکن) ء ۳م٣٠ھ۔‏ 
انجمن حایت اسلام کے سالائہ جلسوں کی روئدادیں - 

کشمیری سیگزین کی جلدیں ءٴبابت ۱۹۰٥ء‏ ۱۹۰۹ء ۔ 

شاڈ“ أَقبْٰان ء مرتیه ہ زور ء سید بحی الدین قادری ء حیدر آباد (دکن) ٣ھ‏ ےھ 
اقبالنات ؛ مرتبہ شیخ عطاء الہ ؛ م جلد ؛ لاہور ر۹۵وء۔ 

حسرت ء چراغ حسن ء اقبالنامہ تاج کمپنی لاہور (قاریج درج یٹ َ‫ 

فاروق ء بچد طاہر ء سیرت اقبال : لاہور ۹ء۔ 


ع۸ 


چپ" احمد الدین ء اقبال لاہور ٦۹ءھ۔‏ 


۲۳ 
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مرا 


۲۵ 


جو 


مقالات یوم اقبال ء عرتبد انٹر کالجیٹ بردرپڈء لاہور ۱۹۳۸ء ۔ 
مقالات یوم اقبال ء سرتبد انٹر کالجیٹ بردرہڈ ء لاہور ۱۹۸۸ء ۔ 
فوق ء حمد الدین ء سقاہیر کشمیر ء لاہور .۹۳مء۔ 

فظامی ء مود ء ملفوظات اقبال ء لاہور (تاری درج نہیں) ۔ 
یوسف حسین ؛ء روح اقبال ء حیدر آباد,(دکن) ۱م۹ء ۔ 

اکبر علی ء شیخ ء اقبال ء اس کی شاعری اور پیغام ء لاہور وم۹ ء ۔ 
جعفری ‏ رئیس احمدء دید و شنید ء لاہور ہب۹ ۱ء ۔ 

بٹالوی ء عارف ء اقبال اور قرآن ء کراچی ۱۹۵۰ء ۔ 

طارق ؛ عبدالرحمٰان ء جہان اقبال ء لاہور ےمو مء۔ 

افضاء اغارات افالن و لاوز نہیوریں 

ا اف دوس متعاق لاہ ور ج۹ ھت 

ایضاً ء معارف اقبال ء لاہور ۔ 

ایضاً ء روح مشرق (از ےہ تاء)۔ 

وی اللہ ء میر ء رموز اقبال ۔ 

بشیر مخفی ء عرفان اقبال - 

غلام دستگیر ء آثار اقبال ۔ 

جعفری ء انیس احمد ء اقبال ء امام ادب ۔ 

یلاع امن ا اسای نت 

مسلم ء مچد بی ء اقبال اور پاکستان۔ 

عویراحمل + اقبال:۔ داوائی ذمکیے 

بشبر الحق ء> اصلاحات اقبال ۔ 


فاروق ء طاہر ٤‏ یز اقبال ؛ آگرہ ۶ھ -۔ 


سیف 


۳٣ 


"۷۴۳ 


۳م 


م۴۴" 


سس 


"۲۴ 


ۓ ۴۳ 


ہ۸۸ 
اشفاق حسین ء مقام اقبال ٤‏ ۵م۱۹ء ۔ 
صدیق ء سعید ء اقبال کے خطوط جتاح کے نام ء (تاریچ درج نہیں) ۔ 
خاموش ء شیر احمد ء داناۓ راز .مو ظء ۔ 
مصلح ء ابو عد ء قرآن اور اقبال ۔ 
العای+13ک رفاو اائدن اع ۷کا0ی اوہ 
عبدالحکم ء خلیفہ ء اقبال اور ملا ء بزم اقبال ء لاہور (تاریج درج نہیں) - 
اضْاً ء رؤمی ء نطشہ اور اقبال - 
ندوی ء عبدالسلام ء اقبال کامل ء اعظم گڑھ م۱۹١ء‏ ۔ 
رسالہ اردو ء اقبال مر ہو ۱ء ۔ 
رسالہ نیرنگ خیال ء اقبال نمبر ۔ 
ذوالفقار علی خان ء نواب ۔ لاہور ۱۹۲۲ء ۔ 
انور پیک ء عبدالہ ء لاہور ۱۹۳۹ء ۔ 
غلام السّیدین ء خواجہ ؛ لاہور ۹۳ء ۔ 
رشید ء غلام دستگیر ‏ فکر اقبال ء حیدر آباد (دکن) ۱۹ء ۔ 
قڈیر احمد ء کلید اقبال ء ملک ء ہباولپور ۱۹۹۳ء ۔ 
احتشام حسین ء سید ء اقبال بہ حیثیت شاعر اور فلسٹی ء لکھنؤ ۱۹۵۹ء ۔ 
اختر صدیقی ء تاثرات اقبال ء لاہور وم ۹ء ۔ 
فلسفہٴ اقبال ء مےتبە بزم اقبال ء حیدر آباد (دکن) ۹۵ء ۔ 
رشید ء غلام دستگیر ء حکمت اقبال ء حیدر آباد (دکن) ۵ءم۱۹ء ۔ 
جعفری ء رئیس احمد ء اقبال اور عشق رسول ء لاہور ۱۹۵۹ء - 
رفیق ء سعید احمد ء اقبال کا نظریہٴ“ اخلاق ء لاہور .ہو ہء ۔ 


طارق ء عبدالرحمان ٤‏ جوبہر اقبال ء لاہور ۔ 


ھ۵ 


۵ 


ھ٦‎ 


۳ 


ك۷ 


۰۵ 


۰٦ے‎ 


ہ۸ 
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۸۹ 


۔ صدیقی ء ظفر احعد ‏ حکمت کلیمی ء علىی کڑھ ۵ن۱۹ء ۔ 


عبدالحکم ء خلیفد ء فکر اقبال ء لاہیور ء تاریخ درج نہیں ۔ 
سالک ء عبدالمجید ء ذکر اقبلل ء لاہور ۔ 

چد عبداللہ ؛ سید ؛ مقامات اقال ء“لاہور ۹ء ۔ 

چد شا ء اقبال پر ایک نظر ‏ لاہور ہمورء۔ 

وحید الدین ء سید ء روزگو نقیر ء لاہور ۱۹۵۰ء ۔ 

قاصر ء نصیر احمد ء اقبال اور جالیات ؛ کراجی موو رع 


آروی ء عبدالالک ؛ اقبال کی شاعری ء آگرہ ۸ءء۔ 


۔ سلم چشیٰ ء چد یوسف خان ء تعلیات: اقبال ء لاہور (تاریچ درج نہیں) ۔ 


لطیف فاروق ء اقبا اوت٤‏ پور (تا غاد رہ پا 
لیف فاروق ء اقبال اور آرٹ ء لاہور (تاریچ درج نہیں) ۔ 
بدر ام‌وہوی ء سید مم طفیل احمد ء یادگر اقبال ء لاہور ۵(م۱۹ء ۔ 

نیازی ء سید نذیر ء مکتوبات اقبال ء مطہوعہ اقبال اکاڈمی ء۔کراچی ےظازاشست 
نیازڑی ٤‏ سید نذیرء اقبال کا مطالعہ : لاہور ءے۔ 


تیاٌی ء سید نذیر ‏ در رسالہ طلوع اسلام ء ۹۳۵ ۱ء ء شارہ اول ء اقبال کے 
متعاق ختلف جرائد میں جو مضامین اور مستقل کتب لکھی گئیں ۔ 


بٹالوی ء عاشق حسینء اقبال کے آخری دو سالء اقبال اکاڈمیکراچی >٦:‏ 


سید عبدالواحد مقالات اقبال 7 لاہور 


مے ۔ رضوی ء سید واحدء دالاۓ راز ۔ 


چوتھا باب 
دیگر شعراء (ك۹۱ ۱ء ۔ |۱۹۳۹ع) 


انس دور میں نظم ایک سنجیدہ طریقِ اظہار کے طور پر لکھی جاتی رہی اور ہر چند 
کب اس کے شعری اور عروضی رشتے روایت کے ساتھ برابر قائم رے ء اس دور کی نظم اپنے 
موضوعات کے اعتبار سے ایک مساسل پھیلتے ہوۓ تخلیقی عمل کی نشاندھی کرق ے ۔ اس 
دور کے نظم نکار (مثل ظفر علی خان ؛ چکبست اور جوش) خارجی دنیا کو اس کے سیاسی ٤‏ 
معاشرتی اور اخلاتی پس منطر میں مشاہدہ کر کے اسے بدلے کی کوشش کرتۓے ہیں ۔ حفیظ 
جالندھری ٤‏ ”دس حا ی؟ ی فکری روایت کو مستحکم کرۓ ہوۓ مسل|تون کی مذہبی اور 
تہذیبی عظمت کو نظم کے ذریعے اجاگر کرے ہیں ۔ یہ انداز فکر اس دورکی نظم کو 
ایک ایسی نتصلیت تراہم کرتاے جنق ی اہن وفاۓ کو افر یہت 
حسوس ہوتا ے جیسے اس دور کے نظم نگاروں کے نزدیک شاعری اور مقصدیت لازم و ملزوم 
ہیں اور انہیں الگ الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ اس ٴبات کو مدنظر رکھتے ہوۓ آظم کے 
موضوعات کو خارجی دنیا کے مشاہدے اور مقصدیت پر مبنی عنوائات قرار دیا جا سکتا ے ۔ 


نظم نگارخارجی دنیا کا مشاہدہ کرتا ے اور پھر اپنے مشاہدے کو سیاسی ء معاشرق ٤‏ 
اخلاق اور مذبی مقاصد کی روشنی میں جانچتا اور پرکھتا ے ء .تاکہ اس کی درست قدر و 
قیعث اجد ی چا مکی ۔ اش طریق کار تے ماعول ی اوک ا دستاویز تیار ہوئی جسے 
نظر انداز زکرنا مشکل ‏ رے ۔ لیکق 1ن ظی کر ای ا سا ک5 شاعر 
بھی دکھائی دیتے ہیں ء جو اصولی طور پر خارجی دنیا کے مشاہدے پر یق رکھتے ہیں لیکن 
آن کا مقصدیت کا تصصور قدرے ختلف ے ۔ بعض کے نزدیک مشاہدہ بذات خود مقصد ے ء 
اور وہ مناظرِ فطرت کی رعنائی کو نظموں میں پیش کرۓ ہیں ؛ بعض شہروں ہے پٹ کر 
دیہات کی مقابلتاً زیادہ پر سکون دنیا کی عکاسی کرے ہیں ۔ اس اس کے باوجود کہ یہ نظم 
نگار (ثا خوشی ید ناظر بلکہ حفیظ جالندھری بھی) مناظر فطرت کو اولیّت دیتے ہیں ء 
یہ کہنا غلط نہیں ے کہ اس ساری تصویر َ کشی کے نیچے دی دی سی مقصدیت کار فرہا _ْ 
دکھائی دینی ۓ ۔ خارجی دئیا کا مشاہدہ غواء شہرون میں: ہوایا ”دیھاتؤں میں ا بہاڑوں 
کے سکون بش ویرانوں میں ء یہ بات اپنی جگہ سسّلم ے کہ اس دورک نظم اس کشمکش 
کو جو زماۓ کی صورت حال میں مضمر ہے ؛ نە صرف پیش کرتی ہے بلکە اسے دو رکرۓ 
کہ لیے نۓے راستوں کا تعّین بھی کریق ے ۔ 


۹۹ 


تظم نگاروں کے اس بااثر گروہ میں عظمت الہ خان اور اختر شبرانی بھی خاص طور 
پر قابل ذکر ہیں - عظمت اللہ خان کا ذہنی ماحول اس دور کے نظم نگاروں سے بہت ختلفه 
ۓے۔ ان کی نظمون کی دتیا ء لوک گیتوں اور کہانیؤں کی دنیا ے اور اس طرح آ٘س دنیا 
ا ارس تی سی سا جوش کی دنیا ے ۔ البتہ _اس دنیا کا 
حدود اربعہ خوشی مد ناظر کے مناظر فطرت سے کچھ زیادہ قریب دکھائی دیتا ے ۔ تاہم اگر 
بغور دیکھا جاۓ تو عظمت اللہ خان کی نظموں میں اسی کشمکش کو مٹانے یی کوشش دکھائی 
دیتی ہے جو ذہنی ء جذیاتی اور تاریخی اعتبار سے اس زماۓ کی دوسری نظموں میں بڑی 
واغضح ے ۔ اختر شیرانی تک پہنچتے ہوۓ اس دوری نظم + مشاہدے کو جذیاتی واردات 
کی شکل میں قبول ا آتی ے ۔ اور اس تبٔی دنیا میں خارج کی کشمکش آمیز 
گونج بہت پی کم سنائی دیتی ے ۔ اختر شیرانی مناظر فطرت کا مشاہدہ کرۓے ہوے اعے 
جذباتی واردات میں بدل دیتے: ہیں اور پھر فطرت کے مناظر ان کے لیے آسودگی کے سظاہر بن 
جاۓ ہیں ۔ تاہم اختر شیرانی کی نظموں میں بھی گزرے ہوۓ لمحوں کا دکھ ء چھوڑے 
ہوۓ وطن کی کسک اور خوشیوں کی سرزمین کو پاۓ کی آرزو دکھائی دبتی ے۔ 
شَرانی کے ساتھ اردو نظم دسٹاویڑز ی جاۓ وازدات بنتی ہے اور شاعر ء خارج کے مشاہدے 
کو اپنے خذباتی اظہار کا ذریعہ بناتا ۓ ۔ اور یوں باہر ی دنیا ء باطن کی دنیا سے سر‌بوط 
ہو کر ایک نئۓے ادنی طرز فکر کو پیدا کرق ے ۔ 


موضوعات کی _اس تفصیل ہے یہ بات وی واضح ہویق ہے کم اس دورکی نظم کا 
سکز خارجی دنیا میں ے جہان استمار ی موجودگی ہے شدید کمشمکششی ے - جس سے 
عہدہ بر آ ہوۓ کے لیے نظم نگار سیاسی خی محائوق اور اخلاق مقاصد کی پر خلوص 
پیروی کرۓ ہیں اق جب فظم اس اصورت حال کو ا ستعمال کرتی ے تو ایک نی دنیا 
کی خبر دیٹی ے ء جہاں اس کشمکش ٢‏ شی یزاغ فطرت ؛ کبھی لوگ کہانیوں اور 
گیٹ او۔کبھی یادوں اور محبسسّوں کے لمحات دور کرتنۓ ہیں ۔ نظم کا یہ سارا عمل ایک 
نی دنیا مو قائم کرننے کی :خواہش کا عمل ہے ۔ جس کے پیچھے توانائی ء اعتماد اور خود 
سہردگی کے محرکات کارفرما نظر آنۓ ہیں ۔ 


نظم کا یہ دور فکری انحراف ء اور پیثت کے تجزبوں کا دور۔ نہیں ہے ۔ نظم ک 
ساخت روائتی چ: اور بجور و عروض ء قافیے :اور ردیف کو پوری طرح ماحوظ رکھا گیا 
ے :کو اس دفر میں قافیے کی اپنردی ہے: اخراف کے چند تجرے بھی ہواۓ مگر ‏ یہ: عیرے 
کچھ زیادۂ کاہیاب نہیں تھے اس دور میں انگریزی. نظەوں کے ترجے بھی کے گئے 
مگر يہ ترجے ہیئت پر اثر انداز نہیں ہوۓ ‏ الہتہ ان ترجموں ہے نے موذوعات دستیاب 


۲"٭۹ 


ہوۓ ۔ اردو شاعری میں سائیٹ کا استعال بھی ہوا ء اور ہندی نحروں کو اردو شاعری 
میں شامل کرۓ کی کوششیں بھی ہوئیں مگر یں سارا کام ابتدائی نوعیت کا تھا اس دور 
میں کی گئی کوششیں ء بعد کے لکھتے والوں کے لے مددگار ثابت ہوئیں ء اس الحاظ: سے 
اردو نظم کا یہ دور ء جہاں ایک ادی انداز فکر کا اختتامی دور ے وہیں انی نے دور کے 
آغاز کا باعث بھی ے ۔ 


اس دور کے نظم نگاروں میں ظفر علی خان ء برج نارائن چکیست ء شیبر حسین جوش 
خفیظ جالندھری ء عظمت اللہ خان اور اختر شیرانی خاص طور پر قابل ذکز ہیں ۔ ان کے 
علاوہ نظم طباطبائی ء خوشی بد ناظر ء شوق قدوائی ءٴے نظیر شاہ وارٹی ء تلوک چند عحروم 
اعجد حیدرآبادی ء ہری چند اختر ء اثر صہبائی اور تانَور تيب آباذی بھی نظم تگاری 
میں تمایاں مقام رکھےۓے ہیں ۔ 


طفر علی خان (مےہ ۱ء ۔ ۱۹۵۹ء) 


ظفر علی خاں کی زندگی صحافت اور صحافت کے ذریعے شاعری اور سیاست سے 
متعلق تھی ۔ ان کی ساری عمر ایک ایسے. بر آزما دور میں نے گزری جپ سیاسی اعتبار 
ما عانت غير یقیی تھے اور برطانوی استعاری قوتیں اپنی طاقت منواے کے لیے 
ظلم و سم سے بھی گریز نہیں کرتی تھیں ۔ مسلم یونیورسٔی علی گڑھ سے فارغ التحصیل 
ہوے کے بعد ظفر علی خان ۓ اخبار '”زمیندار؛“لاہوز کی 00" و اور بر ”صغیر 
کے مسلانوں کی تحریکوں میں کھلم کھلا حبہ لیتا شروع کیا ۔ لازاعل غام کا ھی 
کا" زیادہ۔ تن حصہ وی وا اذا سے تعلق رکھتا ے جب 
بشرص غیر کی سیاست تیزی کے ساتھ بدل رہی تھی ۔ اس لیے ان ی شاعری اور صحافیّی مضامین 
میں بنتے بگوۓے ہوۓے ایسے آقق دکھائی کہ ہیں جن کو ایک ساتھ دیکھنے نے تا0ن: ۸ک 
متضاد ہوۓ کا شبہ ہوتا ے ۔ لیکن اصل میں یہ. سارے ؛بنتے بگڑۓ نقشے ایک آکے 
نمو رو سی خافک اشارہ کرۓے ہیں ۔ شاعری اور صحافت اور شاعری اور سیاسی 
معاشری ء مذہی اور فکری سمسائل کا رشتہ جس براہ راست شکل میں ظفر علی غان کی 
تحزیروں ہیں 'دکھائی ڈیتا ےی کتی ورک ظ گو میں ےکر 7 کت 
بعض تنقید نگار ان کے کلام کو یہ کہ کر وقتی قرار دیتے ہیں کہ ]ن کے کلام میں ابدیت کی 
کوئی شان نہیں ے ۔ در اصل ظفر علی خان تےۓ شاغری کو قوسی مقاصد کے لیے :استعا ل کیا 
اور زند کو ایک معرکہٴ عمل خیا لکرے ہوۓ قومی جذبات کی ترجانی کرۓ ہوۓ شخصی 
اذھ او ااشاباتکرالئن پرھفاشسہتہ ھا نام اوک غرا کر و ول 
خان کے شعری مزاج کی ایک مایاں خصوصیت ہے اور اسی لیے یہ خیال عام ہوتا جا رہا 





۹ْ" 


ے کہ ان کے کلام کا انتخاب ان کی شعری شہرت کے لیے زیادہ کارآمد ثایت ہو سکتا ے ۔ 
ان کے نظموں کے مجموعے 'بہارستان؟؛ ”نگارستان؛ ء ”خیالستان؟ء 'حبسیات؛ اور اخمستان از 
شائع ہو چکے ہیں ۔ یں نظریہ اس لیے صحیح نہیں قرار دیا جا سکتا ء کیونکہ ظفر علی خان 
کی شاعری ایک ریع صدی کی معاشرق زندگی کی تصویر بن گئی ہوی سے اور اس میں ان کے 
ذاتی تجربات اور جذبات ایک سّلی شکل اختیار کر گئے ہیں ۔ ذات کی ید قربانی ان کے فن 
لی وسعت پر دال ہے۔ 
ظفر علی خان ۓ مغری علوم سے با خبر ہوۓ ہوۓ بھی خود کو مغرب کی علمی 
بردری سے سار میں ہو دا تھا لیکن: ان کا ایسا طرز عمں“ تحص کی با کا 
کیوٹکہ و اس اس ہے بخوں آشنا تھے کہ اہلِ مغرب کی برتری در اصل ”رنگدار؛ قوموں 
کی غلامیٰ کا سہب ے ۔ وہ انگریزوں کی حکمراتی اور استمار پرستی کے مقابلے میں اہل :پند 
کی مشت کہ کاوشوں کے طرفدار تھے اور ہندوؤن اور تسلانوں کے مقادات کے ضمن مین نا 
کا قلم ,ہمیشہ مسلانوں کا ساتھ دیتا تھا ۔ اگر ظفر علی خان کی نظمون کا جائزہ لیا جاۓ 
تو دکھائی دے گا کہ ان کی تمام تر وفاداری اسلام اور صرف اسلام کے ساتھ تھی ۔ 
”اسلام“ کو مظلوم اور حکوم دیکھنا ان کے نزدیک سب سے بڑی توپین تھا ۔ اس لے اسلام 
و ناوت کے احلء ے غنوان اور ی غاغی ہیں مدع ےت کک 
ہیں اور حقیقت بھی یہی ے کہ ان کے :کلام ی درست قدر و قیەمت مناظ رر کشی ؛ ہجویہ 
کلام ء طنزیہ نظموں اور سیاسی موضوعات کے حوالے سے ممکن نہیں ء بلکہ آن نظموں کے 
حوالے سے ممکن ے جو مذبہی موضوعات پر لکھی گئی ہیں ۔ مذہی موضوعات کا شاعرء 
اصل ظفر علی خان ے اور دوسرے سب مضامین و عنوانات اس شخصیت کے ختلف رنگ 





پیں ۔ ھی وجہ ے کہ ان کا نعتیں کلام تہایت پر اثر ے ء اس میں جو خلوص ء صداقت 





اور جذبہ ے وہ ظفر علی خان یىی شخصیت کا بنیادی پرتو ے ۔ 


ظفر علی خان کا فنِ شعرگوئی بہت حد تک غیں معمولی تھا ۔ ”وہ شعر اس قدر تیزی 
آوز زواق نے کہتے تھے جینے آد سخن میں.آدمی بات میں بات تکالتا ے ۔ ان کو الفاظٴء 
عحاورات ء تراکیٔب کے ہت وسیع دائرے پر حاکانی تصرف حاصل تھا ۔ اییے اسے 
ثقیل ء غریب اور نامانوس قافیے جن کا اشعار میں نظم کرنا جوۓ شیر لاۓ سے کم نہیں 
ظفر علی خان نہایت ہے نکائی اور اور روانی کے ساتھ نظم کر جاۓ تھے''۔ ظفر علی خات کا 
ق البدمء شعر کنا ایک نہایت حساس شعری نفسیات کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ اور جب 
یں دکھائی دیتا ے کہ ان کی طبیعت کا ارتجال اپنے زماۓ کے بڑے بڑے غیر شخصی 
موضوعات ہے منسوب ہے تو اس قلی و فکری مشارکت کو تسلم کرنا پڑتا ے جو 


() قریشی ء ٹسم ء آردو ادب کی تارج ء دہلی ۵۵و۹ء۔ 





میں 


ان کی اپتے زساۓ کے سسائل کے ساتھ تھی - شاغری کی ارتال خصوصیت اور مشکل 
زمیٹوں کا انتخاب اور ان کا ماہرانہ استعال ظفر علی خان کے فن_ شع ز گوئی کے بارے میں 
شک و شہپے کو رفع کرنۓ کے لیے کای ہین ۔ ان کا کلام صحاقتی ضرورتوں کا نتیجہ ئه 
تھا :بلک ان کی داخلىی واردات و کیفیات کا اظہار تھا - 


ظفر علی خان کى م۳" حور بر صغیر کی سیاسی اور تہذبی صورت حال ے ۔ 


جس سے آن کے کلام کے غتلف پہلو افار بے و با وف 0 00 2۷07 
مدغی :و سنگھٹن کے علمبر داز دکھائی دیتے ہیں جن کے درمیان مسلانوں کی مذبی اور 
دیکات ورک کی نے ءظقر غل خانء برطائ آوو غیر مسلم قوتوں کے ساتھ 
ماطلحت پر زضامد ہو ۓ “کو کہ ى رخ قیول ہیں درنے ٹا _اس لیے آن کا رور ان 
دونوں کے ساتھ طنز اور ہجو کا سے طالتتی ال ری اف ے5 بغض و عناد نہیں ے 
بلکہ وہ درد اور خلوص ے جو ان کو سسلانوں کے ساتھ تھا ۔ جن کے تحفظ کے لیے وه 
اپنے فن اور ذہن کو وقف کر چکے تھے ۔ انہیں برطائیہ کے ساےۓ سے نفرت ے اور جہان 
کہیں برطانیں کی عسکری طاقت کمزور نظر آتی ے اور برطانیہ جنگ و جدل میں پسپا 
ہوتا ے ء ظفر علی خان کو اس کمزوری اور پسپائی میں برطانیں کی قداور شخصیت گرق 
ہوٹی نظر آتی ے ۔ اس موقعد پر وہ طنز اور ہجو کے روے سے کام لیتے میں ۔ ید رویّہٴ تہ 
صرف برطانیہ کے کمزور ہوۓ ہو ے عسکری نظام کی طرف اشارہ کرتا سے بلکںس حکوم 
مسلإان رعایا کی نہ میں انگریز کی مافوق البشری وع بک رت کت : 

انگری ز کا اخلاق انحطاط کہ وہ اپنی رعایا کے ساتھ بھی بر سر پیکار ے ۔ ظفرظلىی 
ان کے کلام کا ایک مایاں نوضوع ے - مغری تہذیب ان کی نظر میں تسلی امتیاز کے 
سوا اور کچھ نہیں ے ۔ اور اس کے پھیلاؤ سے نہ صرف سیاسی غلامی روتما ہوئی سے 
بلکہ عالم اسلام کے لے بھی ایک بڑا تہذیی خطرہ ظاہر ہوا ے ۔ ظفر علی خان ء برطائیہ 
کو بر" صغیر میں ؛ اٹلی کو شالی افریقہ میں اور برطانیہ کے ایعاء پر بلقان کی لڑائیوں کو 
ایک پی سلسلے کی تختلف کڑیاں تصور کرۓ ہیں اور اس طرح ان کے کلام میں ایک 
نی صلیبی جنگ کا خاکہ ابھرتا ے ۔ بّرصغیر کے اندر جہاں برطانی۔ہ بھی سسلانوں 
خلاف: صف _ آراء اے. وہیں. شدھی اور سنگھٹن کے تنمائندے (مدن موہن مالویهہ ء عوامنیَ 
شردھا نند اور لاجیت راۓ) بھی سسلانوں کو تبدیلی'ٴ مذہب کے نام پر اور ہندو مسلم 
اتحاد کے پردے میں ء مصرؤوف عمل دکھائی دیتے ہیں ۔ ظفر علیٰ خان: ان دوہرے ,خطرات 
کو شدت ہے عسوس کرے ہیں اور اپنے کلام میں اس حقیقت کی ظرف پر زور اشازہ کرۓ 
ہیں کہ شدھی صرف ووٹوں کو بڑھاۓ کا طریقہ ۓے اور مسلانوں کو اس,خطرے سے پوری 
طرح خبردار ہونا چاپیئے - 


۵ 


گویا ظفر علی خان کی نظمیں ء سّرصغیر کی پر آشوب صورت حال میں مسلانوں ک تہذبی 
شخصیت کے تحفظ کی کوشش اور کوشش کی پر اثر دستاویز ہیں ۔ ان نظموں کو وقی کہ 
کر نظر انداز کرنا در حقیقت اس آشوب کو ذہنی منظر سے ے دخل کرۓ کے مترادف 
کی ات وا مات اج سلان :کوردع تل اس عصوصیت کی سائق ساتھ یہ نظمیں اس 
لیے بھی قابل توجد ہیں کہ ان نظموں کے ذریعے اس دور کے وہ تاریخ سی رو 
ہوۓ ہیں جن کا ضر صغیر کے علاوہ عالم_ اسلام کی صورت حال سے گہرا تعلق تھا ۔ 
میں جارج پنجم ء ایڈورڈگرے ء بر رکن ہیڈء مسانٹیگو ء جان سائمن ء میکلیگی ء الائیڈ َ 
چرچل ة ریزے میکڈاٹلڈ ء جثر لکناوا ء گلاٹی ء میلکم ہیلی ء انور پاشا ء مصطفیل کال پاشا 
امان اللہ خان ء ابن سعود ء آصف جاہ ہف ء ہری سنگھ ء ابچ سقد ء گاندھی ء مولانا 
شوکت علىی ء مولانا چد علىی ء ولبھ بھائی پٹیل ء مدن موہن مالوی ء پرہائند ء شردھانند 
اور چندر پال دکھائی دیتے ہیں ۔ ظفر علی خان کی نظمیں ان کرداروں کو ان کے اعال و 
احکام کے ذریعے پہچانتی ہیں اور اس طرح مسلانوں کی بدلتی ہوئی صورت حال کا پوری 
تشویش کے ساتھ لہ صرف جائزہ لیّی ہیں بلک اس گہرے خوف اور خطرے کا اظہار بھی 
کرت ہیں جو اس صورت حال میں موجود تھا ۔ 


ظفر علی خان کی شاعری میں اردو نظم کے نمایاں خصائص بڑی کامیابی کے ساتھ 
استعمال ہوۓ ہیں ۔ ان کی منظر نگاری میں فطرت کے مظاپر بڑی خوں سے ابھرۓ ہیں ۔ 
”وادیٴ جہلم؛ ء ”سیر کہسار؛؟ اور '”نوید بہار؟ میں منظر نگاری ے حد خوبصورت ہے - 
وا اف اور اس اضارت برا افر سے کہ ظفر عل غاق جذرات کن ا 
بود اور ہست و حاضر کے حوالے سے پہچانتے اور بیان کرے ہیں ۔ 


تاطان ٢‏ و اتا راز پر دو اسَو؛ جذبات نگاری کی ایک قابلِ قدر مثال ے ۔ ان 

کی نظم *نمدا؛ ہجو اور طنز کی مؤثر طور پر نمائندگی کرٹی ے وہ جس پر طنز کرۓ ہیں اور 
جن "یق 'ہجو ' انہیں 'مطلوب ہوق ے آےے ایعلی تَا کیب ء الفاظ اور عاوروں کے ذریعے 
وو ےی ںو ام فی ا لپن سی شال کا'-تاثر مَمّتّکت' خَي شنکل ”اتارک رہ لیتا 
ےۓ''۶۔ ان کی شاعری کا یہ پہلو اشخاص اور حالات کو معکوسی صورت دیتا ے اور اشیاء 
سمخ ہو کر بدنا ہو جاتی ہیں ۔ ظفر علی خان اسی مقصد کے لیے یہ طریق کار استعمال کرے 
فو نے کا ہیں اشیاء کی بدتمائی سے اشیاء کی پر دلعزیزی کا جادو زائل ہو جااۓ ۔ ان یق 
ماق اوک تو اس اعتبار سے با مقصد ے کہ جو شے مسلانوں کے تحفظ کی راہ میں 





() مث برطانیں کے شیں ہیں نسل شفال سے 
کیا دم دیا کے بھاگے درہ دائیال سے 


۹٦ 


حائل ہو اسۓ معکوسی صورت دے کر مسلانوں کے لے نا قابل دید اور نا قابلِ توج۔ بنا 
دیا بدا ا ماک وا امام طلسم تی گرسار ہو سے ما اف2 یت 
میں ظفر علی خان ء انشاء ء سودا اور اکر الہ آبادی یی روایت میں بہت اہم اضاقہ 
کرے ہیں ۔ 


تصٗوف اور متصوفین کے بارے میں ظفر علی خان کا اندازز فکر ہمدردائە نہیں ے اور 
اس بات میں وہ اپنے دور کے نقطہٴ نظر کا ساتھ دیتا نے - اٹہیں ”ہمد اوست؟ کا نعرهہ اس 
لیے گوارا نہیں کہ اس طرح انہیں مسلانوں ى شخصیت کے گم ہو جاۓ کا اندیشہ تھا ۔ وہ 
٭بعەہ اوست؛“ کے بجاۓ 'ہمہ از اوست“ کے زیادہ قائل ہیں کہ انہیں اس انداز فکر میں 
مسلانوں کے تحضّظ کے بارے میں امید کی کای گنجائش دکھائی دی سے ۔ اس موضوع سے 
قطع ۔نظرء ظفز علىی ان کی نظمیں ”مشہد متدس پر گولہ:باری؟؛ ”رب کعہ ے ایک 
عاجزانب التجا؟ ء 'شب معراج؟ ء 'شبوهۂ ەسلم؛ ء ؛عبرت؛ اور امی سوضوع پر دوسری 
تحریروں کے مطالعے سے ات کے شعری مزاج کا وہ خاص یح تمایاں ہوتا ے جسے 
مذہبی عنوانات سے گہری نسبت ے اور ی الاصل بی رخ ان ک شاعری اور شعری شخصیث 
کی اساس ہے جس کے حوالے سے وہ سب رصغیر اور عالم اسلام کی صورت حال کا ادراک 
کرے ہیں ۔ مذہی عنوانات ء جن ہیں تعتیں اور :اسلامی مبادیات پر نظمیں شامل ہیں ء 
ظفر علی خان کے جذے ء علم اور تجرے کا برہلا اظہار ہیں ۔ ظفر علی خان کی مذبی 
عنوانات پر لکھی ہوئی نظمی اور ان کی نعتیں اس دور کی فکری فضا میں اسلام کی حقائیت 
کی نَددٹل تفسیریں ہیں ۔ رسول الہ کے ساتھ ان کی عقیدت بعض متامات پر عثقیہ واردات 





کی صورت اختیار کر لیتی نے ۔ ”دل جس سے زندہ ے وہ تمنا تمہیں تو ہو؛ ء ”زماےۓ میں 
ا من مد کال کے تا چالیسس برس تک غاروں میں؟ ء ”ہم سے پھرا 
ہوا ےکیوں گوشہٴ چشم التفات* ؛ ”جو کرنی ے جہانگیری دی غلام یکر؛ ء ”نوز دا 
کے کی کر مات ای ہن بن او ”عو سان بوا خسشںن بک کو آج کی رات ت) ایسی نظمیں ہیں 
جن کے جذڈے کے خلوص ب ہے ان کا موضوع ایک پر تائیں غرے کی شکل میں ظا ہوا کے 
ظفر علی خان ک5 کی نعتوں اور مذہی عنوانات پر لکھی ہوی نظموں میں اسلام اور پیر ر اسلام 
یا ری سا ای 'افعابت یں ستا0 اور ا ی عظیت کا 00ف یا 
ک اسلوی سے بعاق کا دجاس یک ن ان کی خوی بیان کرے هی میں مضمر نہیں سے 

اس قلی اور ذہنی جذب میں ے جو شاعر ےا تی ے۔ 
20 ان کی پرڈ یک اباددی سداشین عا ا ہیں اور ان کے پا لینے ہیں سمسلانوں 
کی نجات ے ۔ نعتوں میں اس پیقام کو شعری تاثر میں بدلا گیا ے اور ای لئے.ان کی 
تاثیر اپنے زماۓ اور دور میں محدود ہوۓ کی جاۓ ہر زماۓ کو متاثر کرتیق ے ۔ ظفر علی 


7 ے۹ 


خان موضوعات کی رعایت سے اپنے دور کے شاعر ہیں مگر نعتیہ موضوع کی با :بر انق 
شاعری اپنے دور سے اوپر ابھری ہوئی اور اپنے زماۓ سے بلند ہوتی ہوئی دکھائی دی ے۔ 


برج نرائن چکبست!'' (۱۸۸۳۲ء - ۱۹۶عء) 


چکبست کی شاعری اپنے دور کے ایک مختصر زماۓ سے تعلق رکھتی ہے ۔- ان کا پہلا 
اور آخری حموعہٴ کلام اس وقت شائع ہوا جب ان کی عمر صرف ہم برس تھی ۔ اس کے 
باوجود بعض نقاد چکبست کو اقبال اور جوش کے زےہ شعر میں شامل کرتۓ ہیں ۔ حقیقت 
یہ ے ان کی شاعری کے موضوعات حدود ہیں ۔ سیاسی موضوعات ؛ جو اس دور کے تجرے 
اور سچائیوں کے آئینہ دار ہیں ء چکبست کی شاعری میں ایک خاص طرز فکر ی ممائندی کرے 
ہیں ۔ منظرکشی روایات کے مطابق ے ۔ نوحے اور مرئثیے کا جذبم اور اسلوب بھی مسلعە 
ادبی اصولوں کی تقلید کرتا ے ۔ مچوں اور جیوں کے لیے لکھی ہوئی نظمیں آسان زبان اور 
سیدھے سادے طرز احساس کے لیے قابل توجہ ہیں ۔ ان کی نظمیں جو اصلاحی موضوعات 
و حول بی و بی ات زان اآدز دع سادے طرز اساس کی بجاۓ تکّف اور ادبی 


ہی 


طرز بیان کی جانپ زیادہ راغب دکھائی دبتی ہیں۔۔ 'رامائن کا ایک سین؟ اعلیل ادی 
بندشوں ء پر ت5لَف ترکھبوں اور فکری اشاروں کے باعث آسان طرز اظہار سے فک ہوئی 
نظم ہے ۔ اس لیے جب بچوں اور بجیوں کے لیے لکھی گی نظموں ی زبان دکھائی دی 
ے تو چکبست کے شعری مزاج کے دو واضح رخ نظر آۓ ہیں ۔ چکبست کی شاعری میں 
اردو شعری زبان ء روایتّی بندشوں ء پر تکلّف اسلوب اور فارسی ترکیبوں کے استعال کے 
باوجود ء آسان اور عام فہم طرز اظہار کی طارف راخب ہوتی دکھائی دیتی ے۔ 


چکبست کے بادے میں ید کہنا: غاط نہ ہوگا کہ وہ ہوم رول تحریک: کے 'شاعر تھے ۔ 
مثلا ”ہم ہوں کے عیش ہوگا اور ہوم رول ہوکا اور ”وطن کا_ راگ؛ یا ”ن,.لیں نہشت بھی ہم 
ہوم رول کے بدلے؟ ء ایسی نظمیں ہیں جن میں آل انڈیا کانگرس کے ریزولیوشن کو شاعری 
کے ذریعے پروپیگنڈے کا موضوع بنایا گیا ے ۔ چکبست ہ سیاسی خیالات کو غیر مشروط 
طور پر قبول کرکے ان پر اپنٔی نظموں کی بنیاد قائم کرۓ ہیں ۔ ان کی نظموں کے ذریعے 
تاج برطائیہ کے ساتھ عقیدت اور برطانیہ کے ساۓ کی قبولیت کے بارے میں کانگریسی سیاسی 
رجحانات ہے شناسائی ہوق ے - ٹرانسوال میں ہندوستانیوں کے ساتھ زیادتیوں کو چکبست برا 
سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ جب پندوستان اور جنوی افریقہ دونوں دولتِر برطائیہ ۔کے۔ 
زیر اقتدار ہیں تو پھر ان کے ساتھ ے انصافیاں کیوں ي جا رہی ہیں ۔ ان کا کہٹا ے کی 

7ع فی آباد یں بیدا ہو ےد ام لکھنو می وا اورےیں کے اید کا مع کا 
بی ۔ اے اور قانون کی سند حاصل کی ۔ جموعہ کلام ”صبح وطن' ہو ء می شائع ہوا 





۹۰۸ 


اگر جدوی افریقہ ذولت برطانیہ کی منظور نظرٴے تو یہ بھولٹا نہیں چاہے کہ اہل ہند بھی 
یا۵ ۓآفا رت٠‏ کت کی زان ام کا و کت 


ان 
واضح ہیں 


چہل جنگ عظم کے موقعہ پر جب ہندوستانی سپاہیوں کی قوج دولتر برطانیہ کی 
جانب سے جنگ یورپ میں حصہ لینے کے لیے روانہ کی گئی تو کت سے ای موقعد کو 
پسندیدی کی نظر ہے دیکها تھا ۔ "اس اعتبار سے چکبست کا ذہی و آفکری روتہ 
دولتر برطانیہ کے ساتھ مصلحت کوشی کا رویہ ے ۔ ان سپاہیوں کو الوداع کہتے ہورۓ 
چکبست ارجن کا دلء بھیم کا جگر ء انگد کا قدم اور شبیں بھشم کے اشارے استعال کرے 
ہیں اور اس انداز فک رکو قائم رکھتے ہوۓ ہری سنگھ نلوہ کی تلوار کا ذکر بھی کرۓ ہیں ۔ 
اس الوداعی نظم کے آخر میں ان کی دعا ے کہ جنگ ء ان سورماؤں کو مبارک ہو ء جو 
تاج شہ لندن ى جانثاری کے لے ساحل ہند سے رخت ہو رے ہیں ۔ 





چکبست کی نظموں میں ایک طرف قید خاۓ ء بیڑیان ء زنبیریں ء زبان بندی ءپہرے 
دیتے والے۔نتری دکھائی دیتے ہیں اور دوسری طارف :کروٹ بدلّیٰ ہوئی قوم ء ہوم رول اور 
سوزاج کا پیغام نظر آتا ے ۔ چکسبت کا لہجّد امید اور حوضلے کا ے اور ایسا عسوس ہُوتا 
ے جیسے زمانہ ایک نئے تجربے ہے دوچار ہو رہا ے ۔ چکہست کی شاعری اپنے دور کے اس 
نئے تجربے کا ھایک واضنح اظہار ے جسے ہوم رول کے نام سے' پکارا گیا سے ۔ 


شبیر حسین خان جوش بلیح آبادی (پ - م۱۸۹٤)‏ 


جوش کی شاعری اپنے دوری ایک بہت ہی واضح تصویر پیش کرق ۓے جس کے ذریعے 
اس زماۓ کی خارجی صورت حال کو بڑی آدانی سے پہچانا جا سکتا ے۔ جوش کی تربیت گؤ 
غزل کی شعری و فکری روایت میں ہوئی تھی تاہم آنہوں ۓ اپتی شاعری نے بیروئی دتیا کو 
دیکھۓے اور اس دنیا ی تصویر کشی کا کام لیا ۔_ اس لیے یہ کہنا غلط نہ ہو گا کہ جوشق 
گی۔شاعری ہیی باطن کی کشمکش کو خارج کی جدوجہد میں بدلا گیا ے اور زندگی کو ایک 
رزم گاہ کی حیثیت سے قبول کر کے آنہوں نۓ اس رزم کاہ کو معروضی انداز میں:پیش کیا ے ۔ 
چونکه جوش کے کلام میں خارج کی حیثیت غیر منقسم ے اور خارج ہی ایک ناقابلِ تفریق 
حقیقت ے )اس لیے ان کی شاعری میں انسانی ہمدردی ء جاگیردارانہ نظام کی تذالفت ء اشیاء 
کا حسن ؛ حیت اور وارفتق ہے لمحے بہت کھل کر سامنےآے ہیں ۔ یہ عنوانات ایے ہیں 
جن کی تجہ ہے فکری اور نفسیاتی کیفیتوں کو اخذ کرنا ممکن ے ہ لیکن جوش ان عنواات 
کو ان پوشیدہ امکانات کے حوالے سے نہیں دیکھتے ۔ شاید _اسی لیے ایک ایسے قاری .کے 


ای 


لیے جو شاعری کی دائرہ اٹز میں گزر کر تۓ ہوۓ شعری کائنات کے خصروں کا کاجہو 
جوش کی شاعری میں گہرائی ک ہم دکھائی دیتی ے ء لیکن _اسی ضمن میں یہ کہنا بھی غلط 

تہ ہو گا "کہ جوش لفظوں کے مای الضمیر سے گزر کر ایک قائم بالذات کائنات کی طرف رجوع 
کرۓ پر بھت "کم آمادہٴ ہوے ہیں۔لیکن وہ _اس کمی کو الفاط ور و کشا و ترا کٹ کی 
کی نائہ او ںادان سان > ک حکایت نے بورا نک سیت اق دک می رت 
ہوۓ ہیں کس ناوج ا نقش و نگار٤ء‏ 'سرود وخروش؛ ء 'شعله و شبخم؛ء ”فکر و نشاطه4 
”حرفِ جکایت؟ ۸ ”جنون و حکمت ؛ ”سیف و سبوٴ ء 'آیات و تغمات؛ اور عرش و قرش؟ ۶.... 
ان جموعوں میں نظموں کے علاوہ رباعیاں بھی ہیں ۔ 


جوش بنیادی طور پر رومانی شاعر ہیں ۔ لیکن ان کی روماتقیت پیکر اور اجسام کی 
خوبصورق پی کا ذکر کرتی ے - _اسی لیے آن کی منظر نگاری بڑی کامیاب ے اور چونکہ 
تشبیچوں کی مدد نے 
تقائم کرتۓے ہیں ۔ اور تنقید ی زبان میں تشہہوں کے زور سے مناظر میں جات ڈالتے ہین ۔ 
2کوہستان دكن کی ایک عورت؟ من ان کی رومانیتِ بڑی حد تک کامیابٌ ے ۔_اس نظم 
میں حسن کا خاڑّجی تصور ء جہاں ایک جسم میں نمایاں ےے وہیں منظر ف رشان ہیی 
آشکارے ۔ جوش اس جموعی کیفیت ت کے شاعر ہیں ۔ جسن کو چالیاق فلتف ‏ ا 
جسم اور عورت کی رعایت ہے پہچاننا آن کے رومانی مزاج کى ا 





اشیاء کا ظاہز پی ان کے لیے .اشیاء کا قطعی وجود ے اس رشتے کو 


جوش کو شاعر انقلابب کہہ کر۔ان کے شعری مقام ی۔توضیح کی گئی ہے ۔ لیکن 
+ انقلای ہوناء رج اور علمی طور پر کچھ زیادہ صحیح نہیں سے ے'اكْ کا انقلای 

اج در اصل ان کی طبیعت ئ'پبجان انگیزی ہی کا ایک عکس ے اور جس' طرح یه 
٠‏ پیجان انگیزی ا ا پسندی محبت کے موضوع پر رو کی نظموں اور مناظر 
قطرت میں توانائی پیدا کرتی ے _ اسی طرح جب یب رجحان ایک بدلتے ہوۓ نامساعد 
سیاسی اور مجلسی صورت حال یں 0 متا کے سے بغاوتِ زوماٴ ہو نے -> حول 
انسانوں کے راندے ہوۓ ماحول یىی ے پر بغاوت کرتۓ ہیں اور سیاسی صورت حال 
کے خلاف جد و جہد کے دس ام کا: اقراز کرۓ :ہیں ۔ .جچوش . کا انقلای ہونا 
انسان دوستی ,اور تحریکر آزادی کے ارادوں کے باعث ے ۔ وہ بدلتے ہوۓ ماحول کے 
ساتھ تغٔبر کو خوش آمدید کہہتے ہیں ۔ تغسّیر اور تبدیلی لاۓ والی قوتوں کا خیر مقدم 
کرے.ہیں اور اس عمل میں جس طاقت کا (برطانوی استعار) انخلاء منظور ے آآس کی زبان 
اور قلم کے ساتھ غذمت کرنے ہیں,۔ اردو شاعری میں ایسا لہج جوش کی شاعری ہی میں 
دکھائی دیتا ے.۔ وہ پہلے ضاغیبیں جیہرن ہے انگردت مخاکوں کے اقدای جج حم 
اور واضح انداز میں مذست اور.غخالفت کی تھی ۔- 


3 


اپنے عہد کے دوسرے شاعروں کی طرح جوش کا معیار بھی اخلاق ے - اس لیے 
جب وہ انگزیزی حاکمیت کی خالفت کرے ہیں تو _اس خالفت کی اساس بالعموم اخلاق 
ہوی ے - آن کا انقلای نظریہ تارخی واقعات ہے پیدا ہوتا سے جن ہیں لکھنؤ اور دٴیل ک 
تباپی ء اپنے دورک آزادی کی تحریک کے کارکنوں کی ہلاکت ةَ اور برطانوی استعار کے 
استبداد کو خاض مقام خاصل ہے ۔ ' یت انظریہ جرغ و :مزا کا نظزیہ ے د اف جوش :ابی 
انقلدی نظموں میں برطانوی استعار کو جرم و سزا کے حوالے ہے پہچانتے ہیں ۔ غیر ملک 
خاکنوت ی' اداد کو اخااقلتواڑاد ےا 2 اور ھرت دص ا دک وت 
سے بڑی نیکی اور سچائی سمجھتے ہیں ۔ 


اس کے باوجود کہ دوسری جنگ عظم تک جوش کی انقلای نظموں کی ہت دھوم 
دی اوز سیاسی پلیٹ فارموں سے ان کی وہ نظمیں جن کو حکونتز بند خلافِر قانون قرار 
دیٹی .تھی > بڑے اہتام ے کر جاتی تھیں ؛ جوش یق کات کا تاثٹّر بسا اوقات 
تکرار پیدا کرتا سے ۔_اس موضوع پر آن کی زبان ے حذ حدود ے ۔ اوز_اس دقتّت کے 
باعث آن کا انداز بیان ن اور 0-2-2 اظہار کرازی کاو کے کی ہیں ۔ ‏ جوش 
کی چھوٹی نظمیں بھی بہت اچھی ہیں مگر مضموتن کے اعتبار ہے ان کے اندر اپنے عہد 
سے باپر نکل کر کسی دوسرے عہد میں مقبول ہوۓ کی صلاحیت بہت کم ے - جوش کی 
شاعری اپنے زسماۓ کی خصوص فضا میں چکبست کی شاعری پر فوقیت رکھتی ے اور 
جہاں چکہست ء انگریزوں کی سربرسّی قبول کرۓ ہیں ء جوش آن حاکموں کو کسی 
بھی قیمت پر قبول کرۓ کو تیار نہیں ہوۓ ۔ جوش کی شاعری میں اس بر عظم کے 
باشندوں کی 'انا؛ بڑی تیزی سے ابھرق ہوئی دکھائی دیّتی ے ۔ اس اجتاعی ضمیر کی 
نشاندپی کے لیے جوش کی شاعری شعری و فکری دستاویز کی حیثیت سے بہت اہم ے ۔ 


حفیظ جالندھری (پ ۔ ۱۹۰۰ع) ۔ 


خفطظ جائندعزی کی ضواع میری لا ملاع خالات مل کھری بوں کل" زننی ا کا 
کامیاب ہوۓ کی روداد ے ۔ آن کی زندگی کے ابتدائی ایام ے یقینْی اور ے اطمیتاق سے 
متاثر تھے ۔ ایسے ماحول میں آن کی حسوساتی اور تخلیقی صلاحیت تۓ پرووش پائی اور 
وقت کے تقاضوں کے ساتھ _اس صلاحیت کے اپنے اظہار کے لیے تئے نئۓےٴ پیراے ء نئے 
اسالیب اور نئے موضوعات دریافت کیے ۔ آن کی نظموں کا پہلا محموعب ۱۹۲۸ء میں 
”نغمہٴ راز؟ کے نام سے ٹحائع ہوا ۔ 'سوز و ساز؛ ٣۹۳۳ء‏ میں چھپا ۔ مشاپنامب اسلام“ جو 
ان کی شعری زندگی کا ماحصل ے ء قیام پاکستان (ےم و ١ء)‏ سے قبل چھپ کر اردو نظم 
کی تاریچ میں ایک نمایاں مقام حاصل کر چکا تھا ۔ حفیظ جالندھری تے منظر نکاری اور 


روىانیت کے ساتھ اپٹی شاعری کا آغاز کیا لیکن آن کے تخلیتی ارادوں ى٠‏ تکمیل شاپتامہٴ 
اسلام؛ اور "پاکسٹان کے قومی تراۓۓ“ میں ہوٹی - 


حفیظ جالندجری نۓ نظم کو ایک نے طرز اظہار اور نی آواز کے طور پر استعال 
کرے ہوۓ جہاں نظم کی پیئ ت کو روایت ہے منقطع نہیں کیا ء وہیں نظم کو ضرورتوں ے 
مطابق ایک نی صورت اور شباہت دی ۔ مصرعوں کے آپنگ .اور الفاظ کے انتخاب کے 
ذریعے حفیظ تۓ نظم کو موسیقی کے قریب لا کر اسے ایک نئے ترنم سے آگاہ کیا ۔ اسی 
لیے آن کی نظموں اور گیتوں کو پڑھتے ہوۓ نغمگ کا احساس ہوتا ے اور مصرعے اپنے 
طور پر موسیقی کی گو یج پیدا,کرے میں ۔ حفیظ نۓ سیاسی موضوعات پر بھی نظمیں لکھیں 
لیکن یہ موضوع آن کی شاعری میں انوی حیثیت رکھتا ے ۔ اور کچھ یوں عحسوس 
ہوتا ے جیسے حفیظ تک پہنچتے ہوۓ اردو نظم سیاسی موضوعات ہے خود کو الگ 
کر کے ایک نی سمت اور نیا راستہ تلاش کر رہی ے ۔ حفیظ اردو نظم کو شہروں کی 
تک و د وت برطانوی استعار کی استبداد ء اور آزادی کی تریکوں کے تجربوں سے الگ 
و ہوۓ اہے فطرت کے مناظر کے قریب تر لے ہیں ۔ اور اس طرح ایک منفرد طرز 
سا کو انہک ید 


حفیظ جالندھری ہے؟پہلۓ 'فطرت ى: منظر کشی یکننر غانز ذاق 'نوعیت کی' تھی ن 
شاعر اور منظر کے درمیان فاصلہ تھا ء اور شاعر کا کام منظر کو دیکھنے اور اسے بیان 
کرۓ کا تھا ۔ حفیظ کی اہمیت اس بات میں ےکم انہوں ۓ منظر فطرت کے ساتھ وایستہ ! 
والہانہ پن کو مایاں کیا - اور اس طرح مظہرات کو حسوسات کا موضوع بنا کر 
فطرت کی چھوٹی چھوٹی نیرنگیوں ء ندیوں ء سبزہ زاروں ء درختوں اور آبادیوں کو شعری 
کیفیت فراہم کی ۔ اس ضمن میں یہ کہنا بھی غلط نہ ہوکا کی حفیظ کی نگاہ مناظر 
فطرت کا مطالعہ کرق ہے ۔_اس لیے آن کی مناظر فطرت :پر لکھی ہوئی نظموں میں 
فطرت کی وہ پیہت اور حیرت دکھائی نہیں دیؾی جو طوفانوں ء زازلوں اور موسموں کے 
تفیں و تبدل میں دکھائی دیؾّی ے ۔ اس اس سے قطع نظر حفیظ جالندعری: کی نظموں میں 
فطرت کو اس کی مخصوص دلاویزیوں کے ساتھ حسوس کیا جا سکتا ے - ان نظموں میں 
فطرت شاعر کی کیفیت و واردات میں برابر شریک ہوتی ہوئی دکھائی دیتی ے - یہ خوبیان 
اپنی جگہ قابل ذ کر ضرور ہیں.ء لیکن مناظر فطرت پر لکھی کئی نظموں کی سب سے بڑی 
خوں یہ ے کہ ان نظموں میں فطرت کو تشبیمہ کی مدد سے عسم کیا گیا ے ۔ فطرت 
ایک خاص انداز میں اور ایک خاص جسانی پیکر کے ساتھ برآمد ہوتی ے ۔ ”اٹھی حسینہ* 
سحر؛ میں یہ عمل کامیاب ے ۔ جہاں صبح کو ایک کردار فراہم کر کے اسے نوعمر 


8٠۳ 


لڑی کی طرح پہاڑوں پر چڑھتے بڑھتے دکھایا گیا ے اور اس . طرح اس عمل کے ذریعے 
فطرت کو انسان ی وضع قطع میں بیش کر کے انسان اور مناظر فطرت کے درمیان غیریٹ 
او اص وت طو و ذور کرے یو کسی کے ہی سے بی صنعت وہ بہت جگہ استعال کرے 
ہیں مثلا رات کے بارے میں لکھتے ہیں : ” ببھئٔی ے جب چاپ ہر رہگزر ہیں)“ حفیظ جالندەری 
کی ان نظموں میں اردو شاعری فعَسّال شعری ذہن کی ان صلاحخیتون سے آشٹا ہوتیق ے جو 
اشیاء کو ایک ٹیا روپ دیتی ہیں ۔ اور اس طرح ادراک ي_ شعری و عسوعاق|قدرون(آکو 
جانی پہچانی دنیا سے ہٹا کر فطرت کی بنائی ہوئی کائنات میں پھیلاتی ہیں ۔ 


جاگ سوز عشق جاگ“ اوژڑ''ابھی توٴمین جوانٴ ہون؛ میں" وقت کے َڑه "ہو ے 
سع یلزا بت کا ارک گرا: ساس کے تھے سا می او ا5 6 
کی اوک سے رانا دی کی نی کرتا ے ۔ یہ دو اصطلاحیں ء عشقیە شاعری ہے مسعار 
ہیں ء لیکن حفیظ ان اصطلاحوں کو ایک ایسے تجرے ی آگاپی کے لیے استعال کرےے 
ہیں جس کا عثلقیہ شاغریٰ کی روایت ہے براہ راست تعلق بہت کم ے ۔ حفیظ جالندھری ک 
شاعری میں ء شعری روایت زندگی اور فطرت کو سمجھنے کے لیے بروئۓ کار لائی گئی سے ۔ 
روایت ٤‏ حفیظ کا موضوع نہیں ء آن کا اضل موضوع زنندی ے ۔ زوایث- زندیق کے''مطالعے 
اور تجزے میں حفیظ کی راہتانی کرتی سے ۔ 


شاہنامہٴ اسلام“ کے بارے میں تنقیدیٰ آراء ملی جلی نوعیت کی ہیں ۔ ایک ایسے 
شاعر سے جو مناظر فطرت کا شاعر ہو اور جس کے نام سے ”جاگ سوز عشق جاگۂ اور 
”ابھی تی میں جوان ہیوں؛ کی سی نظمیں منسوب ہوں ء 'شاپنامہٴ اسلام/“ کی شاید مت کم 
|مید ی, جا سکتی تو ان بات کو ماحوظ رکھتے ہوۓ ایک نقاد (ڈاکٹر ید 00 
خیال ہے کم 'شاہنامہٴ اسلام؟ کے .پیچھے مصلحت کوشی کارفرما دکھائی ۔دیتی ہے - حقیظ 
کو ا ہیں صادق کا کہنا ے ء متوسط طبقے کی نظریاتی. افتاد طبع کو پہچان کر 
”شاہنا'ٴ اسلام؟ لکھا اور اس طرح انہیں قبول عام حاصل ہوا ۔ یں ثنقطہٴ'نظر اس اعتبار سے 
غلط ے کہ حفیظ جالندھری کا شعری مزاج' بنیادی طور پر سوضوعاتی سے ۔ وہ موضوع کے 
حوالے سے انی شعری شخصیت کو اجاگر کرۓ ہیں ۔ موضوع :بالعموم خارج سے متعلق 
ہوتا ے ۔ زندگی کے ایک موڑ پر ان کی شخصیت مناظر فطرت کے موضوعات سے واضح 
ہوئی اوز ایک دوسرے موڑ پر چہی شخصیت تاریچ اسلام کے موضوع سے منمایاں ہوئی ۔ 
شیعری _اظہار کے اس سلسلے پر معبلحت کوشی کا الزام ,عاید نہیں کیا :جارسکتاا۔ ڈاکٹز 
سید :عبدالقم نے" اشاپتابتٴ اسلام؛. کے طرز بیان ہی کو اہمیت دی سے اور کہا رے کەه 
”شاپتایہٴ اسلام) کا بیانیہ رواں دواں ے ء اس طرح انہون, ۓ 'شاہنامہٴ اسلام؛ کو بیائیں 
غباعری ےا رر ے :تین قان :کیا ہے۔ 


“٠8٠۳۴۳ 


حفیظ جالندھری نے 'شاپنامہٴ اسلام؛؟ ہی میں پہلی بار تاریج کو منظوم کرۓ کی 
کوشش نہیں کی ۔ انہوں نے 'شاپتامہٴ اسلام؛ سے بہت پہلے ”ہندوستان پارا؛ ۔(۹۲ء) کے 
قام سے بّرصغیں کے تاریخی واقعات کو منظوم کیا تھا اور ان کی کوشش نہ صرف نتفزد 
تھی بلکہ بڑی حد تک کامیاب بھی تھی ۔ اس اس کو سامٹے رکھے ہوریۓ یہ کہنا درمت 
ہوگا کب تاریچ کو منظوم کرنۓ کی کوشش ادی تجریہ نہیں بلک حفیظ کے ذہنی اور شغعری 
مزاج سے مطابقت رکھتتی ہوئی ایک ایسی تخلیقی کاوش ہے جو مخصوص تقاضون کے پیش نظز 
اور مثاظز فطرت سے ہوق ہوئٹی تارخی حقیقوں کو شاعری میں سنتقل کرے ہوئۓ نظر 


آتی سے ۔ 


”شاپتامہٴ اسلام؟ کے لیے نہ تو یں کہنا درست ہے کہ شاہنامم تاریچ کی منظوم 
صورت ے اور نہ یه کہنا پی صحیح ے کہ شاہنامہ بیانیہ شاعری کی ایک مثال ‏ ے اور 
یں کہ بیافیں شاعری کا ادبیات میں بھی باعزت مقام ہوتا ے ۔ اس قسم کی وضاحتیں 
شابنامہ کے ساتھ پورا انصاف نہیں کرتیں ۔ کیونکہ شاہناب تو عض سنظوم تارج ے اور 
نہ حض بیائیه شاعری ہے ۔ 'شاہنامہ اسلام؟ انساتی تاریخ میں ظہور اسلام کے روشن یاب کی 
ایک باثر دستاویز ے جس کے ذریعے کفر و صداقت ء نور و ظلمت ء خیر و شر اور اسلام و 
جاپلیت کے دومیان حصّدیں قائم کی گئی ہیں اور تضادات کی دنیا کے سامنے صداقتوں کا 
مَعیاز ‏ چش کیا گیا سے ۔ 'شاپنابٴ اسلام؛ ایک با اعتبار اور تارج ساز عمل کی روداد ے 
جن کے بڑھنے اور پھیلنے کے ساتھ ساتھ آسانی سشیت آشکار ہوق ے - 


کائا اسلام؟ اپنے موضوع کے اعتبار سے ے حد کڑی آزمائش کا موضوع ہے 
کیونکہ شاعر کے لیے اس میدان میں مستند اور تصلّدقہ۔ تارج کے دے ہوۓ واقعات کا 
پابند ہونا ری ہے ۔ وہ اختیار کا حق استعال نہیں کر سکتا اور نہ اپتّی رضی ے واقعات 
میں یں و بد کرکے ڈرامائی کیفیت پیدا کر سکتا ے ۔ موضوع کی ایس یکیفی تکئی 
دشواریوں کا باغث بنتی ہے ۔ اس اعتبار سے حفیظ جالندھری کا 'شاہنامہٴ اسلام“ ان کے 
شعری مقام کے اعتراف کا ایک بہت بڑا ثبوت ے ۔ 


'شاہنامہٴ اسلام؟ ی شاعری رجز کی شاعری ے ؛ جہاں واقعات اور مشاپیر کے ذریعے 
شجاعتوں ء سچائیوں اوز عظمتوں کا ذکر کیا گیا ے ء لیکن یہ اقدار واقعات اور مشاپیر کے 
حوالے سے رونما ہوق ے ظہور اسلام کی عالمگیر اور داممی صذاقت کی تصدیق کرق ہس - 
کفر ء ظلمت اور جاہلیت کو نورء صداقث :اور اخوت کے ابدیٰ تقابل سے ته صرف ان متقی 
طاقتوں کی ۔شکست کا تاثر پیش کیا گیا ے بلکہ ان مثبت قوتوں کو بڑی تفصیل کے ساتھ 
آشکار بھی کیا گیا ے جو 'ثاہنامہٴ اسلام“ میں ایک خاص دور ے تعلق رکھتی بین مگر 


“٭٠"‎ 


جن کی مبارزت انسانی تار کو قدم قدم پر روکتی اور پریشان کرق ے۔اس قسم ک 
شاعری اپنے ۔مقصد کے باعث شعری.تعلفات کی حامل نہیں ہو سکتی ۔ اس لے 'شاہناممٴ 
اسلام؟ میں صرف مشاپیر ‏ دشمن افراد اور واقعات ہی دکھائی دیتے ہیں ۔ دشمنوں کی صفیں ء 
مشاپی اسلام کی پیش قلمی ء مبارزت اور حق کی فتح .. . _. ات اجزاء سے ''شاوتاتہٴ اسلام؛ 
کی شاعری تب ہوتی ے ۔ یہ شاعری لفظوں ء تشبیہوں اور استعاروں کی شاعری نہیں بلکه 
اس فعل کی شاعری ے جو انسانوں کو زمین پر حقاور ضداقت کی تلقین کے لیے تیار 
کرتا ے اور اس دائمی پیکار کی نشاندھی بھی کرتا ے جو نور اور ظلمت میں ازل سے 
جاری ہے ۔ 


حفیظ جالندھری کا 'سلام؟ اردو نظم میں ایک نہایت قابل قدر اضافپ ے ۔ ڈاکٹر سید 
عبداللہ ۓ اس نظم کا ذکر کرۓ ہوۓ اسے عقیدت مندی کا موقع قرار دیا ے ۔ مگر عض 
عقیدت مندی کہہ کر اس ی فکری اور اجتاعی اساس کو ظز الداز هن کا 7كا کات 
اس نظم میں جہاں رسول الہ کے ظہور اور مقام کو بنی نوخ انسان کے لیے رحمت کا 
باعث قرار دیا گیا ے وییں قابل غوراس یہ ے کہ يد نظم عالم وست و بود میں 
رسول الله* کے ظہور کو رونق اور روشنی ہے بھی منسوب کری ے ۔ یہ سلام بیک وقت 
تاریخی مذپی اور فکری سچائیوں کا اظہار ے اور رسول الله کے ہمہ گیر اور عالمگیر 
مقام کا. تذکزہ کرے, ہوۓ تہ صزف مسلانوں کے۔بنیادی عائد ی تصدیق کڑتا ے بلک 
انسانی تاریچ پر رسول الہ کے احسانوں کا ذکر کرۓ ہویۓ انسانی تاریخ کے لے اقداری 
دائمی معیار کی طرف اشارہ بھی کرتا ے ۔ 


داؤد خان اختر شیرانی (۵, ۱۹ء ۔ ہم۱۹ع) 


اختر شعرانی تک پہنچتے پہنچتے اردو نظم عنوانات کے اعتبار سے 5ق باق سے تھی کے 
جو عنواناتِ اس زماہۓ کے شاعروں میں می کزی حیثیت رکھتے تھے ء مثلا سیاسی ء جلسی ء 
اخلاِق اور مذہی وہ اختر شیرانی کی شاعری میں یا تو دکھائی نہیں دیتے اور :اگر ان ک 
کہ بھی بای سی کوع سای دی کرس نو سای او درا ا ہت 
ثانوی ے۔۔ اختر شیرانی ؛ منظر فطرت اور واردات حہت کے موضوعات کے" شاعر نی مگر 
یہ دونوں موضوع انرک نشاعری ہیں بڑی حد تک بدلے ہوۓ اور اس لجاظ سے نۓ ہیں ۔ 
اختر شیرانی یىی زندی ایک آزاد نت شاعر کی زندگی تھی ء انہوں ۓ ایک عرصے تک رسالہ 
”رومان؛ لاہور ی ادارت کے فرائِض بھی انجام دے اور اس طرح شاعری میں ایک نئے طرز 
احساس کی بناء .بھی ڈالۓ:اور اپنے اردگرد حلقہٴ احباب بھی پیدا کیا ء مگر زندگی اور ان 
کے اپۓے طرز فکر و عمل کے دربیان یہت کم _مصالحت: ہو سی - بادہ خوزی :اور لطت 


ںہ 


زی ےکافانوطنٰ ایاسیحجومس ک وا ئردی تک 
پرکچھ اس طرح اثر انداز ہوۓ کم اختر تینتالیس برس کی عمر میں ہی وفات پا گے ۔ ان کى 
صحت بھت خراب ہو چک تھی ومن ہی سور ٹج 
ان کے جموعے شائع ہو چکے ہیں جن میں سے چند کے قام یہ ہیں ۔ ”صبح بہار؛ء ”نغمد“حرم؟٤ء‏ 
٭طیورِ آوازہ؛ اور ”اخترستان؛:۔ در اصل ”صیح بہار؛ اختر شیرانی کيی نجائندہ تصنیف ہے اور 
اس جموعے کے ذریعے اختر شیرانی کے مزاج کی درست طور پر نشاندھی ممکن ے ۔ 


اخ شیرانی کو شاعرِ رومان اور شاعر شباب کہا گیا ے ۔ مگر یہ دونوں تعریقیں 
اختر شیرانی یق شاعری کی با طور پر وضاحت نہیں کرتیں ۔شاعر رومان کے دائرے میں 
اخّر.ی !ن نظموں کی طرف ارہ ھا کا کے حن کل شون دی او اعت سے او رو شاعر 
شہاہم, انہیں_ امس لیے کہا گیا ےۓ: کہ وہ جوانی کے جذبات اور تاثرات کا ذکر کرے ہیں ۔ 
اخجر شیراتی کو اس سطحی درجہ بندی میں شامل کرنا کسی طرح مناسب نہیں ے - 
کیونکہ و عبت اور جوای ہے کہں ژیادہ فطرت یق رعنائیوں کے شاعر ہیں اور فطرت اور 
اس کے متاظر کے ساتھ ان کا وشتہ حعض محبت اور جوانی ہی کے حوالے سے قائم نہیں ہوتا 
بلک فطرت کے مظہراقی حسن۔ کا ات ی شاعری سی ایا - فطرت کے ء 
اختر شیرانی کی شاعری میں دو رنگ بایاں ہیں ۔ یا تو فطرت بادلوں کے ذریعے ظہور 
کرق ے اور بادل آےۓے ہیں ء ہوا چلتی ے ء مجلی کوندتی ے اور بارش بڑق ے ۔ یا 
چاندنی کے ذریعے ظہور پذیر ہوق ے ۔ ۔ہہاں سکوت ء اطمینان اور سکون بخش تنہائی کا 
احساس گرا ہوتا ے ۔ نوسوںن میں دو موسم دکھائی دیتے ہیں ء موسم بہار اور موسم 
بوسات ۔ فطرت کے اس خوبصورت منظر میں لڑکیاں جھولےۓ جھولتی :ہیں سہیلیوں کے 
سات+چھیڑا' چھاڑکری:ہیں اوڑ پردیس میں اپے نیک کو یاذ کے اداین ہو جا ہن 
اس ماحول کو اختر یق شاعری میں ایک تمایاں مقام حاصل ے لیکن اس ماحول کی اہعیت 
اس بات میں ے "کہ اختر: کی شاعری خشوشی کے لمحوں کی 'تلاش کرق اے اور کائنات کے 
پس منظر میں :يہ لمحے اختر کو اس ماغول میں دستیاب ہوۓ ہیں ۔ 


لیکن اگر اس ٴماحول کو فور دیکھا جاۓ تو دکھاٹی دے کا کت يہ ماحول کسی 
ایی کیقیت کا عکس نہیں ہے جو موجوذ ے بلک کسی گزوی ہوئی کیفیت کا عکس ے ۔ 
احتر شیرانی کا تصسّور حسن ٢‏ حسن رفتہ ے ء جسے یاد ذاشت ہے ٭اخد ےک مناظر 
فطرت میق از اس: نوف تیب کیا گیا ہے ۔ اختر .اپنے زماۓ کے رجحان, طبع کے مطابق 
ماضیی اور گزڑنے ہوۓ زماۓنۓ ی طرف دیکھتۓ :ہیں لیکن ان کا ماضی ء ای نے اور وہ 
اپنی ذات کے ماضی کی طرف لوٹتے ہورۓ خوشی کے جن لمحوں کا ذکر کرے ہیں وہ لیے 
آن کی شاعری کو رنگ اوز مزاج دیتے ہیں - 
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اختر شیرانی ىی شاعری کا یہ مزاج اور رنگ ۶ ٠ادی‏ روایت ک٠‏ بجاۓ لوک گیتوں 
نے زیادہ متاثر ے اور اس کے ساتھ آن کی یاد داشتیں بھی بخُوں کار فرناٴ دکھائی "یی 
یں ء جن کا غلع٠ن:‏ ے)لزکان سان اختر شیرانی کا ایسا طرژ احساس ؛ زندق یت 
غحسوسات اور حسّی تحریکات کے ساتھ پہچاننے کی طرف ایک ایسا 09م ے جو ازدوٴ شاعری 
میں اختر شیرانی کے ساتھ ظاہر ہوتا ے ۔ اختر شیرای کی شاعری زندگی کو بناظر 
واقعات کی بجاۓ حسوسات کے ذریعے پہچانتی ے ۔ 


اختر شیرانی کی شاعری کا ایک نمایاں وصف یں ے کس اخٹر نے روایتی عحبوب 
کے حو بت ہا تک جرد تصشّور بن چکا تھا ء ضمیں ثائیثٹ دی اور اسے نسائی نامون 
سے موسوم کیا ۔ سلمول اور ربحانہ ء اختر شیرانی کے روسانی مناظر میں چلتی پھرتی نسائی 
صورتوں کے نام ہیں ۔ یں طریق کار اپنے دور میں بالکل تیا تھا اور اختر شیرافنی ک 
خصوصیت یہ ے کہ آنہوں نۓ ضمیرں تائیث کی مدد سے حسی تحریکات کو شعری واردات 
میں بدل کر اردو شاعری کو ایک یا و تا لہجہ اور ایک تیا انداز طلب قفراہم کیا ۔ 
لیکن یہ صورتیں بھی حبوب کے جرد تصٹور کی طرح غیر مرئی ہیں ۔ ان کائه کوئی جسم 
ے اور نہ ان کی حرکات و سکنات ہی ممکن ہیں ۔ شاعر ان ناموں کے ذریعے اپتے تجرے 
کو ام شال عاق کے اک کر ہے ۔ ہے عرڑے کو او رکا ے+اوڑ رہ ٢ج‏ ذرہے 
کائناتا کے حسن کی طرف اشاره کرتا ے ۔ اختر:شیرائی ی عبوب آگہیٗ اور'آگازیٴ''ذات 
کا وسیلہ ے ۔ 


اخٹر شمیرافی کی شاعری, میں خوشی کے لمجوں کے اودر گرد غم اور سوزو گداز کک 
موجودی کو کسی طرح نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ _اس ارت اختر شیرانی کا جوافنی 
کا تصشّور اور رومانیت دونوں پر وقت یىی جریّت حاوی دکھائی دی ے ۔ وقت ہر شے 
کو بدل دیتا ے اور جب رعانہ اپنی وادی سے چلیى جایق ے تو وادی میں سواۓ 
یاد داشت کے کچھ باق نہیں رہتا ۔ اور جب سلمیل نورجہان کے مزار پر آقق ے تو خلد نے 
حور جناں اتر کر نور جہان کے زار کو ایک عجیب سی خوبصورق غطا کرق ے۔ 
سناظر کا حسن ء سلمیل اور ربجانہ کا محتاج ے ۔ جب یہ تام وارد ہوۓ ہیں ء خوشی لوٹتی 
ے اور جب یہ تام روپوش ہو جاتۓ ہیں دکھ کا سایہ بڑھنے لگتا سے ۔ 

اعت عیران کفاعرقٰ سخ نک اغلائ لی ماعری 7 ای اما ا0 ا ا کی 
حسن بھی ابنے طور پر آزاد نہیں ے ۔ اس لے اختر کی شاعری میں عشق کو رپبر 
سمجھ کر ایک بہتر اور دیرپا دنیا کی طرف سفر کا تذکرہ بھی نمایاں کس 'اے عشق 
کہیں لے چل؛ ایک ایسی نظم ے جو غم آلود خوشیون ہی دنا ٴے , رہا ہو کر: ایک 
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چہتر اور پائیدار دنیاا کی طلب کرق ے -.جہاں قدرت کی حایت حاصل ہو قسمتہ 
بعدرد ہو ء اور سلمیل کی حبت .حاصل ہو ۔, .., اگر اختر شیرانی کی شاعری کو اس 
سیاق و:سباق:میں پڑھا جاۓ تو حعسوس ہوگا کہاشاعر حٴسن کو ایک تر اور دیریا دتیا 
میں پاۓ کا خواہشمند ے لیکن اختر ی شاعری میں اس دنیاٴ کی طرف عض اشارے 
پازۓ جاۓ ہیں - آن کی شاعری اس دئیا کی زیادہ وضاحت نہیں ۔کزق ۔ 


اختر شپر ای کے ساتھ اردو نظم ‏ موضوع اور عنوان کے لحاظ سے ء ناعر کے,باطن 
کی کہاتی بنٹی ے اور _اس کہانی سے جو تجریہ برآمد ہوتا ے اس کی مدد ہے خارج کو 
سمجھنے کی سعی کرق ے ۔,خارج اختر شیرانی یٗ شاعری میں ء باطن کے تیرے. ہی سے 
قائج ہوتا ے وگرنہ اس کی موجودگ اور غیر موجودگ دونوں ے معنی ہیں ۔ خارج کو 
_ اق معنوں ہیں باطن کے ساتھ ہم آہنگ کریۓ میں.اختر شیرای ی قلی واردات کو بڑا 
دن ے۔ اردو نظم ى تارج میں یہ مقام بہت اہم ہے۔ کیونکہ اس کے دور کے بعد 
شاعروں ۓ _اس,رشتے ہی کو بنیاد بنا کر اردو شاعری کے لیے نئٔی راہیں اسّتوار ي تھیں ۔ 


جہاں تک پیئت کے تجربوں کا تعلق نے اختر شیرانی ی نظمیں روایت کے ساتھ 
تعلق منقطع نہیں کرتین ۔ البتد مصرعوں میں ارات کی کمی گر کے نغمگ کو پیذا کرق 
ہیں ۔ اختر شیرانی کی شعری زبان ء الفاظ ی وزی ترکی وق سے آزاد ے اور اس طرح 
آستان لفظون اوٴز سیدغے سادھے جملون' کے ذریعے تجزے کو مخفوظ کیا گیا ے: اخٹر 
شیرائی کی شاعری جہاں موضوعات کے ایک لمے سُلسلے کو ختم کرتی ے ء وہیں عنوانات 
کے"'ایک نئے دوری طرف اشارہ بھی کرق ے اوریہ کہنا غلط ند ہوا کہ اختر ی 
شاغری کا سرد حسینّات کی زندی میں جیتا ء دکھ سہتا اور تڑپٹا ہوا انسان سے ۔ لیکن 
من 43“ اھ لے خش کے" افق' پر ابھی بڑھاپا ظاہر نہیں ہوا اور نہ ٴ جس کی یاد داشتوں ہی 
ہۓ لڑکپن: زخصت ہوا سے ۔ اعت -اْزای کی نناغریٰ انسائی زندی کے نقتے پر ایک ایسۓ 
فقظے کو دریافت کرتی اے جہان لڑکپن اور جوانی کی سرحذیں آپس میں ملتی ہیں اور 
جہاں صورتیں اپتے لیے "تام تجویز کرتی ہیں ۔ 


چد عظمت اق خان (ےہہ۱ء ۔ے+۱۹ع) 


ازدو نظم مین عظامت اھ خان کو عمٰوںاً عروضل کی جنوت- کے خوالۓ. سے يَاذ کیا 
جاتا ۓاہ آن کی عروض کے سلسلے میں دی ہوئی تجاویز ایک عزصےۓ ٴ تک ادی تنتید+کا 
موضوع رہ ہیں 2 آنہوں ۓ اہندی: غراوعن :کو ازدو ۔شاعری' میل۔:اشتعال:کزے ا ی' 'طرف 
توچہ:دلائی تھی:اور آنَ کا خال تھا, کہ ہنی عزَوغن کے ااستعال سے ارد و شاغری ۔یں۔:*ا 
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عروضیٰ اور صوری تجربوں ک کا گنجائش ے+ جس سے 'اردو شاعزی ہیں نیا 'آپنگ اوو 
نی نغمگ پیدا ہو سکتی سے ۔ 'سزیلے بول؟ جو آن ی نظموں کا حموعب ے اور آنَ کی 
وفات کے بعد حیدر آباد دکن سے شائع ہوا تھا ء _اس نقطدٴ نظر کی وضاحت کرتا ے۔ے 
٭سریلے بولە کے آغاڑ میں ایک مبسوط مقالہ بھی دیاگیا ے جس میں عروض کے سلسانے میں 
اویز پیش کی کئی ہیں اہم ریہ ات قابق غؤرٌے که آنْ کی کی نظمیں عری ہی کی 
مروجد حروں میں ہیں اور آنہوں ۓ پندی کی مقرارہ محروں میں ہے کسی بجر کو بھی 
اپنے گیتوں کے لیے استعال نہیں کیا ۔ ڈاکٹر سسعود حسین کی راۓ میں ماتراؤں کی گنتی 
کا خیال تو وہ رکھتے ہیں لیکن بشرام ابی مرضی کے مطابق پیدا کرے ہیں جس کی 
وجد سے بی ہحریں بن جاقی ہیں ۔ مثلا ”سن سوہن پن؛ والے گیت میں بھی حال ے۔ 
ختلف بجروں کے ایک نظم میں استعال (ثل چھیل چھبیلی) اور بندی اردو اوزان کک 
آمیزش (با ی بیوی سے) سے نیا آپنگ اور نی ٹفمگی پیدا ہوتی ہے - 'سریلے بل“ کے اس 
اعتبار نے دو حصے ہیں ۔ پہلے حعے میں ء جو مقالے ہو عق نے ٢‏ بندی عروض "کو 
پیش کیا گیآ ے اور دوسرے حصے میں نظمون کے ذریعے اس مقصد کی طرف افارہ کیا 
گیاڑے لیکن پندی عروض کو ڈاکٹر مسعود حدین کے طابق مود عظت اہ کا 2 
بھی بہت کم استعال کیا ۔ اور اردو شاعری پر تو _اس کا اثربہت ہی کم پڑاا ے۔ اس 
کی ایک وجہ شاید یہ ے کہ عروضی مسائل بڑی. حد تک ریاضی سے ملتے جلتے ہیں اور 
شاعری مزاجا _اس نوع کے طرز عمل کی متحمل نہیں ہوق ۔ تا ہم یہ اس غور طلب سے 
کہ عظمت اللہ خان ۓ میر کی غزلوں میں بھی پندی اوزان کی طرف اشارہ کیا ے ۔ 
در اصل. اوزان کا مسئلہ ء عروض و حور کا مسئل نہ تھا بلکہ اردو شاعری کے عروضی 
آنگ من کا بیدا کر کا سد تماد سن کک رع داع کے یں 
ہو اور وہ گرفت جو عروض ء اظہار بیان پر مسلط رکھتے ہیں اس سے آزادی مل جاۓ ۔ 
اس لحاظ ہے عظءت الہ خان کی تجاویز ء شاعری کے عروضی نظام ہیں تبدیلیوں کی ضرورت 
کی پہلی جامع کوشش ہیں لیکن یه کوشش روایت ہے انقطاع کو قبول نہیں کرتی شاید 
_اسی لیے _اس نوع کا کوئی کامیاب شعری تجریب نہ کیا جا سکا. جیسا بعد میں آۓ والے 
شاعروں ہے مکن ہوا تھا ۔ 


پندی عروض کی طرف زیادہ توجہ دیتے ہوۓ یہ بات فراموش کر دی جاتیق ے کە 
عظمت اللہ خان ۓ,اردو شاعری کے لے انگریزی بلینک ورس کے استعال کی بھی کوٹنشیں 
کی تھیں ۔ انہوں ۓ براؤننگ اور شیکسپیں کے اقتباسات کو اردو بلینک ورس میں ڈھالنے کا 
تجریم کیا ۔ اگر ہندی عروض اور انگریڑی بلینک ورس کا ایک ساتھ جائزەالیا جاۓ تو یه 
آمیں: اس تائیدا ہوق ے کہ عظمت الہ خان کو اردو نظم کے لیے ایک نئے عروفی 


"2'۹ 


سانچے کی تلاش تھی اور وہ نظم کے 'لیے ایک نبّی شکل و صورت چاہتے تھے اور ان کا 
خیال تھا کہ اس نۓے عروضی سانھے سے ایکن نبٔی شعزفت ظاہر ہو سکتی سے لیکن ان کا 
علمی اور تنقیدی مزاج ان کے شعری مزاج کی ستاسب راپنائی نە کر سکا جس کے نتیۓ میں 
نظم کی عروضی شباہت جالیاتی طور پر متائز ہوئی اور اس ی شعریت بھی بدلے ہوئۓ سانچے 
میں پوری طرح آشکار نہ ہو سی ۔ 


اردو نظم کی تاریچ میں عظمت اللہ خان کا تتقیدی اور شغری نقطہٴ نظر جہان نظمکی 
ہیئٹ > ساخت: اور عروضی جزثیات پر ائز انداز ہوتا ے وئہیں اس نقطہٴ نظر کو ملحوظ 
رکھتے ہوۓ اس بات کا علم بھی ہوتا ے کہ اردو نظم ایک قائم بالذات طریق اظہار کے 
طور پر ظاہر ہو رہی ے ۔ عظمت الہ خان شاعری کو بطور فن زیر بحث لاۓ ہیں اور اۓ 
کسی دوسری ذس داری کے حوالے سے نہیں پرکھتے اور حقیقت بھی یھی ے کہ عظمت اللہ 
خات کے اد فکر کے مطابق شاعری کا اپتا خصوص دائرهۂ کار ے ۔ شاید .اسی. لے. ان کی 
شاعری ء سیاسی ء جلسی ء اخلاق اور مذہی عنوانات و مضامین ے یکسررے تعلق ے - 
اختر شیرای تک اردوٴنظم توٴان غنواناث نے پزے پٹ رہی تھی ء تاپٔم اغتر غبراق کى 
نعتیہ نظمیں انہیں فکری روایت نے منسلک رکھتی ہیں ۔ لیکن عظمت اق خان کی شاعری 
کا عالم ان تمام عذوانات ء رجحانات اور روایات سے خا یىی ے اور اگر ان اجزاء کو ماضی ے 
منسوب کیا جاۓ تو یہ کہنا بھی غلظ نۂ ہوگا کۂ عظمت الله خان میں پہلی بار ارد نظم 
اپنے روایی ماضی ہے الگ ہوتی دکھائی دیتی ے ۔ ید انحراف گو واضح نہیں ے پھز 
بھی عظمت اللہ خان کے فن اور نقطہٴ نظر میں انحراف کی قوتیں بڑی خاموشی سے کارفرما 
دکھائی دیتی ہیں.۔ 


عظمت اللہ خان کے تنقیدی رجخانات کو مد نظر رکھتے ہوۓ اس بات کا موی 
احساس ہوتا ے کہ وہ جس اردو نظم کے لیے راستہ ہموا ر کر رے ہیں اس میں ہندی 
عروض ى روایت کے ساتھ انگریزی شاعری کی روایت بھی برابر کی شریک ہے - اردو 
شاعری میں ایسا طرز عمل پہلی باز شعوزی: طور پر'عظمت اللہ خان میں دکھائی دیتا ے ۔ 
انہوں ے انگریڑی شاعری. کی روایت کا محض سطحی سا رشتہ قائم کیا ۓے اور ہارڈی ء 
براؤننگ ء شیکسپیئر ٭ ورڈزورتھ ء بائرن اور نیریڈتھ ی نظمون: (اور اقتباعات) کو اردو 
نظم کا لباس پھنایا ے ۔ بادی النظر میں یە کام ترجۓ کی ذیل میں آنا ے مگز حقیقت یه 
ے کہ ترجے کے پیچھے اور انگریڑی نظموں اور اقتباسمات کو ازدو نظم میں منتقل کررۓ 
کے عمل میں اس طرز احساس کو سمجھئے اور استعال کررۓ کی خوابش دکھائی دیتی ہے 
جو انگریزی زبان میں موجود ے ۔ اس ضمن میں عظمت اللہ خان صرف ورڈزورتھ کی دو 


یت 
نظموں کے طرز احساس کو اپناۓ میں کامیاب ہوۓ ہیں ۔ جن میں ایک نظم ”ہم, سات ۔ 
ہیں؟ اور دؤسری ”کوئل؟؛ ے ۔ ان دونوں نظموں کا ماحول دکن ہے اوران کے کردا 
بھی بدلے:ہوٛۓ ہیں .لیکن تائر میں یہ نظمیں اصل انگریزی نظمؤں ہے کسی طرح بھی کم 
نہیں ہیں ۔ یہ نظمیں پر لحاظ ہے طبع زاد دکھائی دیتی ہیں.۔ 


عظمتاللہ خان کی شعری زبان بھی قابل ر غور ےکیونکہ یہ زبان اس دور ی شعری زبان 
سے بہت مختاف سے ۔اغظعت اھ خانہفاعریٔ کو ومفووسمحوود میں یذخٰ“ کوگیا جن 
کزدازوں کو ظاہر کرت ہین وہ اپنے طور پر معمولیٰ اور ناقابل اعتناء : ہیں نا اسی معمولی 
انت لات نان لک و کن ای اعطا یں کرت رلک لئام وف چا 
کرداڑ کے ذریعےی' برآمد کیا گیا نے :۔.عظمت: الہ خان کی شامری آزبان ف الحقیقت ام ی/جذ ے 
کَسَاظتَازم ےتکن کی ہے نا اس زبان میں پندی ‏ اور ازدو کے: الفاظ کى آَمَِرَۃ 
کرت سے اے اور خیال ۔رکھا گیا ے :کہ رواتیٰ تراکیب اور بنیشوں کو اغتیاز ئ 
کیا جائۓ ۔ 


اردو :نظم. میں _مقافی:: لوگ گیتوں :او کہہانیوں کا استعال, بھی۔ پل بار عظمث الله 
خانِ کی شاعری.اہیں دکھائی دیتا ے ۔ مثاا 'موہنی مورت موہنے وا ی؛ ء ”پیارا:پیازا گھر 
اپناک۲ ٴ٤‏ ”دام میں یاں نہ آئیے؟ ء ”دل لوٹ کے آتا پت 7 ایجھے پیت کا یاں. کوئی پھل نہ 
مل , اور 'شاعر روپا متی؛ ؛,ایسی نظمیں ہیں جن میں لوک گیتوں کا طرز اظہار إوز لوک 
کہانی کا واقعاق حسن کھل کر سامئے آے ہیں ۔ علاوہ ازیں. ان: نظموں ی۔ ”'لڑک؛“ بھی 
روای اندازکی حسینم نہیں ے بلک دکنی شکل و صورت کی لڑىق ے بے دن افر 
لوک کہانیوں میں جیتی ے اور شہروں سے ہٹ کر دیہاتوں میں دکھائی دیتی ے ۔ یه 
طریق کار شاعری کو زندگی ہے براہ رات متعارف کرتا ے اورزندگی کو شاعریٰ کے ٴقزیب 
لا کمانکات جذبات کی عکاسی کرتا ے ۔ 


مناظرِ فطرّتِ پر لکھی ۔ہوئی نظم::'صبح) جہاں. مطرعوں ک روا اور ا وزنذ کے 

ک روایٹی اشتعمال لن کے۔' باعثكت قابل ذاکر سے ہیں :اس نظام ک5 کی تشبیہیں او کی اور 

غور طبب ہیں ۔ 'صیح/ ایک آفای دہ پتے کی بچاۓ ایک جانی پہچانیکیفد مفیت بی جاتیق بے 

اور دولہا دلہن کے رشتے ہے جہاں صبح دلہن ے اور نورج دولہا ے ً:ایک عروعی 

وارداتِ خطیّہٴ زین کو گھری :سی شکل وف صؤرت دنے دیٹی' نے اسئ,طرخ ”برکھا: رت“ 

کا چہا ینہ بھی انی .تصویروں کے باعث نارش' کے منظر بک ود ھا سابٹر رانا تا آتا ےد 
یں نظ,میں غظعت انتہ بخان: کے مفاہینے اوز:فن ي کامیاب مثالیں ہیں۔۔ 


اشک 


عظمت اللہ خان کے ساتھ اردو نظم ایک انئنے زماۓۓ ٤‏ لئے ادوز اور 'نٹۓٴ ماحول .یں 
داخل ہوتی ے ۔ کو خارج کی دنیا بدستور سیاسی ء جاسی ء اخلاق اور مذہی عنوانات ک 
دنیا ے تاہم ان عنواقات کے ساتھ نئے عنوانات بھی رونما ہوۓے ہیں ۔ عظمت اللہ خان کی 
شاعری ہیں یہ عنوانات ان جاۓ راستون ہے دریافت کیے گئۓے ہیں اور ان کے بیان کے لیے 
بھی نی تکٹیک استعال ک گئی ے ۔ فکری طور پر عظمت اللہ خان ء شاعری کو بڑے 
مضامین سے الک کرکے اپتا دائرۂ کار محدود کر لیتے ہیں لیکن شعری طور پر اس موضوعات 
کے حدود دائرے ہے انسانی جذبات کی غیر مانوس دھڑکنوں اور واقعات کی نی کیفیتوں 
کو ظاہر کرۓے ہیں ۔ مگر ان کا سارا کام تجرباتی ے ۔ جس کا تاثر بسا اوقات نا مکمل رہتا 
اس کے باوجود ان کی نظمیں اردو شاعری میں ایک نئے موڑکی خبر دیتی ہیں اور 
ایک نئے طرز فکری طرف اشارہ بھی کرق بے۔ 


فاخر پریانوی (پ ۔ ۱۹۰۵) 


نظم نگارکی حیثیت سے فاخر ہریانوی پہلے پھل رسالہ 'شاہکار؛ لاہوۓ کے ذریعے متعارف 
ہویۓ اور بعد ازاں رسالہ 'ادبی دنیا؛ لاپور کے نمایاں نظم نگاروں میں ٴات کا ش)ار ہوۓ لگا'۔ 
ان کی شاعری اس اعتبار سے غور طاب ہے کہ وہ اپتی نظموں میں انسانی کرداروں کے 
داخلی رٴد عمل کو پیش کرے ہیں اور اس طرح اردو نظم ء ان کے طریقہٴ کار میں زندگی 
کا مقابلتاً زیادم قرجب :خرانجائنہ تی لے ے:ان ک: نظموں ہی عام إتینا نون ساتھر ِدرد 
کا جذبە بڑا ے ۔ کرداروں کی عکاسی انہیں مقامی شکل و صورت میں مہیا کرقی, ے ۔ مثلڈ 
اس نظم میں (وہیں لے چل ما چرخہ جہاں چلتے ہیں ہل تیرے) ء عورت کا کردار ایک 
خاص ماحول اوڑٴ معاشرت سے وابستہ ے د۔ فاخر ی نظموں میں انسانی کردار شہروں کى 
ہمہ ہمی سے پٹے ہوۓ اور دیہاتوں ی زندگی میں سے ہؤۓ دکھائی دیتے :ہیں ۔ ان کی 
نظمیں زندگی کى ایسی تصویریں پیش کرتی ہیں جو اس دور میں شاعری کا موضوع ند تھیں - 
فاخر پہلے نظم نکار ہیں جنہوں ےۓ ایک مزدوری آواز؟ لکھ کر انسان ,اور مزدور کے 
طبقاتی رشتے میں مضمر غیریت کو واضح کیا اور مزدور کو طبقاتی درجہ بندی میں پھسے 
ہوۓ فرد کی حیثیت میں نظم کا موضوع بنایا ۔ ان کی نظموں میں مزدور کے ساتھ ہمدردی 
خالض انسائ* بثیادوت:کے:حوالے نے دکھائی ادیقی لے لیکن“ ینا ہمدزدیٰ -فکری 'کم اف 
حتاف زنادف ےے اون یی اعد دی مطحی بوی ہے ۔ فا ٹا اصل قخری س ات ات 
وارداتوں کی تصویر کشی کا ے ۔ 'ال ہی وہ بھی میرے پاس ہوتا؟؛ اور ”دوست کی قبر؛ 
ایسی نظمیں ہیں جہاں انسانی جذباٹ کو زیادہ خاؤص کے اتھ حسوس کیا گیا سے اور ان 
عقاسی بھی کامیاب سے ۔ 


1:1:۲ 
علی حیدر نظم طبا طبائی (۵۲ہ ۱ء ۔ ۳م ۱۹ع) 

اردو نظم کے تمایاں رححانات اور موضوعات جن کا اوپر کک کیا گیا نے٤‏ ایسے ہی 
جن سے اردو نظم اپنے دورنمیں کامیابی کے ساتھ عہدہ برآ ہوئی اور جن کا بعد کے آآنۓ والے 
شاعروں پر وی اثر دکھائی دیتا ے ان موضوعات اور رجعائات کی گوتچ اس دوری 
نظم میں ہر طرف سنی جا سکتی ے ۔ على حیدر نظم طباطبائی نے جن موضوعات 
پر انظمیں لکھیں وہ متاظر فطرت:ء٣‏ اخلاقیات اور تار لح تعلق ئن اون امن طرح 
اس دور ہی کے موضوعات اہی لیر مناظر فطارت اور اخلاقیات کے امتزاج سے ان ی 
نظم نگاری ایک خاص رنگ اختیا کر لیتی ہے ۔ ” گلاب کا پھول؛ ایک ختصر سی نظم ہے 
مگر دنیا کی نے تباتی اور انجام کا بہترین موقع ے ۔ شاید نظم:طبا طبائی کا یہ رنگ+ گور 
غریباں؛ کے باعث ہو جو اٹھارھویں صدی پک انگریز شاغرگرے کی 'نظم کا ترجمہ ے ۔ لیکن 
نظم طباطبائی کے ن کی خوی یہ ے کہ وہ ترجے کو طبع زاد صورت دیتے ہیں ۔ اس لیے 
ی؟ کہتا غلط نہ ہو کا کہ اخلاقیات اور مناظر فطرت ک امتزاج نام طباطبائٰ کی شخنٹچیٹ 
اک کان ےک ٠‏ 
خوشی 6د ناظر (ہ ےہ ۱ء ۔ ۴۰ہ۱۹ع) 

یہی رجحان خوشی ید ناظر کی نظم 'جوگ؟ میں بھی دکھائی دیتا ے ذ۔ الیتہ خوشی ٭ 
ناظر کی منظر کشی ء کا تاثر زیادہ گہرا ے ۔ زندگ اور شہروں سے فرار اور خوشی کو جنگل 
گی تنہائی میں ہاۓکی آرزو خوشی مد ناظر نظم ”جوگی؛ ہیں بہت نمایاں ے ۔ 
شوق قدوأئ (۱۸۵۳ء - ۹۲۸ ۱ع) 

شوق کی نظمیں درسیاۓ درجے کی ہیں اور فطرت کی عکاسی بھی معمولں ے ۔ ان ک 
نظموں میں فن کو موضوع کے معمولی پن ۓے بریٰ طرح متاثر کیا ے او نظموں کو پڑھتے 
وقت قاری شعریت کے اجساس سے بہت کم آشنا ہوتا ے ۔ 

ے نظیر شاہ وارث (پ ۔ ۱۸۸۳ء) 

ے نظیر شام نۓ بھی متاظر فطرت پر نظمیں کہی ہیں اور اچھی ہیں مگر منظر کشی 
گہری نہیں ہے ۔ نظمیں دی دی اخلاقیات کی وجہ سے متاسب تاثر بھی پیدا نہیں کرتیں ۔ 
تلوک چند عحروم (ے۱۸۸ء ۔ ہو ٌع) 

حروم کی نظمیں زندگی اور زماۓ کے فرار کو اپنا موضوع یناتی ہیں ۔ ایک آرزو؛ میں 
کسی ایسے خطہٴ زین یىی تلاش ے جہاں سکون اور خوشی ہو اور غم کا سایہ تک 


"٣ح‎ 


موجود نہ ہو ۔ ایسی آرزو محروم کو ویرانوں سے محبت کرنا سکمھاتی ۓے ۔ 'نور جہاں کا 
مزار؛ ایسے ہی رجحان کا ایک مؤثر اظہار ے ۔ فطرت یىی منظرت کشیء جو اس دور کا 
موضوع ے ء حروم کی نظموں میں بھی دکھائی دیتی ے ۔ نظموں کی منظر کشی ظاہری 
ے مگر ان کی تھہ میں موجود اخلاقیات ی کسک بخوی سنائی دیتی ے ۔ 


اجد حیدر آبادی (۱۸۸۰ء - ۹۹1ںع) وغیرہ 


ایسا ہی ونگ' 'لےوت:حیدر آباڈی ک ے ۔ پری چند اختر (م ۔ ۱۹۵ء) کے 
موضوعات بھی اسی دور پی کے ہیں اور ان کا رنگ بھی دوسرے شاعروں ہی ہے مشابد 
ہے - موضوع کے ساتھ اخلاقیات کا امتزاج ان کی نظموں میں بھی برابر موجود ے ۔ 
اثر صہبائی (م -۔ ۹۵۱ء) کی نظموں میں متاظز فطرت کو حتیقت کا ظہور قرار دیا 
گیا نت ان ی!القظم/ صبم و ام رمیں؟ نطزت ای امناظر ء. !انان ی آنے بضرعا 
کو آزماۓ کا ایک مؤئثر ذریعە بن کر انسان کو ان سوالات کے پوچھنے پر آنادہ کرے ہیں 
جن کے ساتھ 'شاہد محبوب کی جلوہ گری؛ آشکار ہوق ے ۔ یہی رجحان وحید الدین سلم ک 
نظم 'محاز سے حقیقت تک“ میں بھی ممایاں ے ۔ 


تاجور خیب آبادی (م۱۸۹ء ۔- ۵۱و ۱ع) 


تاجور جیب آبادی کی نظم ء غزل کی طبیعت سے بیدا ہوق نے ۔ اس لیے 
اس میں موضوع کے اعتبار سے ویسی وسعت دکھائی نہیں دبتی جو نظم سے تعلق 
رکھتی ے ۔ تاجور جیب آبادی کا اردو نظم میں مقام کچھ اتنا واضح نہیں سے - 
آن کی نظمیں اپنے عہد کی گویچ ہیں ۔ آن کی نظم ”'عا“ کا موضوع سسلانوں 
کی پامالی سے متعلق ہے جو ایک اعتبار سے اپنے زماۓ کی سیاسی اور فکری ے چنیوں 
کا اعتراف بھی ے اور ادل شوریدہ“ میں آے عمل زندی بش رکرۓ کی تلتین ے ۔ 
”ہلال عید میں؛ ”دعا؛ ہی کا مضمون باندھا گیا سے مگر مسلانوں کی ہے سروساماتیق 
کاٴ ذکر ڈزا زیادہ تفصیل کے ساتھٴ کیا گیا ہے ۔ تاجوز مسلانون کی صورت حال 
کو حسرتوں کے مزار ہے موسوم کرۓ ہیں اور آن کے ے عمل حیات مستعار کو زیسٹا 
کے بیزاری قرار دیتے ہیں ۔ یه نظم اپنے مضمون کے لحاظ سے قابل غور ے کیوتکہ اس 
میں بلاد اسلامیہ کے آشوب کا ذکر تمایان ے اور مصز ء سمرٹا ء یروشلم اور بغداد میں 
رونا ہوۓ والے واقعات کو مسلائوں کے لیے پریشاتیوں اور اندیشوں کا سبب بنایا گیا ے ۔ 
یہ نظم اپنے خلوص او مسلانوں کے آشوب کی تصویر ی حیثیت سے تاجور جیب آبادی کے 
فکر اوز فن کی بجا طوز پر نمائندگی کرق ے ۔ 


اس دور کی اردو نظم 


اخلاقیات کے . بھی عنوان صا کہ ے جو مذہی فلسفے سے منسوب ہیں - 
ائ رجعان کے باعث ازدو انظم اس ذور کی“ مکمل ترجاق کرق سے ۔ یم موضوع 
اس دو رکا اپنا موضوع نہیں ے یلکہ تاربخی طور پر اردو شاعری یی روایت کا حصد 
ے ۔ لیکن یہ موضوع اس دوری نظم کا سکزی موضوع نہیں ے ۔ نظر لدعیانوی ک 
نظم 'ظہور اسلام؛ ء نشتر جالندھری کی نظم 'ایثار نبوی؛ اور ساب اکبر آبادی کی نظم 
”اثیار بتول“ اس سیلان طبع :کی عکاسی کرق ے ۔ اسی طرح پیارے لال شاکر میرٹھی کی 
نظم ۔”زمزمہٴ توحید؛ اور درگا:سہاۓ سرور جَہاں آبادی کی اسیٰ عنوان ,پر نظم بھی مذہّی 
فلسفیانہ تصورات' پی کو پیش کرتی ہیں ۔ خان احمد :حمین کی ”حمدۂ اور مہاراج بہادر برق 
دہلوی کی نظمیں ”ہمہ اوست'؛ ء 'شانِ حق؟؛ء '”جلوہٴ قدرت؛ اور احین _مارہروی کی نظم 
اتراف“ .ا یقی: شافال رن ت ا۵انت پر نکی کی نظوں کرھاز ‏ سح تک 
معانی اور فکری پس منظر مہیا کرتا ے ۔ 


وغ فی 


اس دوری نظم میں ز ۔ خ ۔ ش کا مقام اس اعتبار ہے'اہم تچ کہ:]ن کی نظموں: کے 
حوالے سے اس دور کی سسلإن خواتین کے مافیالضمیر کا علم ہوتا ے اور مسلان گھرانوں 
کی بدلی ہوئی فکری اورّذیی کیفیت کا واضح انداز میں احساس ہوتا ے ۔ ز-خ ۔ش 
کا اپنے نام کوغحفی رکھنا بھی اپنے عہد اور زماۓ کی سسلم معاشرت کا اھک نمایاں وف 
ہے ۔ ان کا نظم آزادی نوا اور الام ابدلی ہوں سامرق کیٹ کا ا کت 
نقطہٴ نظرٴ کے مطابق جائزہ لیّیى.ے ۔ اور مسلان واتین کی غبر قذرتی معاشری قیود کی 
مذمت اور بخالفت کرق ے ۔ عورت کی ے بسی اور مظلوسی کے خلاف راۓ عابّہ کو 
اسلام کے نام پر منظم کرق ے:۔ زخ۔ش کا خیال سے کہ مسلانوں کی ہے بی کا اصل 
باعث ”سلب آزادیٴ عورت' ے ۔ عورت کی غلابیء: دین اسلام کو رسوا کری سے جں ک 
وج سے شریعت اسلام ”ہدف معنہٴ اعدا؟ بنتی ے ۔ آزادیٴ نسواں دراضل مسلان گھراۓ 
میں مسلإان عورت کے باعزت اشتراک کا نام ے ۔ زخ۔ش کے مطابق جب یہ آزادی حاصل 
ہوگئی اس وقت سارے زساۓ میں اسلام کی خوشبو پھیل جاۓ کی اور دفعنان اسلام ء> 
اپنے آپ شرمندہ و رسوا ہوں گے ۔ موضوع کے اعتبار ہے یہ نظم راۓ عاسّہ کو منظم 
کرۓ کي ایک بامقصد کوشش کے طور پر قابل توجہ ے ۔ ان کک ایک دوسری نظم 
”پیک غیال؟ مسلانوں پر ہوۓ والے مظالم کی ایک پرخلوص تصویر ے ۔ جہاں عالم تصور 


3" 


میں ایک ایسا مقام دکھایا گیا ے جہاں موثا کے بعد روحیں وارد ہوق ہیں ۔ جبریل اس 
مقام یىی وضاحت کرے ہوۓ کہتے ہیں کہ اس مقام پر طرابلیں ٤‏ مس اکو ء ایران اور 
مقدونیہ کے غم کو حسو سکیا جاتا ے ۔ اسی عالم تصسّور میں ایک ایسی روح وارد ہوق 
ے جس نے سمرنا میں اپنے ناموس کی حفائلٹ کے لیےۓ؟اپتے جم کو مات کی پرؤا نہیں 
کی ۔ سمرنا کے ساتھ استنبول اور استغبول کے ساتھ ترکوں اور یونانیوں کی جنگ کا نقشہ 
آنکھوں کے سامنے آ جاتا ے ۔ یہ روح ایک مسلان لڑک ک روح ے جو یونانیوں کے 
پاتھوں سمرنا میں شہید ہوئی ۔ اور جس کی خاطر عرش معظم بھی لرزاں ے۔ یں نظم برصغیر 
کہ سسلانوں ی سّلتر اسلامیہ کے ساتھ عبت کی ایک خوبصوزت مثال 7 - ٭لذتِ 2 
اور '”زمزمبٴ حیات؟ میں مسلانوں کو آن کے تایناک ماضی,ک, روشنیٰ میں ایک باعمل 
یامتصد زندگی ! 6 کی تلقین ے ۔ یہی انداز غلام بھیک جو جات 
”حالت قوم؟ اور کی اسلام؛ میں بھی ار دیتا ے ۔ 


عنوانات اور مضامین کے اس :پھیلے ہوۓ سلسلے میں اردو۔نظم اپنی ذبہ داریوں کو 
پڑی کامیابی کے ساتھ پورا کرتی ے اور اس طرح اپنے دور کی مکمل تصویر پیش کرق ے ۔ 
اس غمن میں احسن لکھنویٰ کی نظم ”اندھی پھول والی کا گیت؛ کئی اغتباز سے بامعبی اور 
غور طلب ۓ ےاگوباڈی النظار میں اید,نظم اندقٰہالن ن-اور س0 :اك پھواول کی , نظم 
ے لیکن اس نظم میں اس دور کی تمام تر باطبی کیفیت ء اپنے اندیشوں اور ارادوں کے 





ساتھ ظاہر ہوتی ہے۔ یہ ری کا رر کیا ہیں جن پر ماں کے 
بوسوں کے نشان ہیں ۔ اور ان ک افسردی کا راز کیا ے ؟ یہ سوالات نظم میں ادہؤورے 
رکھے گئے ہیں اور پھر ان ادپورے سوالات کز دج کے کے ساتھ منسوب کیا گیا کے اوت 
کہا گیاز ہے کا کل تک ان پھولوں یىی ایق ترک او دن تھی ۔ دستر گلچین اور 
خار گاشن ی ترکیبوں کے ساتھ ان پھولوں پر بڑھتی ہوئی افتاد کی طرف اشارا کیا گیا ے ۔ 
اس نظم کا لہجہ غمزدہ ے ۔ جہاں پھولوں کا مصرف خوشی ےہ کہہیں زیادہ حنل ماتم 
ے اور ان کی زندگگ رات بھر کی سہانی سے بڑھ کر نہیں ے ۔ یہ اشارے اس نظم کے 
جع می سر سے تی سے بت ضا سی مع و ا 
میں ایک پرسوز آواز بن کر سنائی دیتا ے ۔ اور زماۓ کے بدلۓے ہوۓ ساسلے میں ایک 
عہد خم ہوتا ے اور دوسرے عہد کی ابتدا ہوق ے ۔ 


کی کت کے 


نول امت می وک اسلام اکارنتت'۔ 

ع ساکیں ۶ر ذاحی ء _ہسٹری آف اردو لٹریچر ۔ 

تکلیہء :رام باہو تارج اد ازدوت 

عبداللہ ء مید ء اردو ادب کی تاریخ ٌ 

سید اعجاز حسین ء ڈاکٹر ء مختصر تاریخ ادب اردو ۔ 

قریشی ء نسم ٤‏ اردو ادب یق تار ۔ 

بریلوی ء ڈاکٹر عبادت ء جدید اردو شاعری - 

عظمت اللہ خان ء سریلے بول ء پہلا ایڈیشن ۔ 

عظمت: الہ خان ء سریلے بولء دوفرا۔ایڈیشن ۔ 

نجیب آبادی ء تاجور (س‌تب) روحانیات ء اردو ےکز لائبریری ۔ 
نجیب آبادی ء تاجور (متب) تصویر جذبات ء اردو ‏ سکز لائبریری ۔ 
رسالہ راوی ء فروری ۱۹۰۳ء گوزنمنٹ کالج لاہور ۔ 


پانچواں باب 
اس دوز کے غزل گو 


بر صغیر پاک و پند کے بدلتے ہوۓ سیاسی ء ساجی اور ثقاقی حالات ء سر سید یىی 
و دی ا کے ری کال سے مہ مر می را ای وت 
مضامین و مقالات اور اداد امام اثر کی ء ”کاشف الحقائق؟“ ۓ اردو میں غزل کی تنقید کا 
ایک ایسا سلسلہ شروع کیا جس کی تان دور حاضر میں کلم الدین احمد پر جا کر ٹوٹی ۔ 
کلم الدین احمد ۓ اردو شاعری کی اس قدع روایتی ضف کی نئے سماجی ماحول میں اور 
مغری شاعری کے معیار کو سامنے رکھ کر پرکھا تو غزل انھیں منتشر اور پراگندہ خیالات 
پر مشتمل ایک نیم وحشی صنف نظر آئی ۔ دوسری طرف جدید طرزکی نظموں ۓ غزل کے 
مقابلہ میں ایک نی روایت قائم کی ۔ ان نظموں میں اس عہد کا سیاسی اور مباجی شعور 
بھت واضح اور تمایاں تھا ء اس لیے لوگوں کو ان نظموں میں اپنے خیالات اور ابنی آرزوئں 
سنائیق دینۓ لگین ت 


ے۱۸۵ء کے انقلاب کۓ دل اور لکھٹؤ کے دبستان کی ضرب المثل رقابت اورچشمک 
بڑی حد تک ختم کر دی تھی ۔ اس نی روایت کا سب سے اہم پھلو یه تھا کہ اس میں 
ہم عصر تقاضوں کی برا زاست ترجانی کا ایک نیا انداز پیدا ہو گیا ۔ غزل کا روایتی اور 
کلاسیکی انداز وہ تھا جسے بڑی حد تک ابمائی کہا جا سکتا ے ۔ اس ایمائیت میں بھی 
روایات کی پابندی لازمی سمجھی جاتیق تھی ء اس لے تشبیہات ء استعارات اور علامات 
مضامین و موضوعات میں بھی بار بار تکرار نظر آتی ہے۔ یہ تکرار اور اس روایت کا احترام 
ایک حد تک داغ دہلوی اور امیر مینائی کے دور تک واضح طور پر اتا ے ء لیکن داغ 
اور امیر کے شاگردوں ہے اس نی تحریک کے فروغ میں مدد ملتی ے ۔ یوں بظاہر دہلی 
اور لکھنؤ کے دیستان خمم ہو جاۓ ہیں اور خاص لکھنوی انداز کی شاعری یا خالص دہلوی 
رنگ کا کلام ایک ادبی روایت کی حیثیت سے کہیں نظر نہیں آتا ء لیکن بعض شعراء مثل 
سلسلہٴ داغ میں احسن مارہروی یا سلسلمٴ امیر مینائی میں جلیل اپنی روایات کے آخری 
علمبردار نظر آۓے ہیں ۔ داغ کے یہاں زور عاوّرہ اور زبان کے چٹخارہ پر تھا اور ان کى 
شاعری کا موضوع بڑی حد تک غزل کے روایتی عاشقانہ بلک بقول حسرت موہانی فاسقائہ 
مضامین پر تھا ء احسن مارہروی بھی غزل میں شاعری کے مضمون سے زیادہ اس کے فن پر 


ہ0 
توجہ کرے تھے ۔ وہ غالباً اس روایت کے آخری علمبردار ہیں جن کے یہاں عروض کے قن 
کو اصل شاعری سمجھا جاتا تھا ۔ جلیل کے یہاں بھی زبان کی صفائی کے ساتھ ساتھ ایسے 
مضامین ملتے ہیں جو لکھنوی جھلک دکھائۓ ہیں مثاد ان کے محجموعہٴ کلام ”تاج سخن؛“ 
میں ایسے اشعار بھی موجود ہیں : 


جو تم جچمکارے چٹیق بجاےۓ یار ہو جاتا 


پارا طائر دل سغ دست آموز ے ایسا 


ہے کد 
ہوئی منّت جو واں 'پوری بتایا مجھ کو دیوائہ 
بڑھاۓ طوق جب اپنے پھنائیں بیڑیاں حجھ کو 


کی کے ک2 


مشکل ے کہ دل دمت حتائیق میں ٹھہر جاۓ 
سوچو تو ذرا آگے پت سیاب کہان. تک 


بلےوں ھا مو ا اک 


یہ اشعار سنہ ے۵م |ء کے بعد کے کسی بھی لکھنوی ٹماعر کے ہو سکتے ہیں ء لیکن سہنه 
ے۶۱۸۵ کے انقلاب نے ماحول کو اس قدر بدل دیا کہ ایسے اشعار میں مزہ باق نە رو ۔ 
بچی وجب ے کہ مولانا حا ی نے اپنے 'مقدمہ* شعر و شاعری“ میں اردو کی وجب اصنافر 
شاعری میں سب ہے سخت ثلنقید غزل پر ہی ک اور ننقید کے لے پیشتر مثالیں آنیں دور 
آخر کے لکھتوی شعراء کے یہاں سے مل گئیں ۔ یہاں ایک بات کہتا ضروری ے اور وه یه 
کہ بیسویں صدي کے آغاز میں غزل کی روایت دو اثرات سے آزاد نہ ہو سی اور وہ میر تقی میر 
اور میرزا غالب ى روایات ہیں ۔ مگر تقلید غالب کا مقصد صرف فارسی کی ناما نوس تراکیب 


(01۹ 


اور میر کی پیروی صرف سادہ زبان میں قدامت کے آثار تک عمدود نہیں ء غالب اور میر 
عویں کے دو ختلف اسالیب اور آپنگ کے ترجان ہیں ء خیال کا ترفتع اور وسعت فکر کی 
گہرائی :اور گیرائی ایک تزیاتی اور تلیلیٰ اندازم زا کا مغخٌصوص اندازتے ء دروں بیٹی ء 
دید اجلبای “ اور تاتراقی خر ععل' اور سَادهٴ بیان آہنگ میر ے :۔ جن شعراء ۓ اس دور 
لعاف و پت سے اگوی تی غزل کی روایت کا قیض 'پایا ے ان کے ییاں ان 
عناصر کا شعور موجود ے ۔ شعوری طور پر لکھنوی شعراء میں اس کا اعتراف سب سے پہلے 
ثاقب لکھٹوی ۓ اپنے دیوان کے تعارف میں کیا ے ۔ عزیز لکھنوی کے سلسل میں مولانا 
ابوالکلام آزاد ”گلکدہ؛ کے تعارف میں قرماتے ہیں!"؟ : 


”آج کل مزا غالب کی تقلید عام طور پر پسند کی جاتی ے ء لیکن جو فرق 
تقلید اعملی اور اتباع اہل_ بصیرت کا علم و مذہب کے ہر گوشہ میں پایا جاتا 
وہ یہاں بھی موجود ے ء لیکن عام طور پرلوگ یہ سمجھتے ہیں کہ سرزا غالب 
کے خصائص صرف فارسی الفاظ اور تراکیب کی کثرت استعال اور شدت توالی 
اور اضافات اور لفظی اشکال و غرابت میں محدود ہیں ء اگ ر کسی معمولی بات 
کو بلا ضرورت فارسی الفاظ و تراکیب میں نظم کر دیا جاۓ تو غالب کا رنگ 
پیدا ہو جاتا ے ۔ اس گمراپی ۓ بہت سے لوگوں کو اس درجە نے بھیٰ عروم 
نا جو بصورت عدم تقلیدِ غالب .وہ حاصل کر سکتے تھے۔۔ مزا غالب 
کی اصلی خصوصنیت ان کے محاسن معنوی ہیں نہ کہ جرد لفظی ء فارسی الفاظ و 
ترا کیب ا او سے بلکہ بوجہ وسعت و بلندیٴ فکر و عدم مساعدت تراکیب 

اردو ء پس تقلید اتی کی ہونی چاپے نہ کہ عض ض× الفاظ کی ۔ مب رزا غالب کےکلام 
کا بہترین حصہ وہ ے جس میں فارسی ترکیہیں باعتدال مستعمل ہوئیں ہیں اور 
متبعین کے لیے وہی حصہ مموٴلہ ہوا چاپیے ۔ آپ (یعنی عزیز لکھنوی) اس گروہ 
سے بالکل الگ پین اور آپ کے کلام ک بڑی خوں یہ ۓےکہ آپ فارسی الفاظ و 
تراکیب و اضافت کے استعال میں غلو اور افراط سے ہر جگہ اجتناب کرے ہیں _)“ 


ان اثرات کے باوجود اس صدی کے آغاز ہی میں اردو غزل ایک نئے دور میں داغخل 
ہوئی ء اس نئے دور کے بارے میں اَل ×إهنة سرور لکھتے ہہ یں 


”سنہ ۹۱۳۴ھ سے پہلے تک نظموں پر حا ی کا اثر تھا اور غزلوں پر ذاغ اور 


امیر کا ء مگر بڑی بات یہ تھی کہ غزل کی دنیا میں ایک خاموش تبدیلی ہو رہی 
() کلکدہ ص٢‏ پر 


(م) س2 انتخاب جدید ء م تبہ عزیز احمد ؛ سرور ء آل احمد ء مطبوعہ انجمن ترق*ٴ اردو طیع ثانی ٭ 
اچی ص ه۔ 





“٠ 


تھی ۔ غالب اور میں لکھنؤ کے دل میں گھر کرۓ :جا رے تھے اور اگرچہ 
لکھنؤ ی اپنی ادی روایات سب موجود تھیں مگر غالب کے خیال کو میر کی 
زبان میں ادا کرۓ کی کوشش جاری تھی ۔ انیسویں صدی کے آخر میں لکھنؤ 
کچھ اپنی چار دیواری کے اندر ہو کر بیٹھ گیا تھا ء یہ قلعہ بندی اس قدر 
مضبوط تھی کہ جب سارا ملک حا ی کے نغموں سے گوبج رہا تھا تو اس وقت 
بھی لکھنؤ حالی کا مذاق ہی اڑاتا تھا*۔ مگر وہ غالب کو اپتے دل میں جگہ 
دے رہا تھا ۔ عزیز لکھتوی اگرچہ قدع رنگ کے شاعر ہیں مگر جہاں تک 
لکھت ؤ کا تعلق ے وہ انقلای کہے جا سکتے ہیں ۔ انہوں ۓ اور اقب لکھنوی 
ےۓ اسخ کے بجاۓ غالب سے فیض حاصل کیا ء وہ ناس خ کو چھوڑ نہ سکے مگر 
غالب کو اپناۓ کی کوشش میں خود بن گئے ۔ اس تحریک ہے بڑے خوشگوار 
فتای تب ہوئئۓ ۔ اس نے لکھنؤ میں میر کو پھر روشناس کرایا اور اث کو 
پیدا کیا ۔ میر کو صرف لکھنؤ ہی میں نہیں دوسرے سس کزوں میں بھی ان کی 
اصلی جگہ ملی ۔:شاد ۓ ان کی سی طویل حروں میں ایک عجیب ‏ و غریب 
تیوتورا مد ای ارت وائوم یئ تی جا ےی ات 
اور اسے اس کا اصلی مقام دیا ۔ فافی جب غالبٗ کے ساتھ اچلتے چلتے تھک 
گئۓے تو میں نے انہیں .سہارا: دیا - چتانچۃ تقریباً سنہ ۰ ۹۲ ء۔تک غزل میں 
شروع شروع میں میر و داغ اور بعد میں غالب و میر کا پرتو نظر آتا ۓے؟“ ۔ 


اردو غزل کی اس نٔی روایت میں ایک طرف غزل کا کلاسییق رنگ و آہنگ اور 
دوسری طرف بیسویں صدی کا ذہن ے ٤‏ جس کا سیاسی اور ساجی شعور زیادہ بیدار اور 
بختہ ہے اور جس کے سامنے طرح طرح کے سیاسی اور سماجی مسائل ہیں ۔ اب یہ غزل صرف 
زلف و رخ کی کہانی اور ہجر و وصال کی داستان نہیں ۔ اس میں زندی کی پوری وستیں 
سا گئی ہیں ۔ اسی لیے آس غزل میں میر و غالب کے دور کے مقابلے میں وافح طور پر 
زیادہ وسعت ے ۔ غالب اور میر اپنے عہد کی پیداوار ہیں اور ان کی ذہنی نشووتما میں 
اق کی دوںکا ولا وك رھ الگ کبرتا وی آعد کا زی ضارعا 2 0 ٠۱٢‏ 
اور اپنی شخصیت ے ۔ بیسویں صدی کے اردو غزل گو ۔شاعزی شخصیت بھی:اس کی 
کلام میں جھلکتی ے ۔ یلک ایے اس کے تجربات کی اساس کہ سکتے ہیں ء لیکن اب ید 
شخصیت ایک اجتاعی شعوری ترجان ے ۔ دور آخر کے بعض ععراء اس اجتاعی شعورک 


ہے .لے سس شے تج چھ سیون لااو ا ما راک 
(و) مثلا مسدس حالی اور مقدمہ پر اودھ پنچ میں تنقید ہوق تھی اس کا عنوان یہ شعر تھا : 
اپتر پارے حملوں سے حالی کا حال ہے 
میدان پانی پت کی طرح پائمال ےے 


زی 


ترجانی کے لیے ایک وسیع تر پیرایہ بیان کی تلاش میں غزل میں بھی نے تجربوں کی راہ 
دکھاۓ ہیں اور رسمی و تقلیدی مضامین و موضوعات ہے تع کرو کرک ہیں ۔ جے 
لکھنڑ کی خارجی شاعری کا نام دیا گیا ے اور جس میں محبوب کے جسم کے تمام اعضاء 
اس کے ملبوسات اس کے زیورات اور سامان آرائش کی فہرست سازی کو شاعری سمجھ لیا 
گیا تھا ۔ اب یہ رنگ بالکل متروک ہو جاتا ے ‏ عشق و عاشقی غزل کا عحبوب موضوع 
تھا اور اب بھی ے لیکن اکثر متقد مین نۓ عشق و عاشقی اور ہوا و ہوس کی حد فاضل 
کو ملحوظ نہیں رکھا ‏ اس لیے اخلاق اعتبار سے بعض شعراء کے کلام پر اعتراضات بھی 
ہوۓ ۔ ان میں میر تقی میر بھی شامل ہیں اور مصحنفی بھی ۔ جرأت تو اپنی معامله 
بندی کے لیے بدنام ہیں ہی ان کے ساتھ حکم مومن غان مومن اور نواب مرزا داغ 
تک کے یہاں اس کے چھینٹے ملتے ہیں ۔ غزل کي نی روایت میں واضح طور پر ایک تو 
اخلاق لب و لہجہ ملتااے نا اخلاق پستی کا تعلق براۃ راست مغاشرہ کی پستی سے ہوتا 
ے اوز :جو دور سیاستی :اور ذہنی اعتبار سے زوال :اور انتشار کا تھا اسی میں یں پستیٰ اہی 
انتہا کو پہتچ جاتی ے ۔ جب معاشرہ میں صحت مند اور ترق پسند عناصر کو فروغ ہوتا 
ے تو قدرق طور پر اخلاق لب و لہجہ بھی بدل جاتا ے ۔ جذبات ی شدت کی جگہ ایک 
قسم کا ٹھہراؤ اور توازن پیدا ہو جاتا ۓ بیباکی ء ے حیائی اور معاملہ بندی کی جگہ وہ 
کیفیات ملتی ہیں جن کک ترجاتی منجملہ اور لوگوں کے حسرت کے یہاں بھی ٭لتی ہے : 
سیہ کار تھے باصفا ہو گے 


شاد عظم آبادی (م۸ء ۔ ے۱۹۰۲ع) 


اس ادی پس منظر کے بعد جب ہم سئہ م۹۱ رء سے سنہ ہ۹۳ پر عحیط دور 
کے غزل کو شعراء کا جائزہ لیا ہیں تو کئی اہم نام ملتے ہیں ء مثلا ان میں ایک نواب 
سید علی چد شاد عظم آبادی ہیں ۔ عظم آباد پٹ کے تارخی ہر می بدا وج272 
عظم آباد پی کے ایک استاد شاہ الفت حسین قریاد۷) سے مشورہ سخن کیا ک ںہ خوذ 
اشی کے شاکگرڈ تھے جو خَواجد میر درد کے متاژ شاگردو میں سے تھے ۔ اس سلسلے میق 
شعوری یا غیر شعوری طور پر خواجہ میر درد کا رنگ و آہنگ ان کے کلام میں بھی 
چھلکتا نے ۔ تصوؤف کے غام مضامین اسی سَلالك ى ایک کڑی ہیں : 

ایت لاو الگ -سیہ۔۔۔عائیکت کیا 
ایک ے دیکھو پلٹ کر دونوں رخ تصویر کا 

۰) عم آیادی ‏ عد ضرتب) میخانہ الہام و دیوان شاد ٤‏ ص ے ) مظبوعۃ زٹنہ رپ وارکگہ 





۳0۳ 
و ےی مکی ےا کی کک 
آئینس ‏ آئینس ہے خود آئینس ساز کا 
ا ا ا 
مدرسںٴ وجود میں صفحہ سادہ بن کے آ 
پیر خرد سے لے سبق مسئلب شہود کا 1 
ا ا ا 
تیرے کال کی حد کب کوئی بشر سمجہا 
اسی قدر اسے حیرت ہے جس قدر سمجھا 
لیکن یہ شاد کا اصلی رنگ نہیں سے ۔ اسی طرح ان کے یہاں بعض اشعار میں لکھنؤ کے 
دورِ آخر کی شعری روایات کا بھی سراغ ملتا ے ۔ ان کے بعض ناقدین کا خیال ے کہ ع 


”جب میر ایس سغفور عظم آباد آۓ تو شاد پر ان کی شاعری اور خصوصاً 


اس فلسفہ کا اثر پڑا جو انیس کے ے مثال سلاموں میں پایا جاتا ے ۔ ان ہے 
اق دیز چو کرآشادہ نے "ان چپزونا کو اپنے .ہاں داخل کر کے اپنے فلسقہ 
شاعری کی ایک ایسی بنیاد رکھی جو اس وقت کی مبتذل شاعری کو روندرۓ 
وا ی تھی ۔ مرحوم کا یں رنگ سٹہ ۸ء سے شروع ہو کر سنہ 7۰ء 
تکت ایک طرح قائم رہا(!)٢‏ 


انیس کی شاعری ۓ بالخصوص اور لکھنؤکی سرئیہ گوئی ۓ بالعموم بلا شبە اس 
دوری شاعری کے اخلاق لب و لہجہ کی اصلاح میں نمایاں حصہ لیا ے ۔ لیکن شاد 
کے یہاں اسے صرف انیس کے اثر تک حدود کرنا زیادیق ہوگی ۔ شاعری کی اصلاح کی جو 
تحریک اس دور میں زور پکڑ رہی تھی ء اس سے شاد ۓ بھی یہ اثرات قبول کیے ہیں ۔ 
نواب امداد امام اثر ۓ جو شاد کے ہم وطن ہیں اپنی مشہور تصنیف ”کاشف الحقائق؟؛ ٢‏ 
جلد اول (سال تصنیف ۱۸۹۹ء ۔ ۱۹۰۰ء) میں بھی اخلا‌ق شاعری کی اہمیت پر بڑا زور 
دیا ے اور اس طرح کی شاعری کو معاشرہ ی اصلاح کا ایک اہم وسیلہ قرار دیا ے٢١‏ 
لیکن شاد کی شاعری کا عام آپنگ ناصحانہ اور اخلاق نہیں ے ۔ ان کے یہاں جذباتر 
انسانی اور وارداتِ قلی کی سچی تصویریں بھی ہیں ء جو میر کے رنگ ہے قریب تر ہیں ۔ 
لیکن مر کے یہاں اکثر ایک طرح کی سبردگی اور پائما ی ملتی ے ء شاد کے یہان 
اس کے برعکس حرکت ہ ولولہ اور شوق کی فراوانی ے۔ عام طور پر ان کی وہ غزلیں جو 
رد کی وسر سر ا 


(م) ائرء اداد امام ء کاشف الحقائق ء جلد اول 
مکتبە معین الادب لاہور۔ 





ص ہو۔ےہ طبع دوم؛ جنوری سب ہجورع 


ب۰۳" 
تسبتاً طویل بحروں میں ہیں ایک خاص غنائی کیفیت کی بھی حامل ہیں ۔ رنگ میر کی 
بازیافت کا نیا روپ ان اشعار میں دیکھے : 


رت پھری ساری ہری ڈالوں میں پھوٹی کونپل ہو گۓے پھول بھی پھل 
ایک یہ اجڑا ہوا دل ے کم نہ پھولا نہ پھلا اور سوکھا ہی کیا 


ا ا کر 


کالی کال وہ گھٹائیں وہ پپیہوں کی پکار دھیمی دھیمی وہ پھوار 
اب کے ساون بھی پارا یوں ہی روۓ میں لگا کیا کنہیں چپ کے سوا 
7 لہ لاج 
مسافروں ےۓ بددمے ےت 0مہ ود اپ و ا 
قریب 'گیر کے پنچے ہی ساتھ چهوڑ دبا 
ری و وی یا اوخ 
بہت کچھ ا غضائت/ ا عپریں .ہین >۔ کمرق؛ اناد اکسا ,گا 
یس قیدی پیر مقید ہوا چھٹ کر یا ربا ہوتا 
ہیاں تو جا و يیجا بندشیں ہر ہر قلم پر ہیں 
وه کیسی سر زسین ہوگگ جہاں سب کچھ روا ہہوکا 
ا او ا 
ڈھونٹوگےہ اگر ‏ ملکوں ملکوں ملنے کے نہیں تایاب ' ہیں ہم 
تعبیر ے جس کی حسرت و غم اے بنفسو وہ خواب ہیں ہم 
لے ''ذرہ ٤ا‏ ۔ تو" ج20اقات' اتک وم جس 0نا وا 
ہم میں ہے دل ے تاب نہاں یا آپ دل نیتاب ہیں ہم 
میں حیرت و حسرت کا مىارا خاموش کھڑا ہوں ساحلٴ پر 
درباۓ عبت کہتا ے آ کچھ بھی نہیں پایابِ ہیں ہم 
و ا و ای کش 
سی حکایت بسٹی تو درمیان سے می 
فو لامعتاےی عو سے ت0 افہاا عو 
() ہر چند کہ فصل کی جمع کا یس طریقد اس دور میں مٹروک ہو چکا۔ تھا لیکن مبر کے اکتر 
متبعین نۓ اسے گوارا کیا ے ۔ 


مو 

عفر اضرور بے اور عذز کی ال : :نہیں 

مزا تو یں ہے نہ . منزل نس راستم معلوم 
دعا۔ کروںا! لہ کڑوںن سوچ سے چھی کہ تجھے 

دع تقو سرن ڈادل کا مدعا معلوم 

و رع ا 

عشق تو اس کا فضل ہے اس سے کسے ضرر بھلا 

دونوں جہان کی تعمتیں اس کے سبب ہے پائیاں!'؟ 


ہاں مگر ان فراق یار اس کا نہیں کوئی علاج 
مار کھپا چکی ہیں آہ سب کو ہی جدائیاں 


ا ار 
ممضاؤں میں الجھایا گیا ہسوں کھاوۓ دے کے بھلایا گیا ہسوں 
دل مضطر ہے پوچھ اے رونقِ بزم می وو اتا لا ٹک 
سویرا ے بہت اے شور معشر ابھی بیکار آٹھوایا گیا ہوں 


شاد کی غزلوں کا یں ختصر انتخاب بھی اس خیال کی تائید کرتا ے کہ روایت میر 
کی بازیافت کے باوجود اس دور کے شعراء اپتے عہد کے سیاسی اور سماجی مسائل کا پوزا 
شعور رکھتے تھے اور ان کی غزلوں میں غزل کے خصوص امائی انداز میں اس کی ترجانی 
ملتی ے ۔ یہ کلام ایکہ مرتبە پھر یہ ثابت کرتا ے کہ ایک نے سماجی شعوررۓ دہلی 
اور لکھٹؤی روایٍی چشمک کو ختم کر دیا اور اب فنکاروں کے سامنے اجتاعی مسائل ہیں 
جنہیں وہ ایک ہی زوایە سے دیکھتے اور حعسوس کرۓ ہیں ۔ 


عزیز لکھٹوی (۱۸۸۲۳ ۔ ۱۹۳۵ع) 

مزا مد پادی عزیز لکھٹوی') ؛ لکھنؤ کے قدیم رنگ تغزل کی آخری بہار تھے اور 
اگرچہ ان کے زماۓ میں غزل کے قدیم اسلوب کے خلاف ایک پووا اذ بن گیا تھا لیکن 
یہ بنیادی طور پر غزل کے کلاسیی الداز کے علمبردار رے ۔ اپنے دیگر لکھنوی 
معاصرین کی طرح یہ بھی غالب و میر کی عظمت کے مداح اور معترف ہیں اور اپنے کلام 


() تفصیلات کے لے دیکھے لکھنؤ کا دبستان شاعریٰ ء ص ۵۳ہ - ہم ء ابواللیث صدیقی > 
طبع ثانی پاکستان ے۰ ۹ ۱ع اردو کز لاہور ۔ 


"۲ 

میں ان کی پیروی کا اعتراف کرتۓ ہیں لیکن اس اعتراف کے باوجود ان کا ایک اپنا 
خصوص لب و لہجہ ے جس میں غالب کے خیال کی گہرائی ء میر کا سوز و گداز اور ان کى 
سادہ زبان ایک نئے سانچے میں ڈھلی ہوئی نظر آق ے ۔ عزیز کو یہ ٹکسا ی زبان ورئہ میں 
ملی ے اور اسی میں انہوں ۓ اپنے خیالات ادا کے ہیں ۔ میر کا رنگ سخن قبول کرۓے 
کی ایک وجہ یہ بھی ے کہ بقول عزیز یہ ان ک اپنی طبیعت کا بھی رنگ ے ۔ اس رنگ 
کی وجہٴہے ان کی غزلوں میں دنیا کی ے ثباق اور نا پائیداری انسان کی ناکامی اور حرومی 
کے مضامین بار بار'ملتے ہیں ۔ مایوسی اور ناکامی کے اس رد عمل میں بھی عزیز تدہا 
نہیں ہیں ء بلکە اسے بھی ان کے عصری تقاضوں کا ایک نتیجہ سمجھنا چاپے ۔ خود مولانا 
داقن راو فا کااعام ایت وسات شکن جخالاٹ:اوز کان یں جوا تھا کی اں آت 
سسل|انوں کی ہمت بندھۓ کی بجاۓ ان پر حسرت و یاس طاری ہوۓ کے امکانات زیادہ تھے 
آور اج 1ے حات کو ہنس ىا دومرےبایڈشن میں دی ا عوات ‏ سم انکی سڈ 
بڑھانا پڑا لیکن عزیز کے یہاں دور دور تک امید کا نشان نہیں ملتا ۔ ذیل کے اشعار ے ان 

کی طبیعت کا اندازہ لکایا جا سکتا ے ءٍ 


کیا ےکس نۓ یاد اللہ اکجر اب اسیرو ںکو 
کہ توڑا جا رہا قفل زنک آلود زندان کا 
ابد 
حقارت ہے نہ دیکھو ساکنان خاک کی بستی 
کہ اک دنیا ے ہو ذرہ ان اجزاۓ پزیعَانِ کا 
0 0+00 
سحر ہوۓ کو ہے ہر چارہ گر کو نیند آئی ے 
چراغ_ زندی خاموش ہے بیار ہجراں کا 
کشر ہے 
حسرت کدہ میں عشق کے سچ ے بقول میر 
ا بھرا در و دیوار دیکھ کر 


ا ا یک 


لت 
کچھ لوگ اجنی سے رستہ بتا رے ہیں 
1 زندان ہے میں چلا ہوں اجڑے ہوۓ وط نکو 
پا شر ۸ و ںہ 
داع دل ہجوم آرزو میں کیا کہوں تجھ ہے 
بھرے گھر سے جنازہ جیسے اے ہعدم نکلتا ے 
کو و ا کن 
دل پہ قابو نہ رہا سوچ کے کچھ رو ہی دے 
چھٹ کے زندان سے جب اجڑے ہوۓ گھر تک پہنچے 
مل ا کا 
ہم گذشتس نجتوں کو یاد کرنے جائیں کے 
تن ہاوالۓ: دور' بھی :ایوں پیا گزرۓ جائی'' کے 
او اوت 
اے جستجو ہیں اس کی سرگرم رہنے والے 
گو راہ پثر غطر ے لیکن کبھی نے ڈرتا 
اس آخری شعر ہے عزیز کی اس مےئیە خوانی کا ایک اور سبب بھی معلوم ہوتا ے ۔ 
عزیزےۓ جن صحبتوں کو یاد کیا ے وہ اس تہذیب اور تمدن کی یادیں ہیں جو مٹ گئیں 
اور جو لوگ ا کا انام لیوا تھے وہ اس کے ان کے لے کا ما رت 
یچاریق اوز غہوری اس ےئید کوی یىی حشرک سے ۔ ظاہرے یہ الم ذاتیء شخصی اور 
انفرادیٰ نہیں ۔ اجتاعی اور تہذیبی ہے ء اسی لیے ان اشعار کے لب و لہج میں بڑی 
وسہعت سے ۔ 
ایک اور خوشگوار تبدیلی جو عزیز اور ان کے دور کے بعض دوسرے لکھنوی شعراء 
کے یہاں نظر آتی ے ء بعض عارفانہ مضامین کی بازگشت ے ۔ ایسے مضامین دہلوی تشاعری کا 
ایک عایاں عتصر سے اور اسی ہے بڑی ل2 تک دہلوی شاعری میں مضامین ہوا و ہوس 
اور معاملہ بندی ہے پیدا ہوۓ والے مضامین کی بدولت ے بای اور عریانی بلکہ قحاشی ‏ ی کچھ 
تازق ہو کی تھی ج فعراۓ لکوت و ك2 ابی خغری رات میں کا ا 1 720 
کو خار جکر دیا ۔ اس کے اسباب و حرکات اور نتایچ سے بحث کرۓ کی ضرورت نہیں ء لیکن 
میر ٤‏ درد ء سودا ء میر حسن ء غالب ء ظفر سب کے یہاں ان عناصر کی کرفرمائی ہارے 
سامنے سے اور اسے نظر انداز کرکے شعراۓ لکھتو ۓ امانت کی روایت کو فروغ دیا ۔ اس 
روایت کو ىیر کی روایت نہیں چرأت ء رنگین اورکسی قدر انشاء اللہ خان انشا ک رواپ تکہنا 


ۓ۲ 
زیادہ درست ہوگا ۔ اس فضا میں شرافت ٠‏ اخلاق ء اعلیٰ روحانی اقدار سب کی نی ہو گئی؟۔ 
حسن کاکوروی کی نعت گوئی ؛ ائیس کی مرئیہ گوئی اور غزل کو شعراء کی عارفانہ مضامین کی 
طرف بازگشت ۓ اس طوفان کو روکا اور عزیز کے یہاں بھی ایسے اشعار ملتے ہیں : 


وہ حسن برق تجّلی ہے جس کی ایک ۔تقاب 
ہزار پردے ہوں تو بھی ہنہاں نہیں ہوتا 
و وک کاو جاک لاک خی 
اٹھاۓ جا کے کہاں لطف جستجو کوئی 
جگے کون سی ہے تو جہاں نہیں ہسوتا 
ام تی سال 
۶ سو جو تے: ای ہی ائيتت بندی' کر بی 
یکھا 


د جس ذرے کو وہ دیدۂ حیران نکلا 
ماس ا ای ا ہے 
ان ار کو کی دیکےھ غاطا کہیں جسے 


تو ہی تو خود ے وہ بھی کہ تجھ سا کہیں جسے 

تصسّوف کے یہ مضامین صرف عزیز لکھنوی کے یہاں ہی نہیں ملتے بلکہ اس دور کے تقریباً 
مام عتاز غزل کو شعراء کے یہاں اس روایت کی باڑیافت نظر آتی ے ۔ اس کی مثالیں ابھی 
آکے آتی ہیں ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ اس دور کے ذہنی خلفشار میں ایک طرف سیاسی 
جد و جہد کا بحاذ تھا دوسری طرف ذہن کو اپنی الجھٹون اور روح کو اپنے کرب کے لیے 
بھی مداوا درکار تھا اور اس کی تلاش میں غزلگو شعراء توف کے ان مضامین میں سکون 
تلاش کرۓ ہیں ۔ اسی کا ایک صحت مند تاریخی ائثر یں بھی ہوا کہ متقدمین اور متوسطین کے 
کلام میں جو خلیج متصوفائد کلام کے عنصر کے فقدان ہے پیدا ہو گئی تھی ء اس طرح 
ون کو کی کے 

عزیز کے بچاں غالب کے طرز سخن کی پیروی کا اعتراف بھی ملتا ے ء مثا5 غالب 
کی اکثر زمینوں میں عزیز ۓ بھی غزلیں کی ہیں : 


ع شار سبحدہ ےغوب بت مشکل پسند آیا (غالب) 
ع گل کس سے جب اس کو اضطرابِ دل پسند آیا (عزیز) 
ع ہم ۓ چاہا تھا کہ س جائیں سو وہ بھی نہ ہوا (غالب) 


ری 
میرے مرٗۓ کا جو ساماں تھا وہ بھی نہ ہوا (عزیر؛ 
بس کہ دشوار ے ہر کام کا آساں ہونا (غالب) 
دیکھ کر ہر در و دیوار کو حیراں ہوٹا (عزیز) 
نقش فریادی ے کس کی شوخی“ تحریز کا (غالبٰ) 
سچ کہو دل پر اثر کیا ہوگا ایسے تیر کا (عزیز 
دل سا سوز نہاں ہے ے ابا جل گیا (غالب) 
سوز غم سے اشک کا اک ایک قطرہ جل گیا ۔(عزیز) 


کرای 0م مہم مم 


سب کہاں کچھ لالہ و گل میں ممایاں ہو گئیں (غالب) 
وہ نگاہیں کیا کہوں کیوٹکر رگ جاں ہو گئیں (عزیز) 
آئینہ کیوں نہ دوں کہ تماشا کہیں جسے (غالب) 
دیکوھ کے کے مماشا کہیں حم ے (عزیز) 

جیسا کہ اس ۔مقالہ کے آغاز میں کہا گیا ے غالب کی تقلید حضن فارسی الفاظ ء 
تلمیحات و اشارات یا انافاتِ فارسی کا بکثرت استعال نہیں سے ۔ غالب کی زبان اوز 
ان کا مخغصوص انذاز بیان ان کے مضامین کے اظہار کا ایک پیرایۃ ے ۔ اصلى چیز یہ 
مضامین و موضوعات ہیں کی میں سب سے نمایاں عنصر بلندیٴ فکرے ۔ غالب کے زماۓ 
کی اردو غزل اس قدر ہلکے پھلکے مضامین ک عادی ہو گئی تھی کہ ان کے یہ مضامین 
اور ان مضامین کے ا ان .کا خصوص انداز بیان بالکل اجنی معلوم ہوتا تھا ۔ 
بیسویں صدی کا ذہن الیسویں صدی کے ذہن سے قدرق طور پر زیادہ رسا ے ‏ اور فکر 
انسانی کی وسعتوں میں وقیاً اضافہ ہوا سے ے ۔ اسی لے بیسویں صدی میں سرزا میک کا 
ایسی شہرت اور قبول عام تصیب ہوا جس کی شاید خود مزا کو بھی توقع لہ تھی ۔ 
عزیزء اثر؛ اقب اور صفی کے یاں غالب کی تقد ہو ياء سرڑا ‏ یاش یکانہ 
چنگیزی لکھٹوی کی غالب شکنی ء دونوں طرح سے غالب کی عظمت اور اہمیت کا اعتراف ء 
اسی اثر کا رہون منت سے ۔ 


۴:۰۳۰7 


آرزو لکھٹروی (پ ۔ ۳ےہ۱۸ع) 


سید انوار حسین عرف منجھو صاحب جن کا تخلص آرزو تھا اس دور کے ایک اور متاز 
لکھنوی شاعر تھے ۔ ان کے والذ مز ذاکر حسیؾ یاس لکھتوی بھی شاعر تھے اور بھائی 


00۹ 


میں یوسف حسین بھی تیرہ برس کی عمر میں جلال کے شاگرد ہورۓ اوراسی زمااۓ سے 
عام طور پر مشاعروں میں شرکت کرۓ لگے اور مت تک ان کا بھی وہی رنگ رہا جو 
ان کے استاد کا تھا ۔ جس میں زبان کی صحت طفائی پر زور زیادہ تھا اور مضمون کی طرف 
توج کم ۔ لیکن آخرعمر میں یں بھی عزیزء صفی اور اقب ک طرح رنگ قدیع کو 
ترک کر کے جدید میلانات اور رجحانات کی علمبرداری کرۓ لگے ۔ ان کا پہلا دیوان 
'نغان آرزو؛ کے نام سے سنہ م۲ 9ء میں شائع ہوا ”۴۔ ان کے ایک نقاد کا خیال 
ے!' کہ آرزو ۓ خیال اور طرز ادا میں غالب کی پیروی ک ہے اور زبان اور عاورہ 
میں میر کی تقلید - یہ درست ے کہ آرزو کے یہاں بھی عزیز لکھنوی کی طرح غالب 
و میر کی شعوری تقلید کا اثر ملتا ے لیکن یہ تجزیە کہ تضّیل اور طرز ادا غالب کا اور 
زبان و تحاورہ سر کا نے درست نہیں ۔ خاص طور ہر دیوانِ اول یعنی 'غان آرزو؛ کا یه 
انداز نہیں ے بلک دوسرے دیوان اور آخر عمر کے کلام میں یہ عناصر موجود ہیں ۔ 
لیکن اس دور میں میر کا رنگ غالب ے ء یعنی درد انگیز مضامین بہت زیادہ 
ہیں ۔ شوخی و ظرافت کے جو چھینٹے ککہیں کہیں مرزا کے کلام میں ملتے ہیں ء آرزو 
کے یہاں ان کا سراغ نہیں ملتا ء بلکہ ان درد انگیز مضامین ۓ کہی ںکہیں ماتم ء سین کوی 
اور مرئثیہ خوانی کا رنگ اختیار کر لیا ے ۔ مگ اور جنازہ اور اس کے سعلقہ مضامین 
ان کے یہاں بڑی کثرت ہے ہیں اور جیسا کہ عزیز کے تذکرے میں بیان ہوا ے شاید 
اس یىی ایک وجہ یہ ے کہ دورِ آخری لکھنوی شاعری پر مہثیہ اور مرثیت کے اثرات 
عام طور پر تمایاں ہیں اور اسی وجہ ہے ید مشترک عنصر آرزوء عزیزء اقب وغیرہ 
کے یہاں موجود ہیں ۔ 


آرزو کے اس کلام سے قطع نظر جو ان کی ابتدائی مشق کا تمونەہ ے اور جس پر 
لکھنؤی غزل کے روایتی عناصر کی چھاپ لگی ہوئی ے آخر دور میں خاص طور پر ایک 
خوشگوار تبدیلی نظر آتی ے اور اس ظرح کے اشعار ملتے ہیں : 
رہنے دو تسلی تم اپنی دکھ جھیل چکے دل ٹوٹ چکا 
اب ہاتھ ملے سے ہوتا ےکیا جب ہاتھ ہے ناوک چھوٹگیا 
ض ‏ یت اد ہے 


یس جوشر بہار گل اور پجرٛ کی مایوسی 
چلیق جو کلىی کوئی دل سینە میں شق ہوکا 





() اخگر ء وصی احمد ؛ فغان آرزوء معد مقدمہ ء مطہوعہ ادبی پرپس لکھٹڑء ستہ ہر واع]مممرھ۔ 
(م) اخگرء وصی احمد ء مقدمہ فغان آرزو ء ص .۰ر ۔ 


کت 
اتا بھی بار خاطر گلشن نف ہو کبھی 


طط 


ٹوٹ وه ثاخ جس پہ سا آقیانہ تھا 
و یی 
لطفر بہار کچھ نہیں کو ے وہی ہار 
دی کالہ اعو گا کا ا تو ار ٹا 
وا و 
ہم آنکھیں کھولے بیٹھے تھے جب سارا عالم سوتا تھا 
مانند چراغ اک سوختہ تن گہہ ہنستا تھا گہہ روتا تھا 
ا ا ا ا 
وہ جھونکے سرد ہواؤں کے وہ دل کے کنول کا لہرانا 
تھیں آنکھیں بند زماۓ کی یہک س کو خب رکیا ہوتا قھا 
با رما چا کر 
پرایک تمائ ش کو دیکھا اک جھونکےمیں کچھ بھی تو نہ تھا 
پستی ہے حبابِ بحر فنا اس دم کا کوئی بھروسا نہیں 
بیٹھے ہیں کہاں اہل سند آغاز وہ نیک انام یں ید 
یا بزم طرب یا کنج لحد یا وہ بمجمع یا کوئی نہیں 
ان اشعار میں تو کسی نہ کسی قدر غزل کا کلاسیکی آپنگ ہی غالب ےل لیکن لت 
شعور کے ترجان یہ اشعار بھی آرزو کے یہاں ملتے ہیں : 
رسمیں ان اندھیر نگر کی نی نہیں یہ پرانی ہیں 
سمر پہ ڈالو رات کا پردہ ماہ کو روشن رہنے دو 
وی ا 
ابھی اسیری کی ابتدا ے اور اس پہ دو طرح کی جفا ے 
قفس بھی صیادکھولتا ے پروںکو بھی باندھتا ےکس کے 


1 لک ںو 


ك0 


پیری بی جوانیق ایسوں کے داغ دیکھے 
نوا لے پز تال کا ظا ور 


جن کی بنا خزاں ہو ایسی بھی ہیں جاریں 
آنکھوں سے گل بھی ہوۓے اکثر چراغ دیکھے 


یہ کہنا بجا ے کہ آرزو کے کلام میں وہ رنگ نہیں ملتا جس کے لیے لکھنؤوکی 
روایتّی غزل بدنام تھی ء بلکہ اس میں ایک نئے دور کا شعور ء نئے مسائل کا احساس ء ایک 
جذبہ او رکیقیت کا بیان ٤‏ عزل کی زبان اور غزل کے استعاروں میں ملتا ے ۔ ان کے 
حجموعہٴ کلام ”جہان آرزو؛ کے یہ اشعار دیکھیے : 
راہبر راہزت نہ بن جاۓ کہیں اس سوچ میں 
چپ کھڑا ہوں بھول کر رستے میں منزل کا پتا 
مھ ھ.۔ دب 
ہم کو اتتا بھی رہائی کی خوشی میں نہیں ہوش 
ٹوٹی تیر . کہ ۔ خود.. .پاوں__ .پارا : ٹوٹا 
کی یی ما 
یه آشیانس ہی اک دت قفس ند بن جاۓے 


نہیں سے میرے نصیبوں سے باغبان صیاد 


کے افش 


نی اک مذاق ئن اک جنس نہ ایک زبانَ 
ہوا ے اور تپ ہوا مزاج 


جوا 


شوق کے تاریک رستے میں پڑا ے گل چراغ 
دل ے واقف آنکھ کہتی ہے شناسائی تہیں 


دا صیادا' 





() ایک غزل گو شاعر کے یہاں دو قوسی نظریہ کا شعو ر کس طرح علامتی انداز میں ظاہر ہوا ے ۔ 
یہی غزل کا اسلوب و آپنگ ے ۔ 


بت 
شوق کی انتہا کو سوچ کام کی ابتدا نہ دیکھ 
سانس کا اعتبار کیا بہتی ہوئی ہوا نی دیکھ 
رک کے لیا جو دم تو پھر خام ہے شوقِ جستجو 
جس کی مدد کا ہو یقین اس کا بھی آسرا ئہ دیکھ 


006 ا کا 


کھلتی کلیوں کی چٹکہ مژدۂ آزادی سے 
قید توڑیں کے یہ جھٹکے کسی دیواۓ کے 
کا ری یں 
پھر آۓ گی کہ سے اک چلتی پھرتی چھاؤں بہار 
چمن کی خیر ہو رنگر چمن رےے نہ رے 
آرزو کا ایک بمحجموعد کلام 'سریلی بانسری؛ کے نام سے ے ۔ جو بقول ان کے 'خالص اردو؛ 
میں ے اور خالص آردو سے ماد ایسی آردو ے جس میں عری فارسی کا کوئی لفظ نہ 
آنے چاےے تا انشاء اللہ خان انشا ۓ اپنی طبیعت کی تیزی طراری اور جدت پسندی کے 
اظہار کے لیے نثر میں ٹرانی کیتی؛ کی کہاتی لکھنے میں بھی بھی اپتام کیا تھاء لیکن 
ظاہر ےے یہ اہتام تکلف ہی تھا ۔ آرزو کے یہاں عحرکات شاید اس ہے ختلف تھے ء یعتی آردو 
پندی کی کشمکش ہے آردو میں فارسی عناصر کہ کم استعال کی ایک تحریک زور پکڑ رہی 
تھی لیکن ایسی جمام تحریکیں منفی لسانی تحریکیں ہوتی ہیں اور زبان انہیں قبول تہیں کرق ۔ 
"سریلی بانسری؛ میں بلا شبد چند اعلول درجے کے اشعار ہیں لیکن ان کو کسی دور میں 
تحریک کی کڑی نہیں کہا جا سکتا ۔ ثاڈ اس کی پہلی غزل کے چند شعر یہ ہیں : 
جس نے بنا دی .بانسری گیت اسی کے کاۓ جا 
سانس جہاں تک آۓ جاۓ ایک ہی دھن بجاۓ جا 
ہاں میری ڈیڈبائی آنکھ دیکھ بندمی رے یہ دھاک 
وہ بھی لگاۓ جاۓ آگ تو بھی لگی بجاۓ جا 
دکھ ے یہ دل لی نہیں کھیل نہیں ہنسی نہیں 
کے سازظ را ا کت 
پھول میں باس پھل میں رس دیتا ے جو وہ اور ے 
اس لب توڑ جی ند چھوڑ خی پیوں ہلاےۓ جا 


۳" 
ہونٹوں پە آۓ کیا پنسی جی ہے یہاں بجھا ہوا 

پلکوں پی آنسو کی 
صنی لکھنوی (۸۳۲ ۶۱ - ۶۱۹۵۰ع) 


اس دور میں کئی اور لکھٹوی شعراء قابلِ ذکر ہیں جنہوں ۓ غزل کی روایت کے 
احترام کے ساتھ ان نئے تجربوں کو بھی سامنے رکھا ے ء جس کی تفصیل عزیز اور آرزو کے 
کی جاک کش تی جع یں < فی یا شور کا دار و مدار ان 
کی غزل سے زیادہ ان نظموں پرے جن میں حۓےب وطن کے جذبات اور قومی معاملات پر 
اظہارِ خیال کیا گیا ے ۔ غزل میں عاشقانہ مضامین انہیں زیادہ پسند ہیں ء جن کو وہ 
لکھنؤکی زبانِ اور عاوروں میں۔بڑی خوبی اور صفائی سے ادا کرے ہیں ء مثاء 


تو بھی مایوس تمنا سے انداز میں ے 
جب تو بیس درد تری آواز میں ہے 


شوخی حسن حسینوں کے ہر انداز میں ے 

کبھی چتون میں کبھی پردۂ آواز میں رے 
انیززی انابازی۔ دی کی کسی زطضںکوڑا 

ضعف اب تک وپی ڈوی ہوئی آواز میں ے 


مسا دن کک ہار ہے خدا بی حافظ 
اغتیار صم خانہ بر انداز میں سے 


کون آزاد ے لذتِ کش گلگشتر چمن 
کوئی عحبوسِ قفس حسرت پرواز میں ے 


صفی کی غزلوں کا انداز تو روایی ے لیکن اردو شاعری میں جو نئے تجرے ہو رے تھے اس 
کا اثر ان کی مسلسل نظموں میں پایا جاتا سے ۔ اس قسم کی نظموں میں طویل ترین نظم 
تنظم الحبات؟“ ے جو انگریزی ہے ماخوذ ے - اردو میں صفی کے منظوم ترجمہ سے پہلے 
شاکر ۓ اس کا ا تھا ۔ نظم کا موضوع اس کے عنوان سے ظاہر ے ۔ تمہید میں 
صفی ۓ لکھا ے کہ اب خدا کی ہستی ایک نقطہٴ موہوم رہ گئی ے اور انسان مذہب و 


0۳۴ 
اخلاق ہے دوچار ہوتا چلا جاتا ے ایسے وقت میں نظم “تنظم حیات“ کی سخت ضرورت 
ے اوز اسی 'ضرورت کو 'پورا کرۓ کے لیے یہ نظم لکھی گئی ے ۔ نظم میں میر حسن کی 
”سحر البیان؟ کی روانی اور حسن کاکوروی کی بثنویات ”چراغ کعبہ؛ اور ”صبح تّلی؟ کی 
تشبیہات و استعارات سے تصویر کاری کو بڑی خوی سے ملایا ے ۔ے"جن حضرات کے 
ھی نر ید مسولان ہو و ہی کا ا0 9۱۶5۱ح ۳ 


ہر نہر چبیمنی ے آبدیدہ 


3 


ہر موج رواں زبان بریده 


ابھرے سں حباب: آب جو میں 


بنا ایلۓ: جاپاۓ ں‌ٴجننتٹجو ا" یک 


بلّل! ھا درد ال سے کسہ یی 
خاروں سے ے نوک جھونک رہتی 


حذب وطن کا جو جذبہ حا ی اور آزاد کے دور سے اردو شاعری میں پیدا ہوا تھا اور جسے 
تحریک سر سید نے بڑا فروغ بخشا تھا اس کا اثر بھی آپستہ آہستہ عام ہو رہا تھا ۔ بیسویں 
صدی کے آغاز میں اقبال کی شاعرانہ شہرت کا آغاز ان کی مشہور نظم ”کوہ پالیہ سے 
خطاب؛ سے ہوتا ے ۔ اس دور میں اس انداز کی شاعری کو بڑا قبول عام نصیب ہوا ۔ صقی 
ے بھی ہندوستان کے کئی مشہور شہروںل پر نظمیں لکھی ہیں جن میں عروس البلاد 
بی اور الہ آباد پر ان کی طویل نظمیں بہت مشہور ہیں ۔ ان نظموں میں وطن کی عظمت ء 
حلب وطن اور قوم برستّی کے جذبات ملتے ہیں - شاعری کی اھ مسر مناظر 
فطرت کو سوضوع سخن بناۓ ک جو روایت انجمن پنجاب سے شروع ہوئی تھی اس کا اثر 
بھی صفی کے یہاں نظر آتا ے ۔ اگرچہ اپنی غزلوں کے رنگ و آپنگ میں صفی کا انداز 
کلاسیکی اور روایتی ے 2 ان جدید نظموں میں صفی کے یہاں نئے دور کا شعور بھی 
موجود ے ۔ 


اقب لکھنوی (پ ۔ ۸۷۹ ع) 


لکھنوی ساسلے کے ہی ایک اور:غتاز شاعز مزا ذاکر حسین قزلباش اقب لکھنوی 
ہیں د عزیز اور آرزو کی طرح اقب کے یہاں بھی میر و غالبْ کی روایت کی بازیافت: نۓے ۔ 


دں 
وہ خود اپنے دیوان کے شروع میں عرض حال کے عنوان سے لکھتے ہیں : 
”'چھپن سال شاعری کی خدمت کی ۔ اس طویل مدت میں یہ کوشش رہ یکہ زبان 
میں کی سی اور تخیل غالب کا سا ہوء معلوم نہیں سعی مشکور ہوئی یا 
غیر مشکور ؛ اپنا عیب بھی محبوب ہوتا ے ۔ لہذا یں میرے سمجھنے کی بات 
نہیں البتہ حسن ظن رکھنے والے احباب جھ کو میر و غالب کا صحیح پیرو 
سان کر کے و کے 
غالب کے رنگ کی پیروی میں اقب کے یہاں اس طرح کے اشعار ملتے ہیں : 
مطلب شادی و الکن میں نہاں ازل سے تھا 
عالمٍ حسن وعشق بھی جلوۂ نون و کاف ے 
مھ مد 
آئینے معکوس ہے بے عالم بسی 
جو میری يغثناے وە منظور نہیں ے 
×× ×۶ د 
رسیلیق غر ے پيام ہجر شجر 
زمسانہ دشمسن ابر کال ہوتا ہے 
لے مہ 
ہميں ہیں وە اید فناپ۔ جیتے ہیں 
ڑمانے :زنندگق ے بقا بپه متا ےے 


یں اہ 


نہوں شمع و 'چراغ اچھا نہ ہوں باطن تو روشن ے 
سواد, غم سے ڈرتا ہوں کم آئینہ موا ادل: ے 


سرسری مطالعے سے ہی اقب کے کلام میں بکثرت ایسے اشعار مل جاے ہیں١ء‏ جن میں 
غالب کا رنگ و آپنگ موجود ے ۔ اقب ۓ بھی غالب کی طرح عام اردو روابتی عشتيه 


() تفصیل کے لیے دیکھے لکھنوی دبستان شاعری ء ص م مہ ء طبع لاہورے+ورع۔ 





۲ 
مضامین سے پرہیز کیا ے اور مضامین میں فکر کے پہلو پر زیادہ زور دیا ے ۔ میر کے 
بارے میں انہوں ۓ خود اعتراف کیا ے کہ بڑی حد تک میر کا اثر صرف زبان و بیان 

تک حدود ے ۔ یہ چند اشعار اس کی ترجانی کرۓے ہیں : 
وہ روح بش جاں تھے جالکاہ بن کے تکلے 
کچھ دم تھے پاس میرے جو آہ بن کر پکلے 
کا 0ا ا رت 
باغباں ۓ آگ دی جب آشیاۓ کو میرے 
جن پہ تکیە تھا وہی پتے ہوا دینے لگے 
8 ., 
بہت سی عمر ٹا کر جسے بنایا تھا 
مکاں وہ جل گیا تھوڑی سی روشنی کے لیے 
س یدال ات 
زمائه بڑے شوق ہے سن رہا: تھا 
ہمیں ہی گئے داستان کت گج 
کی ..* 
میر. رو رہا ہوں جو دل کو تو بیکسی کے لیے 
وگرنں موت تو دنیا میں ے سبھی کے لیے 
مد مد 
کہنے کو مشت پرک اسیری تو تھی نگر : 
خاہسوش ہو گیا ے چمن بولتا ہوا 
اس قسم کے کلام میں زبان ء مضموت اور لب و لہجہ بالکل سیر کا ے ۔ بلکہ زبا کے 


معاماے میں بھی ایک حد تک میر کی قدام ٹکو گواراکیا ے ۔ حضرات لکھنؤ ۓ بہت پھلے 
آۓ ے ء جاۓ ے ء ترک کرکے آتا ے جاتا ے اختیار کر لیا تھا ء لیکن اقب ۓ ایک 


پوری غزل میں یہی اختیار کیا ے : 


اس کے در سے روک کر بجھ کو کوئی کیا پاۓ سے 
نا‌ادوں کو بھی اک دن مدعا مل جاۓ ہے 


لاکھ میں اس کو سنبھالوں پھر بھی تڑپا جاۓ سے 
"کیا 'کہوٹ اس سے دل ایسوں کو کوئی بہلاۓ ے 


اگرچہ ثاقب نۓ غالب اور میر کے اتباع کا دعوی کیا ے اور ان کا یہ دعویٰ بڑی حد تک 
درست بھی ے - لیکن ان کے یہاں اساتذہ لکھنؤ ى شعری روایات یىی جھلک بھی کہی ںکہین 
مل جاتی ے ۔ یہ بالکل قدرق ای تھا جس مزاج تۓ لکھنوی شاعری کو پروان چڑھایا تھا ۔ 
ثاقب بھی بہر حال اسی مزاج کے وارث ہیں ۔ ان کے یہان روایت کا احترم ے اور اس کے 
ساتھ ہی وہ ان میلانات کو بھی قبول کرے ہیں جو ان کے دوسرے معاصرین کے یہاں 
ملتے ہیں -۔ 


ویاض خیر آبادی (م-م۱۹+۳ع) 


جیساکہ عزیز لکھٹوی کے ساسلے میں لکھا جا چکا سے شعرااۓ لکھنؤ ۓ میر اور غالبی 
روایت کو زندہ کیا ۔ میر و غالب کے علاوہ مصحتی بھی اس سلسلے میں خاص طور پر قابل 
ذکر ہیں ٠‏ ان میں اس دورکے کول اگوی ای2 کاااکیورا قلسات7ذ راضل عاسلہ“پیصحَیٰ 
ے۔ جس میں مظفر علىی خان اسیر ء امیر مینائی اور احمد علی شوق قدوائی شامل ہیں - 
ان حضرات کا دور سنە م۱ وء تک ختم ہو چکا۔ تھا لیکن اس کے بعد بھی اس سلسلے میں 
کی شعراء نام آور ہوۓ ۔ ان میں ریاض خیر آبادی ء مضطر خیر آبادی اور جلیل حسن 
مینائی خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ ریاض خیر آبادی اس دور کے ایک متاز شاعر تھے وہ 
اپنے رنگ کے آپ ہی موجد تھے اور انہی پر یہ طرزخم ہو گیا ۔ شوخی اور رندی ان کے 
دو محبوب مضامین ہیں ۔ایسی شوخی جس میں تیزی طراری اور بانکپن تو ے لیکن مذاقر 
سلم پر بار نہیں گرزق ء اور رندی: ایس یکہ اس می ںکہیں بدمستی اور ہذیاں کی صورت پیدا 
نہیں ہوتی ۔ اگرچہ یہ دعویل درست نہ ہوگا کہ ریاض کی شاعری کا یه انداز حافظ شیرازی 
کے کلام کا ہم پایہ ے ء تاہم اس میں کلام نہیں کہ اردو میں اس رنگ و آپنک کے وه 
واحد علمبردار ہیں ۔ جہاں تک مصحقی کے اثر کا تعلق ے ان کا سلسلہ یہ ے ء 


مصحقی 
۱ 


اسپر 


ا 


و۳۴۸" 
امیر میناہپی 


ٍ۱ 
ریاض خیں آبادی 
اس تعلق کا اعتراف ریاض نۓ خود یوں کیا ے : 
کچھ کچھ ہے ریاض سیر کا رنگ 


ے 


کچھ شضان ے ہم میں مصحفی کی 
مصحفی کی یہ بد قسمتی تھی کہ ان کے کلام کا بھت بڑا حصہ غالباً ان کی زندی میں ہی 
خائع بویا جو باق ردارو تھی اط ان ا پا اک وت 
ہوئی ء اس لیے میر کے کلام کی طرح ان کے یہاں بھی رطب و یابسں سب کچھ ے ۔ 
میر کا کلام جیسا کچھ تھا شائع ہو گیا ۔ مصحفی کا کلام مدتوں زیت طاق نسیاں رہا۷١؛۔‏ 
لیکن غیر حسوس طور پر ان کا فیض اردو شاعری کے مزاج کی اصلاح کی طرف مائل رہا 
اور یہ روایت شروع سے لکھنؤی شعری روایات میں نظر آتی ے ۔ اسخ کے مقابلہ میں 
آتش کی شعری روایت کے فرق کا تعلق کچھ اس ہے بھی کہ آنش :مصحنی کےا شاگرد تھے 
میں خلیق بھی ان کے شاگرد ہوۓ اور ان سے یہ روایت خاندان انیس میں گئی ۔ اس دور 
میں مضطر اور حسرت موہانی ے خاص طور پر مصحنفی کے فیض کا اعتراف کیا ے ۔ 
ریاض کے یہاں لکھنؤ کے روایی انداز کے ایسے اشعار ملتے ہیں : 
لخكت'' دل!” ہنیاں ”٣سن‏ ی“> بن 
تم جو پیو تو ٹکڑے ہیں دل کے 
وا 
لیے آغوش میں محرم ے ان کے اٹھتے جوبن کو 
جوانی گود میں اپنی کھلاتی ے لڑکپن کو 
یہ اشعار شعری روایت کی حیثیت سے ناسخ اور ان کے دور کے لکھٹوی شعراء کے 
کلام کا حصد معلوم ہوے ہیں اور بس اسی روایت کے ورثہ کے طور پر ریاض کے یہاں 
آۓ ہیں ۔ ریاض کا اپنا مزاج انہں مصحنی اور میر ى روایت کی طرف لے گیا ے : 
اٹھتی ے اس جہاں سے میر کی طرز 
کہ ریاض اب جہاں سے اٹھتا ے 
() آغیں مطوص کلام اورعود ترقعی م راع می کا لا و ا وا کو ہا 


اور ان کے عہد شاعری کے عنوان سے سنہ ۱۹۵۰ء میں لاہور سے شائ ع کیا ۔کلیات کے صرف چند 
اجزا حال میں شائع ہوۓ ہیں ۔ 





نہیں 
یادار اس وقت ہم بھی ہیں زماۓ میں ریاض 
مانتے ہیں سب ہمیں ہم مانتے ہیں ميیر کی 
ریاض کا اپنا مخغصؤص رنگ یہ ے : 
اتری ہے آسان سے جو کل اٹھا تو لا 
طاق حرم سے شیخ وہ بوتل اٹھا تو لا 
جھکو بھی انتظار تھا ابر آۓ تو پیوں 
ساق اگریہ سچ ۓےکہ بادل اٹھا تو لا 
طاقِ حرم میں شی خگلانی ے پھول سی 
اس کام کا ملے کا تجھے پھل اٹھا تو لا 
دوسرا عنصر ریاض کے یہاں شوخی اور بانکپن کا ے: 
کوئی گود میں جھم سے آ ہی گیا 
تصور ہمیں جب بندھا ے کسی کا 
کرات بن یھ 
مزے کی چیز ے یں جم حشر 
حسین کیا کیا گزرۓ ہیں نظر سے 
و و ا 
ہم لاکه' پارہاوؤن کے اک پارہسا سہی 


توق سے اج کو بای تو بتادق کیا کریی 


یور میں وہ روایت جو تحریک سرسید یا حا ی کی تنقید یا اس دور ے 
سیاسی ء سماجی اور ثقاقتی شعور کی ترجانی کرے ء نہیں ملتی ۔ اس طرح ریاض کا شار ان 
باقیات الصالحات میں کر نا_ چاے حج وف یی عون ہو اموک روایتی مفہوم اور 
موضوع تک عدود رز ے۔ 


جلیل مانکبوری 


بھی حال بڑی حد تک حافظ جلیل مانکپوری کا ے جن کو دور حاضر میں 
لکھٹوی شاعری کا آخری قابل ذکر نمائندہ قرار دیا جاتا ے ۔ اب سے کئی سال پہلے میں 
ۓ جلیل کے بارے میں لکھا تھا۷٥۔‏ 


؛٭لکھنوی دبستان کا جو خاص انداز ے وہ ان کے کلام میں موجود ے ۔ 
زبان صاف شستہ اور متروکات سے پاک ے ۔ مضمون کو زبان پر ترجیح 
دی ے ؛ غزلیں بالعەوم طویل ہیں ۔ حبوب کی سس آرائی اور جفا کشی ء 
شباب و ثقاب ء خنجر و آئیٹس؛ حنا و عحرم کے مضامین ہت حبوب ہیں ۔ 
کہیں کہیں معاملہ بندی میں جرأت اور ان کے مصسّلدین کے رنگ کے چھینڈ 
بھی ملعے ہیں ۔ بعض ایسے اشعار بھی ہیں جو عض رعایتِ لفظی کا تمونہ ہیں ۔ 
غزلیں طویل اور مضامینِ تازہ کم ہیں اور شاعریٰ پر دربار داری کاٴ 'آثر بھی 
تد مض ترکع ج وی اوک تا اما ون ا کا تس 
ہیں جن کا ذکر اوپر آ چکا ے“۔ 


اس اعتبار ہے ان کی شاعری بھی روایتی شاعری کا نونہ ے اور وہ ان نئے قجربات ء 
احساسات ؛ ۔جذبات ؛ واقعات اور معاملات کو سوضوع غزل نہیں بناۓے جن کو ان کے 
دیگر معاصرین ۓ قبؤل کر لیا نے ۔ غالبا آن کا ایک بڑا سبب یہ بھی ے کہ جلیل 
نظام, دا کے:استاد تھے اور دربار سے فابشی کی بنا, پر کچھ تو ان کے مزاج پر اثر 
پڑا ہوگا اورکچھ درباری مصاحتوں ۓ ان کو ایسے مضامین کے اظہار سے با رکھا ہوگا 
جن کو ان کے آزاد معاصرین کھل کر بیان کر سکتے تھے ۔ 


اثر لکھنوی (پ ۔ ۱۸۸۵ع) 


اش سلسلے کے آخری قایل ذکر شاعر سرزا جعفر علىی غان اثر لکھنوی ہیں سو 
عزیز کے شاگرد تھے ء ان کے بارے میں ان کے استاد عزیز لکھٹوی لکھتے ہیں(٢۔‏ 
”ائثر ی شاعری میں زبان کا عنصر زیادہ ملے کا مگر تّیل کے ساتھ ۔ اثر کا کلام 
حسن وعشق کے جذبات کا آئینہ ےء ابتذال اور سوقیانہ انداز ہے پاک و 
صاف ۔ فلسفہٴ اخلاِق تصوف و معرفت کی جھلک بھی اکثر اشعار میں مَلَّی 
ہے ۔ متانت ء ستجیدگ ؛ سادگی قدم قدم پر نمایاں ےکک 
(ر) لکھٹؤکا دبستان شاعری ء ص ۹۵ء طبع سن ے۹ ۱ع 
(م) افرستان ؛ ص ۳ ہے ۔ 


۳۴۱" 
میر سے انہوں ۓ بھی فیض پایا ے اور اساتذہ میں غالبا صرف میر کا ہی اثر 
قبول کیا ے خود فرماےۓ ہیں : 
کیوں وقت گنواۓ ہو اثر ریختم کہب کر 
پیدا نہیں جب میر کا انداز:سخن میں 
غزل کو ریختہ کہنا شعراۓ لکھنؤ ۓ ناسح کے عہد ہے ترک کر دیا تھا ۔ اگرچه مرزا 
غالب کے یہاں اور ان کے بعض شاگردوں کے یہاں زبان کے لیے ریختد کا لفظ ملتا ے ٭ 
لیکن شعراۓ لکھنؤ ۓ اسے مروک قرار دیا تھا ۔ اثر کے یہاں اس کی بازیافت ایک 
ذہی تبدیلی کی غازی کرتق ہے ۔ جو صرف می کے رنگر سخن کے اتباع تک حدود ہیں 
سے ۔ اثرکا ایک شعر اور ے : 
شعر آخر کہ ے عطیںٴ خاص 
اثر اعجاز_ میر کامل تھا 


میر کا رنگ و آپنگ اثر کے ہہاں اس انداز سے پیدا ے : 


تارے ہیں آبدیدہ خوشی ے۔:چار سو 
چہرہ سیض ہجر کا ے نور ہو گیا 
اق تی با 
ہم اسیروں کو خوشی کیا ہو جو آئی ے بہار 
دیکھ سکتے نہیں کلشن کو نشیمن کیسا 
خی رن ای 
ایک اجڑا دیار ہوں میں 


آ> ایا ہے سب کیا میرا 


غزلوں کے علاوہ جعفر علی خان اثر ۓ جدید طرز کی نظموں کی طرف بھی توجہ کی 
ے ۔ ؛رنگ بستە"') ان کی ایسی نظموں کا مجموعہ ے جو ختلف زبانوں ہے ماخوذ ہیں 
مثلا یونانی ء اطالوی ء روسی ء فرائسیسی ء انگریزی ء سنسکرت ء بنگالی ء عری ہے۔ 





(١)‏ رنگ بست اثر شائع کردہ آردو اکیڈمیء لاہور۔ 


("۳۶۴۳۴۳ 


تمونہ یہ ہے جو ایک یوتانی شاعر کے شاہکار سے ماخوذ ے ۔ اس کا عنوان یہ ے ۶مصور 
٤ءء‏ 


اور تصویر' 


سصور سی تاہید کی تصویر بنا 
دور:اس ہے ہوں تجھے شکل دکھاؤ ں کیو ںکر ۔ 
وہ ے مغرور نہ آۓ گی بلاؤں کیوں کر ! 
سچ کہا حلیہ بیان میں کروں تیرے آگے 
مگر الفاظ میں گلدستہ سجاؤں کیوں کر۔ 
خیر پہلے تو کھنی زلف گرہ گیر بنا 
جس میں تکمیل کی معراج پہ ہوں ظلمت و نور 
دے سیاہی کو چمک فن پہ جو رکھتا ے عبور 
جب ہو یں محلہ طے شبمم گل ی لکہت 
لف میں جس کی سہک ے وەکھپانا ے ضرور 


کب بندوں میں ناپید کی تصویر بڑے شاعرانہ فن کے ساتھ مکمل کی ے ۔ اثر ىی اس قسم 
کی نظموں سے اندازہ ہوتا ے کہ انہوں ۓ نی تحریک اور میلانات کا اثر بوری طرح 
قبول کیا ے لیکن غزلوں کو اس کے کلاسیی انداز میں ہی پسند کرتۓے ہیں اس طرح 
شعراۓ لکھنؤ میں اثر قدیم اور جدید دور کے دوراے پر نظر آۓ ہیں ۔ 


حسرت موبانی (۵وےہ ۱ء - ۱۹۵۱ع) 


لیکن جن لوگوں نۓ نظم جدید کے مقابلے میں اردو غزل کی ساکھ دوبارہ قائم کی ء.ان 
میں حسرت ء اصغر ؛ فای ء جگر اور مزا یاس یگانہ چنگیزی خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ 
یہ بات نہیں کہ شعراء اپنے دور کے تثقاضوں سے یا شاعری کے تجربوں ہے واقف ند تھے 
یا وہ ان سیاسی اور ساجی اثقلابات اور تحریک ہے منقطع تھے ء جو ان کے گرذ و پیش روتما 
ہو رے تھے ٤‏ بات صرف یہ تھی کہ اپتے ردٌعمل میں وہ اس داخلیت کے مظہر تھے ء 
جس سے غرں کا کت ھن نے ناو ا مین یہ کات ا تی 
کو اپتہ فی الات کے دوبارہ اوک قوت بُشی اور غزل کی ایک نی روایت قاغ کی ۔ 
رئیس العتغزلین نولاتا' حذرت سوہائی ان دور کے می کاروات ہیں ان کی زننی سیاسی اور 
َاجَیٔ سرگزمیول کے طوفان نیں گزری ۔ سادگ, قناعت و توکل؛ ایقاز'اور قربانی ء دیانٹ اور 
خلوص ‏ بیبای اور حق کوئی کے عناصر ہے خود حسرت کا خمیر اٹھا ے اور ان ہی کی 


0'۴۴۳" 
ترجانی انہوں نے ابی غزل میں کی ے ۔ حسرت نے اردو کے قدیم شعراء کا مطالعہ تہایت 
تفصیل سے کیا ے ۔ اس مطالعہ نۓ حسرت کو اردو عزل کی روایت سے آگہ کرایا اور 
اس ورثہ میں انہوں ۓ اپنے مزاج اور فن کا بڑا اضاف کیا ء مثلا ء 
شعر سے تیرے ہوئی مصحفی و میں کے بعد 
تازہ حسرت اثر و حسن بیان کی صورت 
ر 


شعر میرے بھی ہیں پر درد و لیکن حسرت 0 
میر. کا ,شیوۂ گفتار کہاں سے لاؤں 


خ ‏ ہہ لہ 
طرز مومن میں محبا حسرت 
تیری _. رنگین: بیانیاں . ئا . گئین 
کا ۴۲ ہمت ہے 
شیرینیٴ نسم سے سوز و گداز میر 
حسرت تیرے سخن پہ ے لطف سخن تمام 
حسرت کے یہاں نہ عشق و عاشتی کا بیان رسمی اور روایتی ے اور ئە سرد و گرم زمانه کک 
حکایات حض داستان ہیں ۔.ان کک عبوبہ ایک حقیقی پیکر اور ان کا عشق ایک حتیقت ے ۔ 
اس مبوبں میں مشرق روایات کا عروج نظر آتا ے ۔ جو پردہ نشیں بھی ے اور باحیا 
بھی ۔ اس میں ایک رکھ رکھاؤ نے ؛ جس ۓ حسرت کی عشق پرستی کو ہوا و ہوس کی 
پسٹی ہے بچا لیا ے ۔ یہ اشعار دیکھیے : 
دل میں کیا کیا ہوض دید بڑھائی نہ گئی 
رو. برو ,ان کے نگر آنکھ اٹھائی ‏ نہ گئی 
یہ بھی آدابے فو نیت ات وک یا 
ان کی تصویر بھی آنکھوں سے لگئی نہ گئی 
ہم نے پوچھا نە گیا قام و نشان بھیٰ: ان کا 
جستجو کی کوئی تمبید اٹھائی "ند : گئی 
ھ ‏ ×× د 


ریس 
کب ہے ۱ حقیاطٰ عشق ميں عمر 
ہم سے اظعبار مدعا نہ ہوا 
و ا ا 
سی کار تھے با صفا ہوگئے ہم 


ایک اور غزل دیکھے جس میں غم جاناں اور غم_ دوراں دونوں کی جھلک ملتی ے : 
شوق پوشیدهہ کا اظہار نی ہوۓ پایا 

داغ دل> کری مو ھاو اہ ہوتا 
د ل کچھ اسڈھب سےلیے اس ۓکہ برسو ںکوئی 

حال سے اپنے خبردار تہ ہوۓ پایا 


س1 
اث 


غلبہٴ حق کا زماۓ میں ے اک شور پا 

اس پر افسوس جو بیدار نہ ہوۓ پایا 
صبر ہے مقصد ناکامی کی ہمت جو بندھی 

وجہ“ نوتیدئ“ ‏ بجسیار نہ+ہوے پپایتا 
شادماں تھے جو ترے رٌُ طرب کار سے دل 

غم دنیا ے گرانبار نے ہوے پایا 
اس سلیقے سے کیا ذبح کہ دامن ان کا 

عون عکاق ا نا کا" وت بایا 
پیخود شوق تھے سب دور میں تیرے کوئی 

عیواہشں می کا کت ےہار ہیں روہ اکا 
ہم بھی سمجھیں گے ہوسِعشقِ بتا ں کو حسرت 

غل جو ای ھی مارک 6 کات 


حسرت ۓے بلاشبہ اردو غزل کو ایک ایسی پاکیزگی بخشی جو عشق و عاشتی ک رنگینی و 
رعنائی کے باوجود آلودہ نہیں ے ۔ ان کے بہان خبال ک یا بیان کی پستی تہیں ۔ ہاں کہیں 
کہیں شوخی ہیں اس قسم کے بعض اشعار بھی نکل آۓ ہیں ء جو خود ان کے بقول 
قاسقانہ ہیں ٤‏ لیکن ان میں بھی وہ حسن موجود ے جو صداقت کے ساتھ لازم و ملزوم ے ۔ 


یں 
انی بدایوق (وےہ۱ء - رموںء) 


حسرت کے معاصرین میں شوکت علىی خان فانی یدایوی بھی اپنے ایک خصوص لب و 
لہجد ,اور ایک آفاق غم کی ترجانی کے لیے متا ہیں ۔ حسّرت و الم بلاشیہ فافی کے کلام 
کا ایک نمایاں عنصرے ۔ لیکن اس کے علاوہ بھی ان کے یہاں بہت کچھ ے - ان کی عشقیہ 
شاعری بھی روایتی یا رسسی نہیں ے ذ ان کی محبتء ان کی آپ بیتی اور ان کا غم ء ان کک 
زندی کی داستان ے ۔ یں غم جو فاتی کو نصیب ہؤا ان کی رگ و ے میں سرایت کر گیا 
ے ۔ اس لیے وہ اس ہے فرار یا گریز نہیں چاپتے بلک اسے احساس کا حسن عطا کرتے ہیں ء 


غم دینا بقدر ظرف نہیں 


حسرت ئن روا شکوۂ کم کیا 
سوز غم کی حدیں نہیں ملتیں 
جم گئی آنشر جہخ کیا 


غم فانیق و عيش برہم سا 
جاوداں ہو تو عیش ے غم کیا 
کر وک ا 


خون کے چھینٹوں سے کچھ پھولوں کے خاکے ہی سہی 
بوسمن کل ا گیا زندان میں بٹھے - کیا: کریں 


0 ات 


ناکام ے تو کیا ے کچھ کام پھر بھی کر جا 
صسردانی وار جی+جا مردائم وار ص جا 


دنیا کے ریچ و راحت کچھ ہوں تری ابلا ‏ نے 
ڈلیا' یج ہر ادا نے می پر کر کور تہ 
۴ و 
شوق سے ناکامی کی بدولت کوچہٴ دل بھی جھوٹ گیا 
ساری آسیدیں کوٹ کیںا۔ ول سے گیا جی ' ٹوٹ' گیا 


۰۳۴۳۴۷" 
فصل کل آئی یا اجل آئی کیوں در زنداں کھلتا سے 
کیا کوئی وحشی اور آپہنچا یا کوئی قیدی چھوٹ گیا 
سنزل عشق پت تنہا پہنچے کوئی تنا ساتھ ئن تھی 
تھک تھک کر اس راہ میں آخر ایک اک ساتھی چھوٹ گیا 
لیجے کیا دامن کی خبر اور دشتر جٹوں کو کیا کہہے 
اپنے ہی ہاتھ سے دل کا دامن مدت گزری چھوٹ گیا 


فانی ہم تو چیتے جی وہ میت .ہیں : سے گور او کٹن 
غربت جس کو راس نس آئی اور وطن بھی چھوٹ گیا 


انی کے کلام کا تجزیں کرتۓے ہوئۓ ان کے ناقدین نۓ لکھا ے کہ یوں تو اکٹر شعراء ۓ 
میر و غالب کے اتباع کا دعویل کیا ے ء لیکن حقیقت یہ ے کہ میر کے غم اور غالب 
کی فکر کا جیسا استزاج فانی کے یہاں ملتا ے ویسا اور کہیں نظر نہیں آتاٴ ان دو عناصر 
اور فانی کی اہی روداد, غم سے جو انفرادی رنگ پیدا ہوا ے وہپی فانی کا رنگر 
سحن سے ۔ 


اصغر گونڈوی (م۱۸۸ء ۔ ٭م+و۱ع) 


اس حلقے کے تیسرے رکن اصغر حسین اصغر گونڈوی ہیں۔ ان کا کلام اردو غزل کو 
شعراء کے عام دواوین کے مقابلے میں بہت ختصر ے ؛ لیکن جو کچھ ے وہ منتخب ہک ہے 
یہ وہی روایت ے جسے اردو کی اد تار میں میر درد کی روایت کا نام دیا گیا ے ۔ اس 
روایت کا تمایاں عنصر روحاتی لب و لہج کی بلندی ے جو صرف روایتّی تصوف کے 
مضامین نظم کرۓ ہے پیدا نہیں ہوتی ۔ بہی وجہ ے کہ تصوف کے بعض مضامین ہے 
شاعری میں پژمر دی ء اضمحلال ؛ حسرت و یاس اور افسردی پیدا ہو جاتیق ے ۔ اصغر 
گونڈوی کے یہاں اس کی جگہ رقص ؛ کیف اور وجد کی کیفیت پائی جاق ے ۔ اس کلام 
کو پڑھ کر انشراح_ قاب و روح ہوتا ے اور دنیا سے گریز اور فرار کی جگہ یہاں شرافت 
اور پاکیزی سے زندگ گزارۓ کو جی چاہتا ے ۔ اصغر کی غزلوں میں الفاظ کا دروبست ایسا 
سے کہ اس سے ایک پرکیف نغمے کی کیفیت پیدا ووق ے جس میں طوفانی لب و لہچ کی 
جگہ ترم و سبک رو چشموں کا ترنم ملتا ہے : 


پتے ملتا نہیں اب آتش وادی“ٴ امن کا 
سگبر میخارۓ سے کی نور افشای نہیں جاق 


ے۹۳ 
چمن میں چھیڑی ے کس مزے ہے غنچە و گل کو 
تگر موج ضبا کی پاک داسای نہیں جاق 
مھ مل مد 
زمین سے تا بفلک کچھ عجیب عالم ے 
یہ جذب مہر ے یا آرزوۓ شبیم ہے 
یہ ذوق سیر یہ دیوار جلوۂ ۔ خورشید 
بلا سے قطرۂ شبمغ کی زندی کم ے 
او سوا 
اگرچں ساضر :گل ے ‏ مام تر ے بود 
چھلک ربی ے چمن میں مگرٴ شراب وجود 
جو لے اڑا مجھے مستانہ وار ذوقِ سجود 
توں-کىی صف سے اٹھا نعرہ انا 'المعبود 
شعاع مہر کی جولانیاں ہیں ذرآوں میں 
سام مین ہے تیم دار حسن ود 
اٹھا کے عرش کو رکھا ے قرش پر لا کز 
شہودر یب ہوا غیب ہو گیا ہے شہود 
مذاق سیر و نظر کو کچھ اور وسمعت دے 
کٹا ذرتے ڈرڑے میں ے اک جہاں نا مشہود 
ٹیاز سجدہ کوشائستہ ونتکتل کنز 
کہانں 2 بوت' تو بنائغ 'ہزارہا مغعیوۂ 


جگر ماد آبادی (.۱۸۹۰ء ۔ ۹۰ ع) 


اس حلقے کی ایک اور اعلول شخصیت علی سکندر جگر ماد آبادی ہیں ۔ ان کی شہرت کا 
دار و مدار شاعری کے ابتدائی دور میں رندی اور بادہ آشامی کے مضامین پر تھا ۔ یہ دور ان ک 
زندگی کا بڑا طوفانی دور تھا ۔ اس دور کی شاعری میں فکر کے عتصرکا تو سوال ہی پیدا 
تھیں ہوتا ء لیکن کیفیات ٴ اور احساسات کی ترجانی اس میں بڑی صفائی اور حقیقت پسندی 


"۷۴۱,۱ 


سے ملتی ے ۔ زور بیان اس میں ایسا ے جو ان کی سر مسٹی اور جوش رندی سے ہم آپنگ 
ے ۔ ایک اور عتصر اس ہیں نغمگی کا ے ۔ اس دور کے کلام کا موند یہ ے : 


چاہیے عشق میں جھے آپ ہی کا جال سا 

داغ ہو ایک بدر سا زخم ہو ایک ہلال سا 
حسن کی سحرکاریاں عشق کے دل سے پوچھے 

وصل کبھی ے ہجر سا پجر کبھی وصال سا 


یاد سے آج تک مجھے پہلے بہل ک رسم و راہ 
کچھ انہیں اجتناب سا کچھ مجھے احتال سَا 


جگر کی زندگی کا آخری دور ان کے ابتدائی :دور ہے والکل ختاف ے - انھوں ۓ شراب قوشی 
سے توبہ کر ی اور مزاج میں ٹھہراؤ پیدا ہو گیا ات کی :شاغوی' ہیں بھی زیادہ رط و ظا 
کے آثار پیدا ہو گۓ ۔ ایک نیا سیاسی اور ساجی شعور جو اس عہد میں پیدا ہو رہا تھا 
آپستہ آہستہ ان کے کلام ہیں بھی جھلکنے لگتا سے ۔ اس کی انتہا ان کے اس دور کی 
شاعری میں ہے جو سنہ ےم۱۹ء کے بعد شروع ہوتا ے ۔ اس انقلاب ۓ ایک غزل گو 
شاعر کو کس طرح متاثر کیا سے : 


کنوی یم کہہ دے ریہشت 

ا کچ بلاتیں ایت فلشیمسن 
کسل رہبر قاتل رہزن 

دل سا دوست تب دل سا دشمن 

لیچکی۔ -دابتا مہ نادان 
عمریں بیتیں صدیاں گزریں 

ے وہی اب تک عقل کا ین 
عشق ے پیارے کھیل نہیں ے 

عصشق کے کار شیشے و آہن 
برق حسوادث اللہ اللہ 


جھوم رہی ے شاخ نشیمن 


۹ 
بیٹھے ہم بربزم سو لیکن 

جھاڑ کے , اٹھے "اتا دامن 
دی کرو سر نت ثابان 

اور وه ظالم آئینہ دشمٰن 
خيیر مزاج حسن یىی یا رب 

تیز بہت ے دل ک دھڑ 
تج سا حسین اور خون سیت 

فَكُم ے شاید سرخی* داسن 
آج نه جاۓ راز یہ کیا سے 

ہجر'ی رات اور اتی روشن 
آگەدنەے جاۓ تجوبن کب سے 

روخ سے لائتہ جشم نے مدفن 
کام ادھورا اور آزادی 

نام بڑے اور چجموۓ درشن 
شمع ے کہ دعتاق حمحتقع 

سای ہے لیکن رون روشن 
عنم ہی ٹھمہراعلم کا باشی 

عقل پی نکلی عقل کی دشمن 
تی ا ا او 

خسن یق ول عے سیق 6ا سہی 
نکی قحطرت "ساد طممیحت 

فرش نشیں اور عرش نشیمن 
کائٹوں کا بھی حق ے کچھ آخر 

کون7: جھڑالۓ ے ابا داسنین 


یاس يگاله لکھنوی (م۱۸۸۳ء ۔ ہی۱۹ع) 


س‌زا یاس یگانہ چنگیزی بھی اسی دور ہے تعلق رکھتے ہیں ء لیکن اقٌ کی نت 
اور شاعری کے تیور اور انداز بالکل الگ ہیں ۔ مزا غالب کی طرح یگانہ بھی ترک النسل 


۰“ 
تھے لیکن غالب شکن کے نام سے مشہور ہیں ۔ ان کے نزدیک غالب پرستی کی روایت 
دیوانگی کی حد تک جا پہنچی تھی اس لیے وہ اس روایت کی شکست کے لے صف آرا 
ہ وگے اور اس میں اتی شدث اختیار ی کہ ان کی شاعری کے اصلىی جوہر اس خس و 
خاشاک ہیں چھپ کئے ۔:یلاشبہ ان کےايہاں*کہیں کہ إنانیت' یڑ" حده ہے او کر 
جاتی ے اور وہ سابقین و معاصرین کے مقابلہ اور مسابقت میں بھٹک کر کہیں ہے کہیں 
جا ٹکلتے ہیں لیکن ان کا اصلىی رنگ ان کی غزاوں مل جاتا ے ۔ ان کے لب و لہچە میں 
جرأتِ گفتار اور ہمت کردار دونوں کا ایک تادر امتزاج ے ء یہ انداز اردو غزل ک پوری 
تاری میں یگانہ کے سوا اور کہیں نہیں ملتا ۔ یہ اشعار دیکھے : 
جھے دل کی خطا پر یاس شرمانا نہیں آتا 
پرایا جرم اپنے نام لکھوانا نہیں آتا 
برا ہو پاۓ سرکش کا کہ تھک جانا نہیں آتا 
کرو گنام کر 0 کن ات وا گا 
اول سے تیرا بندہ ہوں تیرا ہر حکم آنکھوں پر 
گر فرسان آزادی بجا لانا نہیں آتا 
مصیبت کا پہاڑ آخرکبی دن کٹ ہی جاۓ گا 
جھے سر مار کر تیشہ ہے سی جانا نہیں آتا 
جھے اے نا خدا آخرکسی کومنہ دکھانا ے. 


جہانہ کینرکے تنہا پار اتر جنانا نہیں آنا 
0 مد 
موت مانگی تھی خدائی تو نہیں مانگی تھی 
لے دعا کر چکے اب ترک دعا کرۓ ہیں 
بندۂ فطرت عہور ہوں مغتار نہیں 
ہاں ندامت میں ے شک جرم سے انکار نہیں 
کی 2ب ک2 
الی تھی سے زمانہ+ 2ه نت ی 
میں اٹک ہوفیار کہ زیدہ ہی گڑ کیا 
بر 6ے ہد 


انت 


خودی کا نشہ چڑھا آپ میں ربا نے گیا 
سر ہس ہے ہابت مر سا کشا 


پکارکا رتا کسی کیں کو کون الا 
خیا تھے اد بک اڑے کوی 1 نگکا 


اس نت 


چت بھی اہی ے پٹ بھی ابی 

میں کہانت' ‏ زان مائے :ولا 
خاک میں مل کہ پاک ہو جاتا 

چھانتا کیا ے چھاننے والا 


حرزا یگانہ یاس خود کو غالب شکن کہتے ہیں لیکن اس دور غالب پرستی میں وہ اپنی 
و اتی سال ج شرت بی اآڈای عبت اور نہیں نات ہیں غائی کے فو سی 
ہیں اور غالب کی طرح ان کی شاعری کے جوہر اردو کے علاوہ فارسی میں بھی ظاہر ہوۓ 
ہیں ۔ اس لیے جہاں تک غزل کے کلاسیکی اور روایتّیٰ رنگ و آپنگ کا تعلق ے ء اس میں 
غالب کے بعد اس رنگ میں اگ رکوئی ان کے قریب جا پہنچا ے تو وہ مرزا یکانہ ہی ہیں ۔ 


سماب اکبر آبادی 


عاشق حسین سیاب اکبر آبادی بھی اس دور کے ایک نامور شاعر تھے ء ان کے 
شاگردوں کا حلقہ بڑا وسیع ے اور مدتوں انہوں ےۓ اردو زبان ء ماعری اور ادب کی 
خدمت کے لیے رسالے اور اخبار ثکالے اور کتابیں تصنیف کیں ۔ اس کی بنا پر بعض 
حضرات ان کو شاعری کی تاریخ میں ایک الگ دبستان کا باق کید تیج وا کرو کیا 
دبنتتان لے ۔ اگر دبستان سے ماد شاعری کی خصوض 'روایات ٤‏ خاص ذبی کیفیات ءَ 
مخصوص تہذیی پس منظر ہو تو جس طرح دہلی اور لکھنؤ کے دبستان ہیں ء آگرہ کا دبستان 
اس طرح کا دبستان نہیں ے ۔ البتہ سمیاب ۓ اپنے شاگردوں کے ایک وسیع حلقے کی مذد 
سے اپنے شعری نقطہٴ نظر کی اشاعت کا کام لیا ۔ سیاب کی غزل کلاسیی انداز سے ے ۔ 
جس میں شعری تیکٹیک اور زبان و حاورہ پر خاص طور سے زور دیا گیا ے ۔ اس کوشش 
میں وہ توجہ جو لئے مضامین کی تلاش میں صرف ہو سکتی تھی وہ اس کاوش میں کام آئی 
ے ۔ زبان کی صعت اور عروض کی پابندی کے اعتبار سے ان کا کلام بلاشیہ ے داغ ہے 
لیکن انہوں ۓ غزل کی نی روح کو اپنے فن میں ہیں قبول نہیں کیا سے ء اس لیے كَ 


بل 


کی غزلوں کا بڑا حصہ فتی اعتبار سے مکمل ہوۓ کے باوجود ے جان سا معلوم ہوتا ے ۔ 
انہوں ۓ زبان کی صحت کے سلسلے میں اردو کے بعض اکابر کے کلام پر بھی نکتد چینی کی 

ے اور ایک زماے میں جب علامہ اقبال کی زبان کی بعض غلطیوں پر لے دے ہو رہی تھی 
تو سیاب ے بھی اس میں حصہ لیا تھا ۔ لیکن شاعری کے قن کا یب تصور پیسویں صدی 
کے تنقیدی شعور کے سامنے کمزور پڑ گیا ےے ء اس لیے سیاب کا کلام بھی اب صرف 
ایک تاریخی دستاویز ی حیثیت رکھتا ے ۔ 


احمن مارمروی 


اس قسم کے ایک اورٴاستاذٌ غزل گو جو اسی دور سے تعلق رکھتے ہیں مولانا 
احسن مارپروی ہیں جو داغ کے شاگرد تھے اور ان کے حانشین تسلمم کیے جااۓ تھے ۔ 
داغ کو بلا شبہ زبان و بحاورہ پر زبردست قدرت حاصل تھی اور ان ک زبان اس دور میں 
سند تھی ۔ لیکن ان ى شاعرانہ شہرت صرف زبان کے پیر پھیر ی وج سے نہیں ۔ تازگی ء 
شوخی اور زنڈگ کی حرارت اس کو جاندار شاعری بناق ے ء اور اگرچە ان کا مذاقِ غزل 
کلاشیی روایات اور پابندیے فن کا مظہر سے لیکن ان کے مہ کا ایک حصد آج بھی 
زندہ سے ۔ ان کے مذاق شعری میں کلام نہ تھا اور بھی وجں ے کہ عااہے۔ں اقبالِ ے 
بھی اپچی شاعراند مشق کے ابتدائی دور میں ان کو اپنا کلام دکھایا تھا ۔ مؤلانا احسن 
صحت زبان کا بیعثال مذاق رکھتے تھے ء اس اعتبار ہے ان کے کلام کو آج بھی سند میں 
پیش کر سکتے ہیں ۔ لیکن انہوں ۓ بھی اپنی غزل میں جدید میلانات کو شعوری طور پر 
قبول نہیں کیا ۔ 


دیگر شعراء 


اس دور میں بعض اور شعراء بھی قابل ذکر ہیں ء مثلڈڈ رضا غلىی وخشث ء جوش 
ملیسانی اور سلسلہ داغ ہیں نوح ارک وغیرہ - ان شعراء یىی کوشہّون سے اردؤ غَرّل ۔کے 
رواج اور اس کی مقبولیت کو نظم جدید کا مقابلہ کرۓ ی قوت مدافعت نصیب ہوئی ۔ 
وت نے ایل میں بعض نا پسندیدہ مضامین ء معاملہ بندی ء رعایت افظی ٤‏ سبالغہ .اور 
دور از کار تشجیہات و استعاراث کو ترک کیا اور اردو غزل کو معنوی اعتبار ہے حقیقت 
کے اظہا رکا ذزیعہ سمجھا ۔ لیکن جب اس دور کی غزل کا جائزہ لیا جاۓ کا تو جس جگەہ 
پر تماد ء حسرت ء 'قانی ؛ جگر اور یاس یگانہ چنگیزی نظر آے ہیں وہاں تک ان کے معاصرین مین 
سے کسی کو رسائی نصیب نی ہوئی ۔ لیکن بجموعی طور پر یہ ان 'غزلگو شعراء کی 
کوشش تھی جس نے اردو غزل کو حا ی کے حملہ کے بعد ایک اور اس ہے زیادہ دید 


("‌ُ۳ 


حملے کا مقابله کرۓ کے لیے تیار کر دیا ۔ یں مقابلہ اس نئی ادی تحریک سے تھا جو 
سن ۱۹۳م میں ترتی پسند تحریک کے نام سے شروع ہوئی ء اگرچہ بعض ترق پسند شعراء 
مثلاٍ فیض احمد فیض اور احمد ندیچ قاسمی غزل کے امکانات کو محسوس کرۓ رے اور 
بعض 'اور شعراء بھی جو اس تحریک سے وابستہ یا متاثرز تھے غزل سرا نظر آے ہیں ء لیکن 
ترق پسندی کا میلان شعری پبانوں میں نئے تجربوں کی طرف تھا ۔ یں تجرے پیئت اور 
تیکٹیک ؛ موضوع :اور مضمون سب پر محیط تھے ۔ غزل اپنے مزاج اور تارج سے ایسے تچریؤں 
کی متحمل نہیں ہو سکتی تھی ء اس لیے ترق پسند شعزراء کا پورا زور نظم جدید کی ترویج 
و اشاعت پر صرف ہوا اور غزل کو ایک مےتبہ پھر تنقید اور تنقیص کا مقابلہ کرنا پڑا - 
لیکن جیسے ہی تحریک کا ابتدائی زور کم ہوا غزل کی مقبولیت اور اہمیت پھر واضح ہو 
کی اور ول "ےد پھر ایک مر قب اردو ی مقبول ترین نف ہو کا وم کو مس کر اد 


چھٹا باب 
اردو ناول اور افسانہ 


جنگ عظم اول سے ہ۹۳ ۱ء تک کے دو ر کو جخیثیت حےموعی ہیجان و اضطراب کا 
دور قرار دیا جا سکتا ے ۔ اس دور میں ملی سیاست میں کبھی تنظم ء کبھی انتشارء کبھی 
امید اور کبھیٰ یاس کی کیفیت دکھائی دیتی ہے ۔ بدلتے ہوۓ حالات کے تحت عملی اوز 
سیاسی زندگ میں بّین انقلابات روتما ہوۓ اور اردو ادب بھی ان حالات ہے نمایان طور پر 
مثائر ہوا ۔ تحریک ترک موالات کے تحت مشرقیت اور اسلامی بندی قومیت کو تو تقویت 
پہنچی لیکن مغربیت کے اثرات عملی زندگی سے نکل کر ادب میں رونا ہوۓۓ لگے ۔ چتانچہ 
اس دور میں ادب ء ناول اور افسانہ ۓ مغرب کا اثر پہلے سے زیادہ قبول کیا ۔ 


فن براۓ فن؛ کا نظریہ جو یورپ میں ایک مدت ہے موجود تھا جنگ عظم کے بعد 
ہندوستان میں بھی مقبول ہوۓ لگا ۔ گوئٹے کے روماتی نظریہ“ حیات کو جو اب خود جزمی 
میں بھی چنداں پسندیدہ نہیں رپا تھا یہاں مقبولیت کا درجہ حاصل ہوۓ لگا ۔ خزن)“ کے 
ادیبوں نے سر سید کی خشک کالاسیکیت کے رد عمل کے طور پر اردو میں لطیف انشائیە 
نکاری کو رواج دی ما دو کک انشروز و سروف رومانی افسانہ نگار سجاد حیدر یلدرم کے 
”خیالستان؟ کے ہت سے افساۓے پہلے پہل 'خزن؛؟ کے صفحات کے ذریعے ہی عوام تک پہنچے 7 
انگریزی شاعری کا فلسفیانہ اور رومانی حصہ اردو نثر کے قالب میں ہلک رومانویت کے انداز 
میں ڈھلنے لگا جسے ابوالکلام آزاد ء ظفر علی خاں اور اقبال کی قادر الکلامی ۓ تندی اور 
تیزی بشی ۔ یہ رومائویت اس دور کے بہت ہے ادیبوں پر غالب د کھائی دیتی ے ۔ نیازء 
سجاد حیدر یلدرم وغیزہ اس کے بڑے علمبردار ہیں ۔ 


انگریزی تعلیم کی بدولت ناول نکاری کے جو نموۓ اور معیار لوگوں کی نظر ےگزرے ان 
سے مصنفین کا رجحان داستان کوئی سے حقیقت نگاری کی طرف مہذول ہوٹا شروع کی کنا اک 
رنگ ایک طرف مولیڑا نذیر احمد کے ناولوں ہیں مودار ہوا دوسری طرف منشی سجاد حسین کے 
تاولوں میں ۔ ادھر سر سید کے زیر‌اثر ادب میں حقیقت نگاری مثالیت کا رنگ لے ہوۓ تھی ۔ اس 
کا اثر اگرچہ زیر نظر دور کے لکھنے والوں پر بھی نظر آتا ے ء مثل راشد الخیری ؛ پریم چند 
وغیرہ ء لیکن رفتہ رفتہ ادب ہے ىثالیت کا عنصر کم ہو کر حقیقت کا رنگ زیادہ ممایاں 
ہوۓ لگا ۔ اس دور کے ناولوں اور افسانوں کی سب ہے بڑی خصوصیت یہ ے کہ اس میں 


۵ھ 


مماجی اور معاشرق اصلاح پر خاص توجہ دی گئی ۔ بدلتے ہوۓ حالات کے تحت تعلم یافتہ 
طبقے کو اس ای کا احساس ہو چلا تھا کہ سیاسی آزادی کا حصول اض وقت تک نا کن 
ےے جب تک لے طبقے بالخصوص مزدوروں اور کسانوں کو اس جنگ میں ساتھ لے کر ئه 
چلا جاۓے ۔ اس مقصد کے حصول کے لے لازم تھا کہ کسانؤں اور مزدوروں .کے مسائل 
:ےو سمجھا . جاۓ ء ان کا اعتاد :حاصل کیا جاۓ اور ان کے مسائل کو حل کرکے ان ک 
خالت کو و جہتر بنایا جا ۓے _ چتانیں زیر تظر دور میں پرم چند اور اس قبیل کے اور ناوؤل ٹکاڑ 
شہریٰ زندی کی بجاۓ داتی زندی ی تصویرکشی کرۓ ظر آتے ہیں ۔ ان کے اذب می 
روایتی ادب کی لطافتوں کے برعکٍ س انسانی ہمدردی اور خلوص کھت ات نے جاذییت 
تائمر اور حقیقت کا رنگ :اورگہرا ہو ڑکیا کک ہج چنال ء سدرشن اور علی عباس حسیتی وغیزّہ 
2 ان انسانی ہمدردی کا ید عدصر بہت ساسا رظ خوو کی ورک 
بڑے ناول نویسوں اور افسانہ نگاروں کا الگ الگ جائزہ پیش کیا جاتا ے ۔ 








واشد الخیری ۸٦۸(‏ ۱ء - ۱۹۳ع) 


راشد الخیری جنوزی ہہ ۱ء میں دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ ان کے والد عبدالواحد 
حیدر آباد میں افسر یتدوبنت تھے ۔ راشد الخیری کے خاندان کو شاہان' مغليید کا استاد 
ہوے کا شرف حاصل رہا ے - ڈپٹی نذیر احمد راشد الخیری کے حقیقی پھوپھا تھے - 
راشد الخیری کی کمسنی میں ہی ان کے والد کا انتقال ہو گیا - چنانچہ ان ک پرورش اور 
کا داد او سای نکرای ہی پیٹ ارور ۓ درو نو امو ری تعلم گھر پر 
اور انگریزی کی تعلم عریک سکول ذہلیٰ میں حاصل ق ےل و ا ا ںا 
عحکمہ بندوبست میں ملازم ہوۓ ء ختاف بے تو تا ٹ آفس دہلی میں 
متعین ہوۓ ء لیکن ۰١ء‏ میں مستعفول ہو کر تصنیف و تالیف کا مشفلہ اختیار کر لیا ۔ 
۸ہ برس کی عمر میں ٣‏ فروری ہ۹۳ ۱ء کو دو ماہ کی ہماری کے بعد اس دار فان سے 
وخصت ہو گئے(١‏ 


راشد الخیری ے عورتوں کی فلاح و بہبود کے لیےہہت ہے ناول لکھے ۔ ان کا فن بہت 
حد تک اپنے پھوپھا ڈبٹی نذیر احمد کی قائم کردہ روایت پر مبنی ے - نذیر احمد تۓ 
'ماة العروس؛ اور ”بناۃ النعش؛ کے ذریعے عورت کو معاشرق نظام کا ایک حصہ سمجھتے 
ہوۓ اس کی اصلاح کی کوشش ش ک جبکہ راشد الخیری کی عمام تر توجہ عورتوں ىی تعلم و 
ترق کی کوشش اور ان کے آلام و مصائب زندگ کے بان پر ستکز وہی ۔ انہوں تۓ عطلیقہٴ 
تسواں کے ان مسائل کے حل کے لیے نہ صرف ناول اور مضمون لکھے یلکه ”عصمت+ ء 
(ر) راشد الخیری کی سوافمی تفصیلات کک لے ملاحظہ ہو غصمت کا راشد الخیریٰ نر ۔ ' 





۲ھ 


”بنات“ ء 'ئمدن؛ ؛ 'جوہر نسواں؛ اور 'سہیلی؛ وغیرہ رسائل بھی جاری کے ء دہلی میں 
مسلان بچیوں کی تعلم کے لیے ایک ادارہ ؛تربیت کاہ بنات؛ قائح کرکے طیبقہٴ انات کی عملی 
خدمت کا بھی مظاہوہ کیا ۔ 


راشد الخیری پندوستانی عورت کو انتہائی سظلوم خلوق تصوز کرۓ تھے اور 
پندوستانی سماج میں اس کی زبوں حا لی کو دیکھ کر کڑھتے تھے ۔ چنانچہ انہوں ۓ معاشرے 
کی ان مذموم اور قبیح رسوم پر کڑی نکتہ چینی کی جن کی بدولت عورت مظلوم بن ٦ر‏ وہ 
گئی تھی ۔ راد الخیزری مغری تہذیب ہے متنفر تھے اور مشرق جذیب کے دلدائو جائے 
انہوں ۓ اپنے ناولوں میں دونوں تہذیبوں کا موازنہ کرکے مشرقیت کی برتری ثابت کی ے ۔ 


راشد الخیری کے ناولوں میں سب ہے امتیازی صفت ان کی سسلم الثبوت انشا پردازی 
ے ۔ انہیں دہلی کی بیگاتی زبان پر کامل عبور تھا ۔ عبارت میں تشبیہد اور استعارے کے 
پر محل استعال کے ساتھ روانی اور رنگیتی پائی جاتی ے اور واقعات کی جزئیات نگاری میں وہ 
اپنے پیشرو ڈپٹی نذیر احمد سے آگے نکل گئے ہیں ۔ اس جزئیات نکاری کے باعث ان کے یہان 
بڑے جاندار اور خوبصورت ےقعے ملتے ہیں ۔ انہوں ۓ واقعات و حقائق ؛ قدری مناظر ء 
بحاکات اور کرداروں ی سنہ بولتی اور جیتی جاگتی تصویریں کھینچی ہیں ۔ ان کی تریر میں 
درد ؤٴ کشک کا عتضر غالب ے ۔ اس اساوب اور خاص انداز نکارش کے باعث انہیں 
مصورِ غم کے لقب سے یاد کیا جاتا ے لیکن ڈاکٹر سید عبداللہ کا غیال ے کہ ٭'انہوں 
ےم انگیزی اور رقتر آفرینی میں میں مبالغہ کیا سے اور بھی چیڑ ان کے لیے آفتر راہ 


ثابت ئ9 


راشد الخیری کے اسلوب نکارش کی تاثیر ی صفت ہے ان کے متکرین کو بھی انار 
کرے نہیں بن پڑی ۔ ڈاکٹر احسن فاروق کسی ایسے فرد کو ناول نکاز تسلع کرۓ پر 
آمادہ نہیں ہوے جس کے یہاں اصلاحی مقصد پایا جاتا ہو لیکن انہیں بھی مور یم کہنا پڑا 
کہ : ان ناول نگاروں کو بھی فن ناول نگاری کی تار میں کوئی جک نہ ملنی چاہے مگز 
ان کو یک قلم نظر انداز کرۓ نہیں بن پڑتا ۔ ان پر ایک نظر ڈالنا ضرور بڑق ے ۔ یہ 
موجودہ دور میں گزرے ہہیۓے دور کے منمائندے ہیں اور ان کی تصائیف یہ ظاہر کری ہیں کہ 
ہاری ناول کسی گڑھے میں اٹک کر رہ گئی ہے اور پھر ان کی تصانیف میں ایک ادی 
کیفیت ضرور رے جو تاول کے تقاد کو تاول کے فن سے پمکتارائہ کرے نگر جو اس کی 


توجہ کو ضرور جذب کر لیتا ے اور ا نے پورے قصے کو ختم پی کرۓ پر یبور کرتا ہے ۔ 


(0)) یلا سید فا کر یاودی دب ےی ما یں 


ےھ 


وہ ان کو نفرت کے ساتھ اٹھا کر پھینک نہیں دیتا جس طرح وہ سستی اور ہوچ چیزوں 
سے عاجز آ کر ا ن کو پھیکنے پر محبور ہو جاتا ے ۔ اس قسم کے ناول نکاروں میں سب سے 
مایاں مولانا راشد الخیری ہیں ۔ ان کے بیانات عمدہ طرز 'نگارش کے مموۓ ہوے ہیں؟×٭ 
ہمیں ڈاکٹر احسن فاروق کے آخری جملے سے اتفاق ے - 


علق اعتادن سح رت راد الخری ہے اساوب کی اس ضفت کا اعراف ات سے 


لکھا ے : 


”مولانا ایک اچھے ادیب اور انشاء پرداز ہیں ۔ ان کی عبارت نہایت درد انگیز 
اور تائیر سے لبریز ہوتی سے اسی لیے وہ مصورِ غم کے لقب ہے مشہور ہیں ۔ 
ان کی تحریر میں مولانا تذیر احمد کے طرز کی سادگی بھی ے اور چد حسین آزاد 
کے ڈھنگ کا زور بھی ۔ وہ واقعات اور ان کی تفصیلات بیان کرۓ کی خدا داد 
صلاحیت رکھتے ہیں ۔ ان کے بیان میں دلکشی اور لطاقت ہوق ے اور تھکا 
دینے والے جزثیات, بھی ان ک محر طرازیوں ہے اتتے پر لطف ہو جاے ہیں کہ 
پڑھنے والا انهہیں ذوق و شوق کے ساتھ پڑھتا ہی جاتا ے ۔ ان کی تصنیفات میں 
تقریبا تمام محاسن بیان پاۓ جاۓ ہیں؟ ١۷‏ _ 


راشد الخیری کے ناولوں میں سیرت نگازی کے فن کے اعلیل تھوۓ ملتے ہیں ۔ عورتوں 
سی'ں‌تیں پی شی کرۓ میں انہیں خصوضی کامیا. حاصل ہوئی ے ۔ اعرو س,کربلا؛ میں روز کی 
سیرت > 'حیات' صالحہ“ میں صالحہ کی سیرت اور ”صبح زندگی؟ میں تٹسیمہ کا کردار سیرت 
نکاری کے اعلیٰ تھوۓ ہیں ۔ ان کے سب کرداروں میں زیادہ دیرپا کردار ”صبح زندگ؟ میں 
نانی عشو کا کردار رے جو بقول علی عباس حسینی اردو ادب میں ایدی جگہ کا ستحق ے ۔ 


نانی عشو کے حلبے کی ایک جھلک یہاں پیش کی جاق ے : 

”ای عشو کی عمر ساٹھ برس ہے کم ئە تھی ء مگر سرخ لباس ان کا جزو بدن 

تھا سی یىی دھڑی )پان( کا لاکھا ء ہو ہوں‌مپندی ء القارون تق اور 

دتبالہ دار کاجل ء ان کا ایمان ء اس پر جھانجن اور پازیب کی جھتکار ان ک رفتار 

کا ڈھنڈھورا؛؛ 

ڈاکٹر احسن فاروق ۓ بھی راشد الخیری کے ناولوں میں سیرت نکاری کی عفت کو!' 
بجر واکراہ تسلم کیا ے لیکن اس کے باوجود رقمطراز ہیں : ”کہیں کہیں جیسے 


() فاروق ء احسن ء اردو ناول کی تنقیدی تاریخ ء ص ہی ٢٣م‏ ۔ 
(م) حسینی ء علی عباس ء اول کی تاریخ اور تنقید ء ص ہرےم ۔ 





,۱۸“ 
2صبح زندگ؟ میں نانی عشو کے سے افراد زندہ ہو جاۓ ہیں اور اپنا گرا تاثر قاظر کے: ذہن 
پر قائم کر جاے ہیں مگر ان کو کردا ر کہتا اتنا ہی غلط ے جتنا کہ مزا ظاہر دار 
یگ کو904)۔ 


بعض نقادوں کو راشد الخیری کے ناولوں سے اس لیے اختلاف ے کہ انہوں نۓ 
”لعوو تکو حو رکا تصور تو شا ے لیکن اس ہے شریک حیات بننے کا افتیخار چوین لیا ۔ ان کے 
قزدیک وہ وقار ء خلوص ء ایثار ء قربانی ء پاکیزی اور سچائی کا ایک عسمہ ے جس ہے 
کوئی غلطی سرزد نہیں ہوتی ؛ جس میں کوئی خاص خامی نہیں پائی جاتی ء کوئی کمزوری 
نہیں ملتی اور یہ یک رخی تصویر ے ء حد درجہ مبالغہ آمیز حقیقت ہے کوسوں دور۔ وہ 
صرف اس کی خوبیاں گناۓ ہیں ء خامیوں کو نظر انداز کر دیتے ہیں جیسے وہ خدا ی ایک 
ہے عیب اور مکمل خلوق ہو ۔ پھر وہ اسی کی ساجی حیثیت میں اصلاح تو چاہتے ہیں لیکن 
ا کی لے یا ضا بط الاضص عمل نہیں ہی کے ۔ اس کا درد بیان کر ا مت 
نہیں تجوی زکرے . . ۔ یہ ہمدردی نہیں جذباتیت ے۲۶ ۔ 


راشد الخیری کے ناولوں کا سب سے کمزور پہلو ان کے پلاٹ اور مکالے ہیں ۔ اذ 
کے پلاٹ اکثر پیچیدہ اور غیر فطری ہوۓ ہیں ۔ ان کی عینیث پسندی نۓ پلاٹ ک وکرداروں 
کے تابع کر دیا سے اور کرداروں کا خاکہ چونکہ پہلے سے ان کے پیش نظر ہوتا ے ۔ اس 
لیے پلاٹ کردار کے تابع غیر فطری اور غیر منطقی موڑ مڑتا رہتا ے ۔ راشد الخیری کے 
یہاں مکالموں میں جوش زیادہ ہوتا ۓے اس لیے وہ روزسہ کی آپس کی گفتگو کی بجائۓ لمبی 
لمپی تقریریں بن جاتے ہیں اور کردار ری شخصیت سے ہم آپنگ نہیں ہو پاۓ یز ان مین 
فطری رنگ بھی نہیں پیدا ہوتا ے ۔ 


راشد الخیری کے خاص خاص ناول یہ ہس : 


ات الال الو راد مسیدہ کا لال رہ عروسِ کربلا ء یاسمینِ شام ء ماہ عجم ‏ 
پیلہ میں میلہ ٤‏ نانی عشوء انگوٹھی کا رازء وداعِ خاتو ٤‏ جوہر قدامت ء منازل السائرہ ء 
حیاتِ صالحہ ء بنت الوقت ء نوبت پنچ روزہ؛ سیلابِ اشک ء جوہر عصمت ؛ تمغہٴ شیطاتی ء 
تفسیر عصمت ء صبح زندگی ‏ شام زندگی ء شب زندگی ؛ نوحہٴ زندگ ء سراب مغرب ء 
سمرنا کا چاند ۔ 


)() فاروق ء؛ احسن ء اردو ناول کی تنقیدیٔ تارخ ۔ 
(م) بخاری : سہیل ء اردو ناول نکاری ۔ 





۹ 
پریچ| چند 


پریم چند ١م‏ جون .ہہ ؛ء کو بنارس سے چار پاچ میل کے فاصلے پر ملہی نام 
کے ایک کاؤں میں منشی عجائب لال کے گھر پیدا ہوۓ ۔ والد ۓ ان کا نام دھنیت راۓ ء 
چچا نۓ نواب راۓ رکھا ء لیکن وہ پرم چند کے قلمی نام سے زیادہ مشہور ہوۓ ۔ 
چرم چند آٹھ برس کے تھے کہ والدہ کا انتقال متا کات ان ى تربیت کی ذمہ داری 
دادی کے سپرد ہوئی ۔ بچپن سے ہی پر چند کو کہانیاں سننے کا شوق تھا ۔ جب ان کے 
والد کا تبادلہ گورکھپور ہوا تو وہاں ایک تمباکو فروش کے لڑکے سے دوستی ہو گئی اور 
اش کے گھر آنا جانا ہو گیا ۔ تمباکو فروش اور اس کے دوست ایک دوسرے کو طلسم 
ہوشربا پڑھ کر سنایا کرے :تھے .اور پرچ چند بھی سامعین میں شامل ہوے ,تھے ۔' اس نے 
ان کی کمانیوں میں دلچسی اور بڑھ گئی ۔ 


پریچ چند مطالعە کے ساتھ ساتھ حافظہ بھی بلا کا رکھتے تھے ۔ رفٹہ رفتہ انسانی 
فطرت ہے متعلق ان کا مشاہدہ بھی وسیع ہرتا گیا اور ہندوستانی معاشرت اور تارج سے بھی 


ان کی آگہی ور کین 


پریم چند نے ناول ء ناولٹ ء افساۓ ء ڈرامے اور مضامین بہت کچھ لکھے لیکن 
زیادہ مقبولیت ان کے ناولوں اور افسانوں کو حاصل ہوئی ۔ بلحاظ موضوع ان کے ناولوْٰ 
کو دو ادوار میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ پہلے دور کے اولوں کی ساری توجہ پندوؤنں 
کی اح حالت ,اور معاشرق 'عقائدی ' اصلاح پر ے - 'دوسدے دور میں آزیادہ الا 
سیاسی حالات کی طرف ےء تاہم معاشرتی اطلاح کا جذیہ وہاں بھی موجود.. ے ۔ چنانچہ 
پر ناؤل میں ے جوڑ شادیوں کے مسائل ؛ بیواؤں کی شادی کا مسشئلىء ہذہب کے جعلن 
دعویدارون کی حقیقت اور ایسے پی دوسرے مسائل ضمنی طور پر نکل آے ہیں ۔ اس طرح 
پریم چند بھی فذیر احمد کی طرح مصلح ٹھہرے ہیں ۔ نذیر احمد ۓ اپنے عہد کے مسلانوں 
اور پریم چند ۓ بندوؤں کے کرداروں کو پیش کیا ے۔ لیکن دونوں ناول نگاروں میں 
یہ بنیادی فرق ے کہ پریچ چند کا ہندوستان ندیر احمد کے ناولی ماحول سے کہیں زیادہ 
پیچیدہ تھا - 


ناول نگاری کی ابتدا پریم چند ۓ انیسویں صدی کے آخری چند برسوں میں کی ۔ ان 

کے ابتدائی ناولوں میں ہم خرہا و ہم ثواب؛ ء ”پرتاپ چندر؛ ء ”اسرار معاید؛ ء ٭کشنا؛ء 

'پرتگیا؟ اور ”پریاه وغیرہ امل ہیں ۔ مگر ان میں بعض ناول کہیں موجود نہیں اوو 

بعض حک و اصلاح کے بعد دوسرے ناموں سے شائع ہ وگئے ۔مثلا 'پرتاپ چندر* ( ۱۹۰ع) 
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'پرتگیا؛ (۵.ووع)ٴ آوز:کرقنا وغیرہ بعد میں على الترتیب ء ”جلوۂ ایثار“ء ”یبوە؛ اور 
”غین؟ کی صورت اختیار کر گۓ - بہر کیف ان پہلے چار پابچ ناولوں کے بارے میں تمحقیق کا 
میدان ابھی غبار آلود ے ۔ پریم چند کے پہلے دور کے جو ناول آسانی ہے دستیاب ہو 
سکتے ہیں ان میں ”بیو“ ء ”جلوه ایثار؛ ء ”بازار حسن؛ اور ”پردہ جاز شامل ہیں ۔ ”بیوہ؛ اور 
”جلوۂ ایثار؛ میں پریم چند کا فن ابتدائی مراحل میں سے ۔ ان ناولوں کے ذریعے پریم چند 
ہے پندو معاشرے کی اصلاح کی کوشش کی ے ۔ ”جلوۂه ایثار؟ مقتصد کے اعتبار ہے بندو 
قوم کی بیداری ء مذہی رسم و رواج کی اصلاح اور روحانی اقدار کے قروغ تک محدود ے ۔ 
اس کے ساتھ پی ناول میں ے میل شادیوں کے برے نتا مج بھی دکھاۓ گئے ہیں ۔ 


”بازار حسن؟ ہ٠‏ ۹١ء‏ میں مکمل ہوا اوراردو سے پہلے پندی میں سیوا سیدن؛“ کے 
نام سے چھپا ۔ اگرچہ اس ناول کے موضوع کا ذکر کرۓ ہوئۓ پریم چند ۓ کہا ے کہ 
اس میں ایک اخلاق ے شرہی ء عصمت فروشی پر چوٹ کی کی ے ۔ لیکن ناول پڑھنے 
کے بعد معلوم ہوتا ے کہ اصل موضوع عصمت قروشی نہیں بلکہ پندوستانی عورت کی 
مظلومی اور کس مپرسی ے ۔ 'فرملاٴ بھی پہلے ہندی اور پھر اردو ہیں شائع ہوا ۔ اس کا 
موضوع جہیز کے لالچ سے پیدا ہوے والے مسائل اور خرابیوں پر روشی ڈالتا ے ۔ 
رام رتن بھٹناگر ۓ اسے 'زیورات کی ٹریجڈی؛ قرار دیا ے ۔ اس سلسلے کا آخری ةاول 
٭پردۂ جاز؟ ے ۔ 


مذکورہ بالا ناولوں کو ہم پہلے دور کے ناول قرار دے سکتے ہیں ء کیونکہ ان میں 
ہندوستان کے ساجی مسائل پیش کے گئے ہیں ء نذیر احمد ماجی مسائل کو تاولوں 
کا موضوع بتاۓ میں امامت کا درجہ رکھتے ہیں ۔ پریم چند اس پ رکوئی اضافە نہیں‌کر سکے ۔ 
دوتوں میں فرق یہ ے کہ نذیر احمد مسلإانوں کے متوسط طبقے کے مسائل اور پریم چند 
شوات کی لے رط ظط ےی کپائ کو سام لا اروا و ا کا کے تا 
کردار جیتے جاگتے انسان ہیں ۔ اس اس میں پریم چند ان کو نہیں پہنچ سکے١)‏ ۔ 


دوسرے دور کے ناول بلحاظ موضوع پہلے دور کے ناولون ہے اس اغتار تا ےت 
ہیں کہ ان میں پریچ چند نۓ سماجی مسائل کے ساتھ ساتھ ملک کے سیاسی اور اقتصادی 


() یہ اس لیے بھی صحیح ۓےکہ فذیر احمد کے ذہن می ںکرداروں کی تخلیق اول حیثیت رکھتی ے اور 
ان کے جذیاتی اور معاشرتی کشمکش یا اقداری تصادم ہے کہانی یا ناول کا پلاٹ بنتا ے ۔ اس 
کے برعکس پریم چند. کے ذہن میں کوئی سیاسی یا معاشرتی حالت پا کمنیت باق سب باتوں پر 
تقدم رکھتی ے ۔ وہ ٥0‏ ا8اہ سے کردار نگاری کی طرف رجوع کرتے ہیں ۔ چنانیں ان کے: 
کردار واقعات کے تابع ہو جااے ہیں ۔ تذیر احعد کے کردار واقعات کو تخلیق دیتے ہیں اور اپنی 
دنیا آپ بناۓ ہیں - (مدیر عمومی) 
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مسائل کو بھی پیش کیا ے ۔ اس دو رکا بلا ناول 'گوشمٴ غافیت؟“ ےء جو بندی مین 

ڈپرم آشرزم؛ کے نام سے چھپا ۔ ہندوستان ے کے تو کش طقے:ق زندگی اور اس کے بنیادی 
مسائڈل و و اردو میں پہلی بار اس ناول میں موضوع بُنایا کان تا انذر ناتھ مدن ۓ 
لکھا ے کہ تمام ہندوستانیٰ ادب میں یہ پل ناولٴ ے جس میق ذدیہاتی: زندگی اور ا٘س کے 
سسائل کی ۔ےقع کشی کی گئی ے ۔ اس دور کا دوسرا ناول 'چوکانن ہستی؛ ے جو ٭رنگ 
بھومی؛ کے نام نے پہلے ہنذی میں لکھا گیا تھا اور تین سال بعد اردو میں متقل ہوا۔ یہ 
ناول اپنے عہد یی ام سیاسی كشمَکت کا مرقع ے ۔ اس زماے میں پرم چند تظریاتق 
طور پر پوری طرح گاندعیٰ سے زیر اث تھے ااوَرْآہوَنَ لے ان تاولٴ نی خلف کردارؤں تھے 
ڈزیٹے گاندھیٰ کے مختلف غقائد و نظریات گی ترخای ی ے ۔ٴ اىن' قاول کا :ایکت' کزدار 
نورداس گاندھی کے عقائذ کا کٹر ترجانے ء مگر اسے ہم اردو ادب کا شاپکاز اس لے 
تصور نہیں کر سکتے' کہ در اصل اردو میں ید ایک تزجمہ کی صورت میں پیش ہؤا۔ 


'میدانِ۔عمل؟ اس دورکا تسا ناول ے :اس میں حکمران طبقے :کے مظالم . زیاذہ 
واضح انداز میں دکھاۓ گئۓ ہیں ۔ پندی میں اس کا نام کرم بهومی؟ ہے اس میں 
ہندوستان کے وہ تمام سیاسی حالات کی ہیں جو بیسویں صدی کے دوسرے اور تیسرے 
عشرہ میں شروع ہوۓ تھے ۔ مالک زام نے اس ناول کے موشوع کا تصسّین ان الفاظ میں 
کیا ے ”در حقیفت اس ناول میں پارے مچھلے پندرہ سال کی تمام تحریکوں کا نفسیاق 
مطالعہ کیا سے ؛ کہیں اچھوتوں کے لیے مندروں کے دروازے کھل رے ہیں ء ہیں سیوا 
آشرم بن رے ہیں ؛ کہیں مزدوروں ی تنظمم ہے تو کہیں ان کی اقتصادی بہ‌تری کے 
فائل کاایات اق اقاط سے یو بات ناب یپوی کب کر ناو کے لو او کی 
عکاسی کرتا ے ء جس میں مسا|ن اور ہندو برابر کے شریک ہوں ۔ 


گٹو دان؛ پریم چندر کا آخری مکمل ناول ے جو ۱۹۳۵ء ۱۹ء کے درنیان 
لکھا گیا ۔ بیشتر ناقدین نۓ اہے پریم چند کا ہہترین ناول قوار دیا اور حقیقت بھی ھی ہے 
کم یہ ان کی تمام عمر کے مشاہدے ء تجرزے ؛ غور و فکر اور عنت کا ماحصل ہے ۔ .یہ ناول 
اس دوری تصنیف ے: حب کاندھی ےت لارڈ ارون سے سمجھوٹی کر کے سول. افرماق ک 
تحریک بند کرا دی تھی ۔ کسان لگان بندی کے ”'مجرم“ اور حکومت کے, معتوب بن گئۓ 
تھے ۔ پریم چند ۓے دیہات کا دورہ کر کے کسانوں کی بذحالی کا مشاہدہ کیا اور وہ گاندعی 
کے سمجھوتے کی پالیسی سے بیزار ہو گۓ ۔ اقتضادی مسائل کو بشری تقاضوں کی صورت 
میں پیش کیا جانا اس ناول کا کارنامب کہا جا سکتا ے ۔, 








٭ () قصر رئیس ؛ پریم چند کی اول ٹگازی ۔ 


بل 


اس تجزیە سے یب ثابت ہو جاتا ے کم پریم چند کا میدان فکر و تخلیق ایسا 
معاشرہ تھا جس میں پندو اکثریت کے معاشرق اور معاشی ء سیاسی بلکہ فکری مسائل ک 
بھرپور عکاسی کی کئی ے ۔ اسلامی تہذیب اور اسلامی شعار زندگ یا اسلامی اقدار حیات 
سے پریم چندکو نہ کوئی دلچسی تھی اور نہ ان اسور کا انہوں ۓ کوئی مطالعہ پ یکیا تھا ۔ 


حیثیت افسانہ گار بھی پریم چند کا مرتبە بلند ے ۔ پرع چند اور یلدرم ے تقریباً 
ایک پی دور میں افسانہ نگاری شروع کى لیکن دونوں کے موضوعات اور افسانه نتکاری کے 
میدان ایک دوسرے ہے ختلف ہیں ۔ یلدرم رومانی افسانہ نگار ہیں اس کے برعکس پریم چند 
کا رجحان طبع حقیقت نگاری اور مثالیت کی طرف سے ۔ پریم چند پہلے شخص ہیں جنہوں ۓے 
شہروں اور شہری ۃذیب ہے نکل کر دیہاتوں کا رخ کیا ء لوگوں کو مزدوروں اور 
کسانوں کے سائل ہے آھنا کرۓ کے لیے:ان کی زندیق کو ا ا اقب ا کک 5د 
پریم چند تۓ متوسط اور متوسط نیلے طبقے کے گھرانوں کے رسم و رواج ء رہن سہن اور 
عادات و خضائل کی ایسی کامیاب عکاسی یىی ے کہ ان کی جیی جاکتی تصویریں پاری 
آنکھوں کے ساف: ا ہیں ۔ 


پریم چند کے افسانوں کی تعداد تقریباً تین سو کے لگ بھگ ے ۔گرد و پیش کے 
حالات کے ساتھ ساتھ ان کے افسانوں کا موضوع بھی بدلتا رہا ے ۔ ان کے افمانوں کے 
تین ادوار قائم کے جا سکتے ہیں ۔ پہلا دور جو روسانی تصورات اور تاریخی روایات تک 
حدود ے ۔ اس دور کے افسانوں میں وطن پرستی کے جذبات موجود ہیں ۔ دوسرا دور جس 
میں میلان طبع سماجی اور معاشرق اصلاح کی طرف ے اور تیسرا دور جس میں سیاسی افساۓے 


لکھے گئے ۔ 


افسانوں کا پہلا دور ”سوز وطن؟ کے جموعے سے شروع ہوتا ے ء جسے حکومت نۓ 

ضبط کر لیا تھا ۔ اس جموعے کا پہلا افسانہ ”دنیا کا سب سے اممول رتن؛ پریم چند کا پہلا 
افسانم ے اور یں داستانوی رنگ لیے ہوۓ ہے ۔ اس دور میں انہوں ۓ حب الوطنی کے 
جڈذے کو ابھارا اور قدع راجہوتوں ک5 کر ات یں ہے انگریزی تہذیب کی بالواسطہ 
خالفت کی ہے ۔ 'وکرادت کا تیغہ؛ ء ”بڑےگھز کی بیٹی؛ ء ”رانی سارندھا؛ ؛ ”گناہ کا اگ نکنڈ ء 
”راج ہٹ“ اور 'راجہ ہردولٴ اسی نوعیت کے افساۓ ہیں ۔ دوسرے دور کے افساۓ اصلاحی 
رنگ لے ہوۓ ہیں اور ایر یہ می موا رر ےک 
ختم کرے اور اس کے بہت سے مسائل حل کرۓ کی کوشش ک ے ۔ بیوان کی شادی 
ا با در جو ڑ مار سای کی پک اق ا کا کے موضوعات ہیں ۔ 
”آء بیکں؟ ؛ ممبوری؛ ء 'حمرت ؛ ”نی بیوی؛ وغیرہ انہیں موضوعات کو پیش کرتے ہیں ۔ 


بی 


اس دور میں پریم چند ۓ کاندمی ک ہریجن تحریک ہے متاثر ہو کر طبقاتی تقسیم ختم کررۓے 
کا پرچار کیا ۔ وہ انسانیت کو ہر چیز پر مقدم تصور کرے تھے اور ان کے نزدیک ایک 
شریف اور ہمدرد چار ایک ظالم اور نکار برہەن ہے بدرجہا بہتر تھا ۔ ان کے افساۓ ٭صرفه 
ایک آواز؛ اور 'ہندر؛ وغیرَہ اسی خیال کے مظہر ہیں ۔ 


پریچ چند کے افسانوں کا تیسرا دور وہ ے جب ہندوستان میں سیاسی اعتبار سے انتہائی 
پیجان برپا تھا:۔ مختلف تحریکیں زور شور سے چل رپی تھیں اور جلیانوالہ باغ امرتسر کے 
جا کے سا مچائی ون دی پریم چتد اپنی ہیس سالہ سرکاری ملازمت ترک کرکے آزاذی کے ساتھ 
سیانی حالات' پر 'تبصزہ کرۓ تھے ۔ ۰ زاد راہ“ کے بعض افساۓ مثلا ”ڈامل کا قیدی؛ اور 
اشیاں برباد؛ وغیرہ اسیقبیل کے افساۓ ہیں ۔ اس دور کے آخر میں وہ پھر اصلاحی رنگ 
کی طرف لوٹ آئۓ اور اپنا بہترین افسانہ ”کفن؟ لکھا جس میں کسانوں کی مشکلات بیان 
ہوئی ہیں ۔ 


پزیم چتد افساۓ کے اختصار اور اس میں واقعات و چزئیات کی التخاییث کی اہمیت 
سے واتقف تھے اِس لیے ان کے افسانوں میں وحدتِ تاثر موجود سے ۔ انہوں ۓ واقعاتی اور 
کرداری دونوں طرح کے افساۓ کثرت ہے لکھے ہیں ۔ ابتدائی افساتوں میں زیادہ توجد 
واقعات پر رہی ے کیونکہ مقصذ اصلاحی تھا > کردازی افسانوں میں وی کا داروغہ> 
ایک کامیاب افسانہ ے ۔ افسانہٰ نگاری میں پریم چند اپنے گرد و پیش کا گہرا مطالعں کرۓے 
ہیں ۔ لیکن ان کی حقیقث: نگاری ایک جذباق رنگ بھی لے ہوۓے ے۔ ان کے پلاٹ 
بالعموم حادثات سے متاثر ہوۓ ہیں لیکن بعض اچھے افسانوں میں انہوں ۓ پلاٹ کو 
اتفاق حادثات ہے متائز ہو کر اچانگ موڑ نہیں مڑۓ دیاء ایے افسانوں کے پلاٹه 
اکہرے ء سربوط اور منطقی تسلسل اور ارتقاء لیے ہوۓ ہیں ۔ 


ثزاد راہ“ کے افسافوں ی تکنیک میں تدوع پایا جاتا ے ء بعض افسانوں میں سکزی 
کرد ان کے اکائوا کو کٹا رہ سے لیے اوافعائز کو نارعی توٹیٹ کیا ات فلا ا کا را 
ذریعے پیش کیاگیا ے ۔ ”زاذ راہٴ کے افساۓ پلاٹ کی ایسی ساخت رکھتے بی کہ ان مین تضََّع 
کا کوئی عنصر نظر نہیں آتا ۔ ”خانہ داماد ء ”لاڑی؛ ؛ ”لعنت*؛ ”بڑے بھاٹی صاحب+ اور ”پدتا“ 
میں تکٹیک پر پورا عبور دکھائی دیتّا ے اور افسانوں کے موضوعات میں بھی زیادہ گہرائی 
سے سا نات کی ااتیسای کی زمر کی ہہ عیدد تارس سے اب تعلق مر تی بے 
لزاد راہ“ کے افسانوں ی ایک اورخوی ان کا دلچسپ آغاز اور مناسب اختتام ے ۔ پریم چند 
طئز و مزاح اور نادر تشبیہات کے ذریعے بھی افسانون میں دلچسپی پیدا کرے ہیں ۔ 


(۰ 


پریم چند کی تصنیفات یہ ہیں : ناول ۔ اسرار معابد ء ہم خرما و ہم ثواب ء بیوہ ء کشناء 
جلوۂ ایثار ء نرملا ء بازار حسن (دو حصے) ء گوشہٴ عافیت (دو حصے) ؛ چوکان ہستی (دو 
حصے) ٤‏ غبن (دو حصے) ء میدان عمل ء گئودان ء افسانوں کے مےموعے : سوز وطن 
(سیر درویش) ء پریم پچیسی (دو حصے) ء پریچ بتیسی (دو حصے) ء پرچ چالیسی (دو حضے)ء 
ژاد راہ ء دودھ کی قیمت ء دہات کے افساۓ ء فردوس خیال ء واردات ء آخری تحفہ (نجات) ء 
عوات وخیال عاکہه پڑؤائیہ تر تب ئن اقشاان راکاک 0ک 
(انتخاب) ء بازیافت (انتخاب) ء خون سفید (انتخاب) ء ڈرامے : روحانی شادی ء کربلا ء 
روٹھی رانی ء متفرقات : رام چرچا ؛ مضامین پریم چند وغیرہ ۔ 


ملاؤشن 


سدرشن ۓ پرع چند سے کوئی آٹھ دس سال بعد افسانە نگاری شروع کی جس وقت 
آنہوں ۓ افسانہ نگاری کا آغاز کیا آن کے سامنے اردو میں دو قسم کے م وۓ موجود تھے 
اول وہ قدیم سرمایں جس میں داستانیں ء حیوانی کہانیاں اور عشقیں رومان وغبرہ شامل ہیں - 
دوم ہرع چنہ پک کو وی پچیس تیسں افساے ۔ سدرشن ے ان دونوں ہے استفادہ کیا ۔ یہی 
وجہ سے کہ جب انہوں نے اپنا پهلا افسان لکها تو اس میں وہی انداز اختیار کیا جو 
ھل وفرت سس ہیں چند کا مقیّلد کہا جا سکٹا ے ء کیوٹکی 
اگر پرع چند کے 'سوز وطن؟ اور اشک ی؟ کے کچھ افسانوں کا موازنہ سدرشن کے 
افسانوں کے محموعے دا بہار پیول؟؛ ے ىک جاۓ تو دوتوں کے ہاں کردار ء پلاٹ ء 
موضوعات اور اسلوب وغیرہ میں بہت سی یاتیں مشترک نظر آئیں گی ء؛ مثلا ہندوستانی ماحول 
وطن کی محبت ء پندو معاشرت اور غریت و افلاس وغیرہ کا ذکر؛ اس سے یں نتیجد نکالا 
جا سکتا ے کہ سدرشن نے پریم چند کے زیر اثر افساۓ لکھے ۔ لیکن یب بات بھی نہ 
بھولنی چاہے کر کے ند رہہ کے ابتدائی افسانوں میں پریم چند کا کای اثر ے ۔ لیکن 
ان چند ابتدائی افسانوں کو چھوڑ کر سدرشن کے بای افسانۓ پریم چند کے اثر ہے پاک 
ہیں ۔ ثلا پرع چند کاندھی تحریک اور آریہ ماج تحریک ہے متاثر تھے اور سدرشن پر بھی 
ان تحریکات کا اثر تھا ۔ لیکن سدرشن ۓ اپنے فن میں ان اثرات کو اتنی ممایاں جگہ نہیں 
دی جس قدر پرع چند نے جگد دی ے ۔ : 


اگرچہٴ دیھات مندھاز کا 'ذبہء اچھوتون' کو متدروت ىٔی؟ یازیاتؾ "کراۓ کی" غر 
یبواؤں کی کی دوسری شادی ء ے میل اور کمسنی کی شادیوں کی خرابیاں اور ایسے ا 





() افسانوں کے جن مجموعوں کے آگے لفظ انتخاب درج ہے ان میں کونی نیا افسانہ نہیں ے بلکه 
پہلے کے ختلف جموعوں ہے افساۓ لےکر ترقیب نو کے بعد شا کے گۓ ہیں ع 


("‌َ" 


موضوعات پر دونوں ۓ قلم اٹھایا ے ۔ بلکں بعض افسانوں کے موضوعات میں بھی 
یکسانیت ہے لیکن ان تمام باتوں سے سدرشن کی فی عظمت میں کوئی فرق نہیں پڑتا ۔ 

پر چند کے ہاں شروع میں کاندھی جی کی عدم تشدد کی تحریک کا بڑا اثر تھا 
لیکن بعد میں جب وہ کاندعی سے بیزار ہو گئے تو اب ان کے کردار ای ے عزق کا 
بدلہ لینے سے بھی تہیں چ وکتے ۔ مثلا ٭پرم چالیسی؟ کے افسانہ ”استعفا؛ میں دفتر کے بایو 
کی شخصیت اسی رخ کی ترجان ے ۔ سدرشن تۓ بھی ایک ایسے ہی موقعہ کو اپنے افساۓے 
”طرز عمل؛ میں پیش کیا ۔ لیکن دونوں افسانوں کو پڑھنے کے بعد اندازہ ہوتا ے کس 
سدرشن کا اندازہ زیادہ ساجھا ہوا ے ۔ 


پریم چند اور سدرڈن ن کا انداز نظر ایک دوسرے سے قریب ہوۓ کے باوجود ختلف بھی 
ے - ماضی ى روایات دونوں کے پیش نظر ہیں اور دونوں اپنے افسانوں میں ان روایات سے 
فائدہ اٹھاۓ ہیں ۔ لیکن پریم چند اپنے قاری کو نڈر سپاہی ء ے باک پندو اور ہندوستانی بنا 
دیتے ہیں ۔ ان کے بزعکس سدرضن 'قاری کے ذہن میں مذہب یا فرقہ کی خصیض کا اثر نہیں 
چھوڑے۔ سدرشن کا ۔۔ارا زور اس بات پر ے کہ وہ پڑھنے وال ےکو انسان بنا سکیں ۔ پریم چند 
کے تارحی افسانوں میں مسلانوں کو خالف ببرونی قوت کے طور پر پیش کیا گیا ے ۔ مثل 
رانی سارندھا کی شہادت کی ساری ذس داری سسلانوں کے سر ے ۔ اسی طرح 'اندھیر؛ میں 
غوث خان دازوغہ کا جو کردار پیش کیا اسے انتہائی ظالم و جابر ے اور راشی دکھایا گیا 
ے مگر سدرشن کے ہاں صورت حال ختلف سے ۔ انہوں ۓ مسلانوں کو اس نظر ہے نہیں 
دیکھا ۔ ان کے ہاں کوئی جاہر اور ظالم نہیں ء وہ بندوؤں اور مسلانوں کو ایک ہی 
نظر سے دیکھتے ہیں ۔ 


پرم چند اپنے افسانوں میں دیہات سے ہت کم باہر نکلتے ہیں ۔ انہوں نۓ اپنے 
افسانوں میں ہندو معاشرت اور خاص طوو ہے دیہاتی أدنوٰ طبقے کی معاشرت کو پیش کیا ۔ 
سدرشن ۓے پریم چند کی تثقلید اس حد تک توکی ے کہ وہ بھی ہندو معاشرت کی تصویر 
کشی کررۓ ہیں ؛ لیکن ان کا رخ دیہات کی بجاۓ شہر کے متوسط گھرانوں کی طرف. سے ۔- 
مث ”کل غارستان؛ میں ایسی لڑی کو دکھایا ے جو ہن میں بیوہ ہو جایق ے اور حالات 
سوک طوائف کے کوٹھے تک جا پہنچتی ے ۔ اس افساۓ میں اگرچہ پندو : 
معاشر کی ذدکھی ہوی رک:پر الگیاں رکھی: بین لیکن سی نے 
8 طرح آ0 ا ات ارت :کا رو پیں' کے العائ کی ”تھوڑا سا جھوٹ؛ وغیرہ 
سب شہزی: مال - کے گرد: گھومتے ہیں ۔ مختصر یں کہ ”سدا بہار پھول؛ ء 'قوس قزح؟ ء 
'چندن؛؟ اوز ؛سولہ ساگار؛ وغبزہ کے بیشتر افساۓ شہری سعاثنرت اور ماحول کے ترجان 


“٦ 


۔ اگرچۂ۔ دیھاق معاشرزت پر بھی.ان کے چند افساۓ ہیں لیکن دباتی تصویرکشی میں 
وہ گہرائی نہیں ہے جو یریج چند کے ہاں ہے اور اس کا سبب یہ سے کہ پرچ چند کی زندی 
کا بیشتو حصم' د بات می گرا سی رڈ لاہور جیسے پر رونق اور سیالکوٹ جسے 
آیاد علاقے میں پروان چڑھے ۔ ختصر یں کم اگرچں مندرشن ء پریچ چند سے متاثر ضرور ہیں 
لیکن تایق, سہغل نہیں ۔ بلک بعض باتؤں میں وہ پریم چند سے آگہ بڑھ گئے ہیں ے چنانجہ 
عبدالقادر سرورئ لکھٹے ہیں ۔ 


”'جہاں تک تصویری بیانات کا تعنق ے سدرشن اپنے پیش رو سے بڑھ گئے ہیں“ ۔ 
قاضی عبدالغفار 


قاضی عبدالغفار اردو کے پہلے ترق پسند ناول نگاری حیثیت سے اہعیت رکھتے ہیں ۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں فرانس اور انگستان میں انگریزی ناولوں کا جو طرز عام تهاء 
قاضی عبدالغفار ے بھی اسی طرز۔پر دو ناول ؛لیلول کے خطوط اور 'مجنوں کی ڈائری؛ لکھے ۔ 
انگریزی کے پھلے ناول نکار رچرڈسن کے تینوں ناول خطوط کی شکل میں تھے ۔ 
قاع عبدالغفار ۓ اردو : ناول کو پہلی بار اس ظرز سے روشناس کیا ۔ 'لیلول کے خطوط4 
میں لیلول نامی ایک .بیوہ کی طرف. ہے اپنے عاشق کو لکھے گئے باون خطوط شاسل ہیں ۔ 
خطوط کی ترتیب کے ذریعے ہی ناول کے پلاٹ کا ارتقاء ہوتا ے ۔ اس ناول کو ہم مباج ء 
مذہب اور حکومت کے خلاف ایک کھلا ہوا چیلنچ کہہ سکتے ہیں ۔ اس میں تخریبی پہلو ء 
تعمیری پھلو پر غالتب نۓ د 'لیلیل کے خطوط) کی مقبولیت کا راز مصنفتا. کی داعلی حقیقت 
نگاری اور اس کی سسلم انشا پردازی سے ء ورنہ فبٔی اعتبار سے ناول چندان بلند مقام کا 
حاسل نہیں ۔ 'جنوں کی ڈائری؛ ناول سے زیادہ روزنائچے کی حیثیت رکھتا ے ۔ 


سجاد حیدر یلدرم (۱۸۸۰ ۔ ٭م۱۹ع) 


سجاد حیدر یلدرم ہہ وء میں ٹھٹور (ضلع یجنور) میں پیدا ہوۓ ۔ .۹١ء‏ میں 
ایم سے ااوکالج لی کڑھ ےی ا کیا طالب علیٰ کے ژماۓ ہی حاغی توب اماعل 
خان رئیس دتاولی کے:لش دہ سک وی رے جس کے باعث سچاد سن کو ری ران نے 
ووشناس ہو ۓ کا موقع ملا ۔ بی اے کے بعد قانون ک تحصی لکر رے تھ ےکہ برطانوی قونصل 
غاب بقداد۔میں اتری ' زبان کے تران ی حیثیت ئت ملازم ہو کر چلے گئے ۔ بغداد ہے 
اتی انی کات می و کے ا کہ قسطنطنیں ہے معزول 
امیر کابل امٰن۔یعقوب 'علی.خان .کے اسسٹنٹ پولٹیکل ایجنٹ ی حیثیت ہے مسوری آ گئے ۔ 


1٦ع‎ 


اسی برس تذر صاحبہ سے ان کی شادی ہوئی ۔ پھر یوی سول سروس میں چلےگئے ۔ . ۹۲ء میں 
جب علی گڑھ کالج کو یونیورسٹی کا دج ملا تو سجاد حیدر یلدرم اس کے پہلے رجسٹرار مقرر 
ہوۓ ۔ ۱۹۲۹ء میں یونیورس٘ی سے سبکدوش ہوکر واپس سول سروس میں چلےگئے اور جزائر 
انڈیمان میں ریونی وکمشنر متعین ہوۓ ۔ ۹۳۵ ۱ء میں پنشن: پر سبکدوش ہو گئے ۔ ١۱‏ اپریل 


٭مء کو لکھنؤ میں وفات پائی ۔ 


سر سید کی ادی تحریک میں تعسّقل اور استدلا لکو چونکہ بنیادی اہمیت دی جاقی رہی 
تھی اس لیے ادب میں جڈے اور سیل کے عنصر کو بہت کم شامل ہوۓ کا موقع ملا - 
تبٔی تعلم یافتہ نسل کت نی چدے اور قرل کی وسر کو ہے عحسوسض ک اور 
عقل پسندی کو ترک کرکے ادب میں جڈے پر زور دینا شروع گیا - چنانں بعض رومانیفی 
ادنتاس شاف شذبات>/‌نیارۓ 20 8ھ اور جذبات کے امتزاج سے 
فکر و نظر میں انقلاب پیدا کیا ۔ سجاد حیدر یلدرم بھی ان ادیبوں میں سے ہیں جدہوں ۓ 
سر سید کی ادی تحریک کی روش ہے بغاوت کی لیکن وہ سراسر جذبات کے مسّلد نہیں ینے ۔ 


سجاد حیدر یلارم کے نزدیک انسانی زندگی کا ہر پہلو ادب کا موضوع نہیں بنایا 
جا سکتا ۔ ان کے نزدیک زندگق میں صرف ”عبت“ ایک ایسا: عنصر ے جو ادب اور 
ا لطیف صنف کا موضوع بن سا لے گویا بالفاظ ڈیکڑ ‏ ات4۶ ا اعم 


ففغ عورہ ت)) _ 


پلدرم ۓ اپنے ان خیالات کا اظہار جو روباتی ادیبوں کا طرهۂ امتیاز تھا ختلاف 
افسانوں میں کھلے طور پر کیا ے ۔ وہ لکھتے ہیں : ”'عورت ! عورت ! عورت ! ایک بیل 
ے جو خشک درخت کے گرد لپٹ کر اسے تازگ ؛ اسے زینت بش دیتی ے ۔ وہ ایک 
دھونی ے کہ محبت کی لیٹ سے مد کو گھیر لیتی ے ۔ بغیر عورت کے مد سخت دل 
ہو جاتا ے ؛ اکھل کھرا بن جاتا ے ء یہ عورت کی شفقت و نوازشء یہ اس کی سکراہٹ 
پی کا اثر ے کہ سینہ عا ی اور رقیق حسیات ہے منور ہو جاتا ے ۔ (خارستان و کلستان ء 
ص تن ات 

”زندگ میں موسیقی اور شعرء پھول اور روشنی ء پھر ان سب کا م موعہ ء ان سب 


کا ماحصل عورت کو نکال ڈالو ء پھر دیکھیں کیونکر دنیا میں زندہ رہنے کی قوت اپنے میں 
پاۓ ہو“۔ (سوداۓ سنگین) ۔ 


”'عورت میں حسن نہ ہوتا تو سرد میں جرأت اور عالی حوصلی نہ ہوق ے مد مج 
عالل حوصلگ نہ ہوتی تو عورت کی خوبصورقی اور دلبری رائکاں جاتی“۔ (خارستان و کلستان) 


+۸ 

یہاں تک تو یلدرم کا؛ اظہا رر کسی حد تک جذباق تصور پی تسلم کیا جا سکتا 
ے ؛ لیکن جب وہ رومانی ادیبوں کے اصل روپ میں ظاہر ہو کر محبت کے زاستے میں اج 
کی عَائك کرذہ پابندیوں ک,خلاف احتجاج کرۓ ہیں تو معاقیرے کی اخلاق قدریں مٹزلزل 
ہوۓ لگتی .ہیں:۔ یلدرم محبت کے راس سوہ وسا .رو 
خی ومن سانع ہو ۔ اس قسم کی آزادی: کے لیے.]ن ہکا خیاكن 
قبل تہذیب کی دنیا ی طزف لوٹ جاتا سے وم تمام قدروں کے خلاف نفرت پیدا کرۓے 
ہیں جو آزادی یق ا ہیں ء مثلا پردے اور شادی کے بار ے میں وہ ”ازدواج 
ےبت٣؛“؟‏ میں اظہار خیال کرے ہوۓ لکھتے ہیں ”جب تک پردہ ے عشقیہ شادی جس”ڈد 
آپ اس قذر دل دادہ معلوم ہوۓ ہیں ٢‏ ممکن ہی نہیں“ ٠‏ والدین کی ضی کی شادی کو 

وہ سرکاری نوکری قرار دیتے ہیں ۔ 


یلدرم اور دوسرے رومانی ادیبوں میں ایک نمایاں قرق ضرور ے ۔ رومانی ادیب جنسی 
مسائل کے اس موضوع پرپہن چکر ‏ ھک جاۓ ہیں ء مثلا نیاز وغیرہ ء لیکن یلدرم ان جنسی 
مسائل کو بیان کرۓ ہوئۓے خود جذباتی نہیں ہوے ۔ وہ جذبات پر تحّلا تکو طار یکر لیتے 
ہیں اور اس طرح یہ جنسی مسائل جذباتی فضا کے بجاۓ تخیسّلات کے دھندلکوں میں بیان 
ہوے ہیں اور عریانی سے بچ جاے ہیں ۔ یلدرم عریانیت اور ساجی قدروں سے براہ راست 
تصبادم سے بچنے کے لے اپنے انہانوں میں)ہزاروں برض "ملے ک کی اجچی تا کے 
پیان کرۓ ہیں ۔ بعض باتیں۔ اگر. انسانی کردارون کی زبان سے بیان کر دی جائیں تو 
ساد خلق کا باعث بن سکتی ہیں انہیں وہ چڑیا چڑے کی زبان ہے بیان کرۓ ہیں ۔ 


سجاد حیدر یلدرم ۓ اردو افسانوں میں لی ےتبە ایرانی اور ترک افسانوں کو 
جگہ دی ۔ انہوں تۓ ان افسانوں کا بڑی خوں سے اردو میں ترجم ہکیا ۔ تری افساۓ جو اکثر 
فرانسیسی افہیانوں ے سعار تھے ء ابی رومانیت ؛ لطات او فا ران کہ کک 
کاق شہرت رکھتے ہیں ۔ یلدرم کے ترجموں کے ذریعے تر افسانوں کے ید اوصاف اردو 
افسانوں میں منتقل ہوۓ ۔ لیکن اس کے علاوہ ان کی سب ہے بڑی خصوصیت یس ے کم یه 
افساۓ ترجمہ نہیں ہوے بلکہ طبعزاد دکھائی دیتےہیں ۔ '”خیالستان؟ ‏ ےکئی افساۓ ترجمےہیں - 


یلدرم کے افسانوں ی خصوصیاتِ میں اتحادر ائ' بیادی غیت کو رو ای 
نفسیات یق مصوری کرے ہیں تو ا سے بھی دو چار سطروں تک محدود نہیں رکھتے بلکہ وہ 
پورے افسانۓ پر چھائی ہوئی ہوتی ے - اگر جذبات نگاری کرۓ ہیں تو وہ بھی سدرشن اور 
پریم۔ چید. سے اس .اعتبار سے ختلف ہوتی ہے کب پوردے افساۓ پر:اس کا رنگ موجود ہوتا 
>۔اث کا انداز'نیان بھی افساے کے موضوع کے تابع ہوتا ے ۔ وہ روەان کو سکون کے 


(3-01۹ 


مترادف تصو رکرۓ ہیں اور روسافیٹ کے تائز کو قائم کرۓ کے لیے افساۓ کی فضا کو 
.بھی رومانی پس منظر ہے تقویت بہنچاۓ ہیں ۔ 

”خیالستان؟ کے بہت سے افسائۓ انشااۓ لطیف کے ععلہ تموۓ پؾ ء جن می یلدرم -َحٌّ 
تخیل آسیز نثر کے گل بوۓ سجائۓ ہیں ء ”خارستان وکاستان؟ء ”صحبت تاحتص؟ ء ”نکاح ثانی٤‏ 
رسود آلکے سیکیںن؟ دری دبا سے ح ماغوذ ہیں کہ ان میں پندوستاں :کا مقا تگ 

کر بے من >طرے ود ہیں میں ہندو ےو 

شال :ہو گیا ہے ۔ انہوںٴ ۓ ناولوں' میں ”زہرا؛ ء مطلوب+ حسیناں؟ ٢‏ ”یب الفت> 
اوز ”ڈراہوں نہیں ”جلال الدین خوارزم اہ اور ”جنگ و جدل؛ تری کے ادب ہے لے 
ہیں ۔ 

یلدرم کے افسانوں میں *کوسم سلطان؛ ؛ لگەنام خط؛ ء ”آئینے کے سامنے؛ اور ٭عورت 
کا انتقام؟ مہترین افساۓ قرار دے جا سکتے ہیں ۔ 


سلطان حیدر جوش 


سلطان خیدر جوش اپنے عہد کے تین بڑے افسانہ نگاروں میں ہے ایک ہیں ان کا 
مرتبد باق دو یعنبی پریم چند اور سچاد حیدر یلدرم سے کمتر سہی ء پھر بھی انھوں 
ے اردو افساۓ کی مقبولیت اور پوشرفت میں اہم حصہ لیا ۓ ۔ ان تینوں افسانہ نگاروں 
نے اپتے دور کی سیاستوں ء تہذیبوں ۔اور ناف کو اک کو اپنے افسانول ‏ میں 
جگہ دی اور اصلاح کی کوشش کی ۔ سلطان حیدر جوش خالص معاشرق اور اصلاحی 
افسانہ نگار ہیں ۔ جوش کے اصلاحی مقاصد سماجی زندگی تک مدود ہیں ۔ انہوں ۓ مغرب اور 
مشرق کے طرز معاشرت کے بسٌّین تضاد کو دو قوموں اور دو تہذیبوں کے فطری فرق کی 
جیثیت :نے لوگوں کے سامنے پیی کرۓۓ ک کوشش ىی تا کہ وہ مغرں تذذیب۔ و معاشرت ک 
تقلید اور اس سے پیدا ہوۓ والے سہلک اثرات و نتایج سے بچ سکیں ۔ جوش کے مشاہدات 
ۓ ان پر یہ اس آشکار کر دیا تھا کہ مغرب پر حرے ہے مشرق کے ایوانوں میں گھستا 
لا آزرہا ے اور دوست دازی ےے) مکراو فریب سے ء دھیٹکا مشی نے غرض پر طرح سے 
مشرق ى بیش بہا روایات کے سرماۓ کو مٹا رہا ے ۔ آزادی“ نسواں ء فیشن اور تعلم 
کے سنہرے چالوں میں تخریب کے ہزارہا سامان چھیے ہوۓ ہیں ۔ چنانجہ ان حالات میں 
جبکم مغرب کا سیلاب ہندوستانی معاشرت اور تہذیب و عتمدن کو خس و خاشاک کی طیح 
جہاۓ لے جا رہا تھا ء معاصر شاعروں کے بعد جوش ہۓ افسا:ہ نگاری میں اس سیل ے پتاہ ے 
کے آگے بند باندھنے کی بنیاد ڈالی ۔ انہوں ۓ مغری, تقلید ى اس محنونانہ روش پر ے باکانہ 
اور آزادانہ تتتید ی ۔ 


جؤش کے افسانوں: کا. پھلا :حجموعہ: 'نسائہٴجوش؛ اس اصلاحی رنگ ہیں اس قدر 


ے1 
ڈوب:گیا ے کہ آن کا بلند مقصد اور واضح تذیی و اخلاق نصب العین افسانه ناری 
کے فن پر غالب آ گیا ے'۔ مقصدیت کا یہ غلبہ آن کے انداز بیان کی شگفنگی اور طنزو 
مزاح کی لطافت و چاشنی کو بھی اپتے اندر چھپا گیا ے ۔ 

جوش کے افسانؤں کا دوسرا محموعد ؛”جوش فکر؛ فی اعتبار ہے بلند ترے ۔ 
اس محموعے کے افسانوں میں مقصدیت فن پر غالب نہیں آئی ۔ اصلاحی مقصدک 
جاۓ افسانوی دلچسی پو زیادہ توجہ وی کی ے ۔ اس طرح مزاح کی ک شگننگق اور طنز 
اص 7اس لوت سرک سب فو وت حیثیت سے بھی دلکش بنایا ے 
اور اصلاحی متصد کو بھی زیادہ مؤثر اور قابلر قبول صورت میں پیی کیا سے ۔ 

”جوش فکر؛“ کے افسانوں میں ”ہاں نہیں‌؛ ء 'خواب و خیال؛ اور ”عالم ارواح؟ میں فن 
اور زندنق 2ھ ا کے اج ک5 کی عمدہ مثالیں مسلتّی ہیں ۔ سلطان حیدر جوش نۓ افسانوں کے علاوہ 


ناول بھی لکھے ۔ ان کے ناولوں میں سب سۓ زیادہ سشہور 'ابن مسلم؛ ے ۔ یہ تاریھی 
ناول ے اور فی اعتبار سے اہمیت کا حاسل ے ۔ اس میں ایک مثا ی مسلم نھاہد کا سرقع 
پیش کیا گیا نےکر وبر وا مین زندگی کے آفارامثالیک کے ادن نہیں درا کے لا ات کا 


قاولوں میں 'ہوائی؛ ء ”نقش و نقاش؛ اور ”نواب فرید وغیرہ کے نام قابلِ کرای 5 
قاری ىد سرفراز حسین 


قاری غد سرفراز حسین دہلی کے رہۓے والے تھے ۔ ان کے والد قاری عد برکت الله 
دہلی کے ایک جٹید عالم تھے ۔ قاری سرفراز احمین نۓ قرآن حید گھر پراپڑھا ء مڈل عریک 
سکول دہلی سے اور انٹرنس گورنمنٹ سکول دہلی سے پاس کیا ۔ والد کے انتقال کے باعث 
معاشی حالات ۓے انٹرنس کے بعد 'تعلم جار رکھتے کی اجازت تہ دی ۔ علم کا شوق 
دل میں موجزن تھا اس لیے چھ برس تک تختلف ملازمتیں کر کے تعلم کے لیے پس انداز 
کرۓے رے اور بالآخر سر سید کی زندی پی میں علی گڑھ کالج میں داخل ہو گئے ٤‏ جہاں 
انہیں سولانا شبلی اور ڈاکٹر آرنلڈ جیسے استادوں ہے شرف تلمذ حاصل ہوا ۔ على گڑھ 
میں قاری سرفراز حسین کا قیام دیر پا نہ ثابت ہوا کیونکد جلد ہی وہ مقابلے کے امتحان 
میں کامیاب ہُو کر سرکاری ٭لازمت میں چلے گئے - دورانٰ ملازمت میں مبرٹھ میں انہیں 
مخصوص حالات کے تحت ادیان کے مطالعے کا شوق ہوا ۔ اس شوق کی تکمیل کے دوران 
طبعیت تبلیغ_ اسلام کی طرف مائل ہوئی ۔ تبلیغی انم‌اک کی بدولت انہیں ٴُسِّلغ اسلام) کا 
لقب بھی تر اور وہ انْ تبلیغی مقاصد کی تکمیل کے لیے انکلستان اور جاپان بھی گئے 
اس موضوع پر ختلف کتابیں بھی لکھیں ۔ مڈل 7ڑ۸) کے بعد انہیں شاعری ہے 
بھی دلچسیٰ ہو کئی تھی اور عزمی تخلص رکھ کر مولانا سیف الحق ادیب ہے اصلاح 


١۱ 

کراے رہے تھے ۔ چتاتچد یں تخلص آخر تک برقرار رکھا - 

قاری سرقراز حسین نے تبلیغی سشاغل اور سرکاری ملازمت کے ساتھ ساتھ تاول 
قویسی کا شغل بھی اختیار کیا - انہوں نےۓ آٹھ ناول نباہد رعنا؛ء سعید؟ : 'سعادت؟ء 
”سزاۓ عیش؟ ‏ ”انام عیش؛ ء سراب عیش؛ ء ہار . عیش؟ اور ”خار عیش٤‏ لکھے>ے 
سب ناولوں کا موضوع ایک ہی ے ۔ طوائف اور و گی رکی تم ڑا تک ا 
”اسراو جان ادا؛ کے ذریعے پہلی بار اردو اد ب کو طوائف کی زندی کی تفصیلات سے روشتاس 
جک تھا لیکن قاری سرفراز حسین نۓ باج کے اس مذموم لیکن مستقل ادارے پر ہر پھلو سے 
تفشنی ڈای ہے ۔ قاری سرفراز حسین سے طوائفؤں اور طوائف نوازوں کی اصلاح پر 
مدعدد ناول لکھنے بی سے ہو :ناول کا لاٹ :دوسرے۔ ناوؤل' کا لاٹ ای عی 
کے ساتھ علیحدہ رکھا ے کہ ہر ناول کی اپنی انفرادیت ے اور پر پلاٹ میں ابتدا 

سے مہا تع بدستور دلچسی قائم ری ے - ناولوں کے یع ک یىی 'یکسائیت کے باعت 
اکٹ ر احسن فاروق ۓ ان اد لہجے. میں کیا جس: لہجے میں و راشد الخضشری 
کو عورتوں کا سر سید کہتے ہیں ۔ وہ لکھتے ہیں : ”ھولانا راشد الخیری کے ہم نواؤں 
میں قاری مد سرفراز حسین بھی ہیں جن کو طوائفوں کا سر سید کہنا چاہیے ء کیونکہ 
طوائفوں کی اصلاح کے لیے ان کی تصانیف وپی کچھ کرتی نظر آی ہیں جو مولانا کی 
تصانیف گھریلو عورتوں کی زندگ سے ۔ دونوں انشا پردازی میں اپنا مثل نہیں رکھتے ء 
فرق بس مولانا اور قاری کا کے الا لن 

قیل ازیں ذکر ہو چکا ے کہ موذوع کی ۔یکسانیت کے :باوجود قاری سرفزاز ‏ حسیؾ 
کا پر ناول اپی انفرادیت اور مستقل حیثیت رکھتا سے رات سطور ڈیل میں ان کے ناولوں 
کا مختصر تعارف درج کیا جا رہا ے ۔ 


'شاہد رعنا؛ میں دہلی کی ایک ڈیرہ دار طوائفر مہ پارہ کی کسنی ہے بڑھاے تک 
کی آپ بیتی ہے ۔ اس میں طوائفوں کے وہ انوکھے . حرے اور طریقے ے نقابً کیے 
گئے ہیں ہیں جن کے ذریعے وہ نوجوانوں کو ے وقوف بناتی ہیں ۔ 'سعادت؛ میں دہلی 
ایک خوبصورت ء 'تعلم یاقتہ ء با سلیقہ طوائٔف کی پر بہار زندگی کا بیان ہے ء انجام کار 
اس طوائف اور اس کے عاشق دونوں کو راہ ہدایت نصیب ہو جاق ے۔ ”سعید؛ می 
ایک تعلم یافتہ نوجوان کی ایک شاہد بازاری کی زلف گرہ گیر میں گرفتاری اور بربادی 
کی کہانی ے ۔ اس ناول میں معاملات حسن و عشق پر دلچسپ بئیں بھی ہیں ۔ 
سڑاۓ عیش؛ میں ایک طوائف کا دسُتور العمل اور عیاش نوجوانوں کی تباہی ی درد 
انگیز داستانیں ہیں ۔ اس میں عشق و ہوسن کے امتیاز کو بھی ممایاں کیا گیا ہے 


() فاروق ء احسن ء اردو ناول کی تنقیدی تارج - 





ے؛؟ 


”ہار عیش؟ میں ایک پیشہ ور طوائف کی موسیتی کی داستان ے ۔ !انجام عیش؛ میں پاکباڑزی 
اور عیاشی کا تقابل ے ۔ 'سراب عیش؛ میں ایک قحبہٴ پیر کی عیاریوں کی دامتان ے ۔ 
اس قاوؤل میں طوائف سے نکاح کر کے اسے گرہست عورتوں میں شامل کرۓے کے نتاع بھی 
مؤثر۔اور دلچسپ پیرائۓ میں بیان کے گئۓے ہیں ۔ 'خار عیش؟ میں ایام باب سے ادھیڑ عمر 
تک ایک طوائف کے حالات بیان کر کے نیکی کی قوتوں پر شیطانی قوتوں کے غلبے کی 
وجوہات بتائی گئی ہیں ۔ 


قاری سرفراز حسین کے ناولوں میں سب سے بڑی کمزوریٰ یہی ے کہ ان میں فن پر 
مقصدیت غالب آ گئی ے ۔ علىی عباس حسیئی کی یہ راۓ بہت معقول ہے کہ : ”ان کی 
طرز تحریر دلکں اور رنگین ے ء زبان خالص ٹکسای دہلوی ے - بّان میں ے انتہا چاشنی ء 
لطف اور کیف ہے لیکن اِنِ کا مقصد ان کے غن پر غالب ے ۔ تبلیغ اور اصلاح کا ممُک 
کو دس ہے اس لیے ات کے ناول ادب و انشا کی بمام خوبیوں کے باوجود فنی حیثیت سے 
اتنے بلند نہیں ہیں اور نہ اس اعلیل درجہ پر فائز جو ”ام اؤ جان ادا؛ کا حضہ ے - پھر بھی 
وہ لوگ جو مغری 'یاما؛ کو بہ نظر رغبت اس لیے دیکھتے ہیں کہ اس میں یورپ کی طوائِفٌ 
کی روری ‏ ون ملتّی ے ء عزمی ی ان تصنیفات سے ہت :کچھ امتفادہ کر سک ہیں ۔ 
عزمی فطرتِ انسانی کے ہہت بڑے نیاض تھے اور انہوں ۓ ان ناولوں میں ہندی بیواؤں ک 
پوری زندی کا ایک ماہر نفسیات کی طرح مکمل زی پیش کیا ے ء جسے اس کوچے ی 
سیر منظور ہو ؛ اس پر لازم ے کہ وہ عزمی کی ان کتابوں کا ضرور مطالعہ کرے ء وہ اس 
راہ کے پیچ و خم اور چاو خس پوش سے اچھی طرح آگاہ ہو جائۓ گی'۷) ۔ 


نیاز فتحبرری (ے۱۸۸ء ۔ ۱۹ع) 


نیاز: مچد خاں متخلص بہ نیاز ے۸ ء میں فتح پور (یو و) میں پیدا ہوے ۔ مدرسمہ 
اسلامی فتح پور مدرسہ: عالیہ رام پور اور دارالعلوم ندوة العلاء میں عربی ء_فازمی کٌ تعام 
حاصل کرۓ کے بعد انگریزی میں پرائیویٹ طور پر ایف اے کیا ۔ مولانا عین التضاۃ 
صاحب لکھنوی ہے حدیث پڑھی اور ایک ترک ہے ترک زبان سیکھی ۔ ختلف روزناموں میں 
ادارت کے فرائض انجام دے ء پھر اپنا مشہور و معروف ادی رسالہ 'نگار؛ پہلے بھوپال اور 
پھر لکھنؤ نے جاری گیا قیامم يَاكِْتاتِ کے بعد جب وہ کراچی آ کے تو ”نکاو؛ بھی کراچی 
سے شائعم ہوۓ لگا ۔ ٦ہ‏ ١ء‏ میں نیاز کا کراچی میں انتقال ہواے ان کی تصانیف میں 
”تصائیف صحابیات؛ ؛ ”گہوارۂ تمدن؛ ء ”نگارستان؟ ٤‏ ”جذبات بھاشا؛ ء 'شہاب کی سرگذشت؛ء 
شاعر کا انحجام* ء ائمسلة الشرقیہ“ ء 'عرض نفعد“ (ترجمد گیتا تجلی) شامل ہیں ۔ 





() حسینی ء علىی عباس ء ناول کی تار و تنقید ۔ 


۳ 


نباز فتحبوری کے دو ناول ”شہاب کی سرگذشت اور ایک شاعر کا اتجام), خاص طور 
پر مشہور بی ۔ نیاز قدرت کی طرف سے ایک شاعر کا مزاج لے کر آۓ تھے لیکن انہوں ۓ 
نظم کو چھوڑ کر نثر کو اختیار کیا اور اسی میں شاعری کی ۔ ان کی شاعرانہ فلہنیت اور 
شاعرانه فثر نگاری سے ان کی تمام تصنیفات اور ان کے ناول بھی متاثر ہوۓ ۔ ناول کے 
علاوہ مذہب ء سیاسیات ء اقتصادیات ء ساج اور جنسیات وغیرہ جتنے موضوعات پر بھی 
انہوں ۓ قلم اٹھایا .ہر جگہ ان کی انشا پردازی غالب رہی ۔ ڈاکٹر سید عبدالہ ان کی اس 
انشا پردازی کے بارے میں لکھتے ہیں : ”نھاز ء منوں اور ان کے ساتھیوں ۓ ایک زنانه 
ادب لطیف ی بنیاد رکھی ء جس کی عسابت مو داد سے بیزار اور جس کق ردان نسائیت 
نک اہی شی مع ےت 


نیاز کے ٹاولول میں اگر کوئی پر کش چیز ۓ تو وہ ان کا فلسفد طرازی کا نرالا 
پن ے ء ورنہ فن :کے اعتبار سے ان ناؤلو ںک وکوئی بلند مقام حاصل نہیں ۔ ناولوں میں تحریر 
میں امتیازی شان پیدا کرۓ کی شعوری کوشش اور کاوش ہر جگہ عیاں ے ء۔جس کے باعث 
ان میں خلوص اور ساد کا فقدان ہے ۔ محبت کے ضمن میں بھی انہوں ۓ ایک نیا اور 
الگ فلسفہ نکالا ے ۔ اوہ وصل کو خبت کی موت قرار ددے کر دائنمی فراق ہی کو محیت 
کی معراج تصور کرۓ ہیں ء جسے بقول ڈاکٹر سہیل بخاری : ”حقیقتِ شعری ہی کہا جا 
سکتا ے اور حقیقت شعری بھی لکھنوی شعراء کی جو مغز سے زیادہ قشر اور معنویت ہے 
زیادہ لفاظی شک عاشی اہیس ۵74 ۓے 


ٹیاز ۓ اپنے مشہور ناول ”شہاب یىی سرگذشت>“ میں ایکہ ایسے نم فلسنیٴ نوجوان 
کی زندگ پیش کی ہے جو حبت کو ازدواج سے بیگانه چیز سمجھتا ے ۔ جو دوست ہے قطع 
تعلق کر لیتا ہے کا اش نے اپتی عحبوبہ سے شادی کر لی تھی ء جو خلوصے:آ ہت اک 
بھیک مانگنے وا ی ایک خوبصورت لڑی کو حض اس لے ٹھکرا دیٹا ے کہ اسے اپتا لیتا 
اس کےہ فلسفے کے سنا سے ۔ یہی نوجوان آخر میں ایک غریب ببوہ سے جو پایچ مچوں یق 
ماں ے ء عقد کر لیتا ہے تاکہ اپنے اس اصول کو عملىی طور پر ثابت کر سکے کہ م٭ 
۶ نکاح پیٹت اجتاعی کی اصلاح ے' اور اس کا تعلق قلب سے کم ہے اور روح سے زیادہ““ ۔ 
اس ناول میں پیش کے گئے اس کردا رکا وجود پارے ہعاشرے میں تو نہیں ء شاید کسی 
انتہائی 'ثرق یافتہ ملک ہیں ایسے افراد مل سکیں ۔ دیگر کردار اچھے ہوۓ کے باؤجود 
اپنے سا کا اضار داطروں تقریریں کرۓ والے مقرر دکھائی دیتے ہیں ۔ ان مکالموں 
میں کوئی فطری بن ء ے ساخت اور شخصیت کا عکس نہیں پایا جاتا ۔ 

را کو وا ای مج اس ساوک 

ریم بخاری ء سہیل ء اردو ناول نگاری ۔ 





۱١ء‎ 


مذکورہ فی خامیوں کے باوجود اس فناول میں معاشرت کے اکثر پہلوؤں پر جو 
فلسفیانم نگاہ ڈا ی گئی ے وہ اہمیت رکھتی ے ۔ کہیں کہیں مناظر فطرت کے ساتھ 
کرداروں کے جذبات کو بڑے حسین انداز میں مدغم کیا گیا ے ۔ تحریر میں شوخی ء 
یانکپن اور رعنائی ہر جگہ نمافاں سے ۔ 

ناولوں کی طرح نیاز کے افساۓ بھی کسی خاص مقصد یا سوسائبی کی سےقع کشی 
کے لے نہیں ۔ ان کے نزدیک' افساے ہے لی سب سے زبادہ موزوں اور دلکشی موضوع 
حسن و عشق کی داستانیں اور محبت اور عورت کا ذ کر ہی ہو سکتا ے ۔ اس رومانیت ہیں 
وہ سجاد حیدر ہے اس اعتبار سے مختلف ہی کہ سجاد حیدر رومان کی آغوش میں سکون کے 
متلاشی ہیں ء جبکہ نیاز روح کى ای کے لے رومان ہیں اضطراب و پیجان کے متمسنی ہیں ۔ 
اپتے افسانوں میں رومانویت کے گہرے رچاؤ کے لیے وہ اپنے شاعرانہ اسلوب اور افسانوی 
تخیل کے علاوہ کلاسیکی روەانی واقعات کا انتخاب کرۓ ہیں مثل ”کیوپڈ اور سائیی؛ ء٤‏ 
زائر محبت؛ اور ؛”حمرا کا گلاب؛ وغرہ ۔ 

نیاز کے افسانوں پر چھایا ہوا غالب عنصر عورت ے - انہوں ۓ کیوہڈ اور سائیکی 
کے مقدسے ہیں اس کا بر ملا اعتراف کرۓ ہوۓ لکھا ے کہ : ''لٹربچر سے عورت اور اس 
کے ذکر کو نکال دینے کے بعد آپ ہے پا سکیا رہ جاۓ کا ۔ کائنات میں کون سی دوسری 
چیڑ ایسی: ے جس سے آپ اض کی رونق .کو قائح رکھ سکیں گے“ ۔ اسی نظرے کے تحت 
انہوں ے اپنے افسانوں میں عورت : اس کی محبت اور اس کی پر ہر ادا کا شاعرانہ انداز میں 
ذکر کرکے رنگیٹی اور لطافت پیدا کی ے ۔ بعض نقاد انہیں اردو کا سب سے بڑا رومانی 


افسانه نگار قرار دیتے ہیں ۔ 2 


علی عباس حسبی 


ے فروری ے۱۸۹ء کو موفع پارہ ضلع غازی پور میں چد صالح کے گھر پیدا ہوۓ ۔ 
ابتدائی تعلیم مدرسد سلیاذِہ پٹنہ میں حاصل کی ۔ ۱ر۹ رء میں الم آباد مشن سکول سے 
میٹرک کیا - پھر ریڈ کرسچین کالج لکھنؤ سے الیک امت کی ہت کالج لکھنؤ ہے 

بی ۔ اے اور پرائیویٹ طور پر ایم ۔ اے کر کے ۹۲۱١ء‏ میں ایل ۔ ٹی کیا ۱۹۲۱ء سے 
سرکاری ملدزمت اختیار کی ۔ ۰م۱۹ء ہیں گورنمنٹ بائیٴ سکول غازی پور کے ہیڈ مان 
سو ےت 


علی عباس حسینی ۓ ختصر افسانون ء ڈراموں اور تنقیدی مضامین کے علاوہ ناول 
هی 'لکھے ۔ ان کے کو تاول 'سَرَسَیّد احمد پاشا؛ یا ”قاف کی پزئ؛ اوو 'شاید- کہ -بہار -آئی> 
زیادہ سمشہور ہوۓ ۔ 'قاف کی پری؛ میں انہوں ۓ پیرو اور پیروئن دونوں کو شریف > 


١۵ 


فیک دل اور غیور دکھایا ے -. دونوں کے کرداروں میں تدریجی اور منطقی ارتقاء بھی 
ہی کیا کا :۴7٣بپٰ3ھ۲‏ اور اح س شرافت ایک گونب موجود ے جس 
کے باعث ان کے کردار دلچسپ بن گئے میں اور پلاٹ کے سنطتی ارتقاء کا باعت ہوتۓ ہیں ۔ 
درنوں کی بیتابیاں ء غیرت و عبت کا تصادم ء اضطراری حرکتیں اور ری ری سی گفتگو ته 
صرف قاری کے دل میں بیتای پیدا کرتی ے بلکہ مصنف کے فطرت انسانی کے وسیع مشاہدے 
بر بھی دلیل ہے ناول میں منظر کشی نہایت معندل اور متوازن ے؛۔ مکالے' فطری :ٴ٢‏ 
اور زبان ی ساد اور لوچ کے ساتھ ساتھ لطیف نفسیاتی اشارے لیے ہوۓ ہیں ۔ رومان میں 
ٹشائستگ اور نفاست پر حسینی کے دلنشیں اسلوب بیان ۓ مزید رنگ چڑھایا ے ۔ 

٭شاید کہ بہار آق) میں پلاٹ رو اور پر وت ارک خیالات اور حالاشای عدم 
مطابقت ہے تصادم کے ذریعے آکے بڑھتا ے ۔ شرارہ (ہیروئن) تو ہے تو عسکری (پیرو) 
غیور اور خود دارء شرارہ معتدل اور متوازن دماغ رکھنے والی لڑی ے لیکن عسکری 
اس ىی ”ڈدلچسی کو صرف٣‏ نادان اور الہڑ لڑک کی وقی تر تصور کرتا ے ۔ 
غرض: اس اقم کے تصادم اور غلط فہمیوںۃ نۓ پلڈٹ ارام کے منازل طر کو ٹا سے 
اس ناول میں بھی. حشیی کی نفسیاتی بصیرت کا واضح ثبوت عُلتا ے ۔ کردار نکاری میں 
انہوں ے منطمی اور فطری ارتقاء کو خاص طور پر مداظر رکھا ے ۔ 


علی عباس حسیٹی کے ناولوں اور افسانوں میں درد مندی کا عنصر غالب ے ۔: وہ 
درد ءند دل رکھتے تھے اور دوسروں کے سخت دلوں کو بھی درد مند بٹاتا چایتے تھے ۔ 
وہ چونکہ فطرتِ انسانی کی کمزوریوں ہے بُوں آگہ تھے اش لے ان کی دکھتی رگوں کو 
پکڑ دلؤں میں ایسی ے چیٹی پیڈا کردینے وی تھے جس نے وہ دوسروں کے درد کی 
ٹیس اپنے دل میں حسوس کر سکیں ۔ اس مقصد کے تحت حسیّی کاانظریہ“ حیات حزنيہٴ ہو 
گیا ے اور ان کے افسانوں پر اس نظرے کی گہری چھاپ دکھائی دیتی ے ۔ ”رفیق تدہائئ؟ 
”بہو کی پنسی؛ ء سکھی؛ اور ”بوڑھا اور بالاه میں یہ رنگ ممایان ے - 
حسینبی نے افساتے بھی اچھے لکھے ہیں ان کے افسانوں کے ےموعے یہ ہیں 
ىی پھول؛ ء ”آئی سی اییں؛ ء ”رفیق تدہائی؛ ء ”کچھ ہنسی نہیں ے۶ ء 'میلہ گھومنی؛ اور 
ا انْ کے وہ افساۓ زیادہ اہم ہیں جن میں یوبی کے دیہات کی زندگ پیش کگئی ے۔ 
دیہات کے سسمائل ء کان کے لوگوں کے اخساسات اور :ان ی ثفسیات کی عک‌سی عمدی .سے 
ی گی!۔ .افسانوں. میں ات کا, شاعزانہ , انان مان اوز مقامی آرنگ کی آمیزشی خصوصیت 
سے اہمیت رکھّی ے۔ افسانوں کے پلاٹ عموباً سیدھے سادے ہیں اور کردار ارتقاء کى 
ساری سنزلیں طے کرے ہوئۓ اش مقام پر پہنچتے ہیں جہاں وہ پلاٹ ء افساۓ کے ماحول 
اور مصنف کے نقطہٴ نظر سے مکمل طور پر بم آپنگ ہو جانۓ ہیں ۔ 


خان احمد حسین خان ( ےہ۱ ۔ءے۱۹۵) 


ساہنامہ 'شباب آردو؛ کے اڈیٹر خان احمد حسین ۷٢‏ جولائی ےھ کو لاہوز 
میں اندرون بھاٹی دروازہ بازار حکیاں میں. پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی تعلم گورتمئٹ سکول لاہور 
ہے.جاضل کی گورغنمنٹ کالج سے ۱۸۹4ء میں بی ۔ اے پاس کیا ۔ شعر و شاعری سے بھی 
لکاؤ تھا چنانچہ میرزا ارشد گؤرکانی ہے اصلاح لینے لگے ۔ فازغ التحصیل ہو کر گوریمنٹ 
کالج کی تعریت مین گورممنٹ کالج سے؛ عنوان کے تحت ایک لمی نظم بھی لکھی تھی ے 
.۲ء میں ”شہاب آردوۂ نکالا ۔ حکم احمد شجاع کا مشہور افسانہ ارام شاہ کی بیٹی؛ 
اور خوشی ےد ناظر کی مشہور نظم ”جوگ' اس رسالے میں بھی شائع ہوئی تھی ۔ 


خان صاحب ء نذیر ر احمد ٤‏ سرشار ؛ شرر ؛ رسوا اور پریم چند وغیرہ کے ہم عصر تھے 
آپ ثہ صرف شاعر ؛ صحاق اور ادیب تھے بلکہ ناول نگار اور افتانہ نکار بھی تھے ۔ آپ 
ے بیسیوں ناول اور بہت سے افساۓ لکھے ۔ ناول نگاری کا وہ دور اصلاحیٰ دور تھا اور 
ناولوں میں داستائوی رنگ غالب تھا ۔ نذیر احمد ۓے سب سے پہلے ناول کو تضّیل و 
تصورکی دنیا ہے نکالا اور اس کو روز مہ کی زندگ کا ترجان بنایا ۔ خان احمد حسین کے 
ناول بھی اگرچہ دستانوی رنگ ہے ذرا ہٹے ہوۓ ہیں ء لیکن ان کے بعض ناولوں میں 
حقیقت کا پرتو بھی ملتا ے ۔ 


آپ کے جو ناول اب دستیاب ہہ ہیں ان کی تعداد تقریباً تیس (. ۳) سے ؛ جن میں سے بعض 
طبع زاد ہیں اور بعض انگریزی ناولوں کے تراجم ہیں ۔ خان صاحب کے ناول تین طرح کے 

۔ ان کے کچھ ناول معاشرتی ہیں ء کچھ اصلاحی اور چند ایک جاسؤسی ۔ ان کے جند 
ناولوں کے نام یہ ہیں : 


آئینہٴ روزگار ء فتنب ؛ جوانمردی ة شامت اعال ء تخم بدی (جاسوسی) مع سحر> 
شمع شبستان ء واہ (جاسوسی) نظبر بیگم ء وہ عورت جس اۓ کر دکھایا ء شیطان کی خالہ 
(ترجہ) زلزلہ (ترجم) بازار عشق (ترجمہ) سٹریز آف لندن (ترجمہ) وغیرہ ۔ 


موضوع کے اعتبار سے ان کے ناولوں میں کاق تنوع پایا جاتا ے نذیر احمد کے ناولوں 
کی طرح ان کے بھی,اکثر و بیشتر ناولون میں خبر و شر کا تصادم ہوتا ے اور فتح 
پغیشہ خحیر کی“ ہوتی نے ۔ اولوں میں مقامیت کا عتصر بھی نظر آتا ے ء مگران کے پلاٹ 
یرس بوظٴ اور الجھے ہوۓ ہیں ۔ کیونکہ خان صاحب پلاٹ میں اصل واقعات کے ساتھ 
ساتھ ضمنٔی واقعات بھی شایل .کر دیتے ہیں جن کا,اصل کہانی سے تعلق نہیں ہوتا ۔ چٹانچہہ 


١۶ے‎ 


پلاٹ ان ضمٰی واقعات کی وجہ ہے ے ربط ہو جاتا ے ۔ مثاڈ ان کے ناول 'شثامت اعال؟ 
میں بہت سی ضمّیٰ باتیں بیان کی گئی ہیں جن کی وجد سے پلاٹ انل اور نے جوڑسا ہو 
گیا - ان کے ساتھ سارے ناول میں دامتانوی رنگ بھی موجود وہا ۔ 


کردار نگاری میں بھی خان احمد حسین حقیقت سے ہمیں روشناس نہیں کرواۓ ہین ۔ 
الپتہ بعض کردار دلچسپ ہیں اور وہ کسی نہ کسی خاص طبقے کی منمایندگی کرتے ہیں ۔ 
مثلا ”آئینہٴ روزگار؛ میں قواب صلابت کا کردار ویسا ے جیسے کہ عام نواب وغیرہ ہوے 
ہیں ۔ نواب صاحب ایک بڑھیا: کی باتوں: میں پھنس کر ایک غریب لڑکی ہے شادی کر لیتے 
ہیں ۔ اسی ناول میں جو بڑھیا کا کردار پیش کیا گیا وہ میر امن کی ا باغ و جہاری کٹنی ی 
تاد ال کا اج ک اید ادنھیا بڑی مار و غیاز ہے ۔ خوخ مصنتث ای کا تارق کراے بو اہ لکھٹا 
سے کہ ”وہ بڑھیا تھی کہ آفت کی پڑیا تھی“ ء مگر یہ بھی ایک مثالی کردار نے جس کا 
آغاز پنچ تنتر سے شروع ہوتا ے ۔ ۱ 


خان صاحب کے اکثر کردار مثالی ہیں جو اچھے ہیں وہ شزوع سے آآخ تک اچھے 
وہتے ہیں اور جو برے ہیں شروع سے آخر تک برے رہتے ہیں ۔ ان کے ہت کم کردار 
ایسے ہیں جو جاقدار ہیں اور ارتقاء کی منزلیں طے کرۓ ہیں ۔ 


جیثیت افسانه نار 


خان احمد حسین خان ۓ ناولوں کے ساتھ ساتھ ے شار افساۓ بھی لکھے ہیں بلکەه 
آپ اس قدرزدو نویس تھے کہ 'شباب اردو؛ کے پر پرچے میں آپ کے ایک دو اقساۓ ضرور 
شائع ہوۓ ۔ افسانوں میں بھی بعض طبع زاد ہیں اور بعض تراجم ‏ ہیں ۔ مموعی طور 
پریدیکھا جا تو ان کے اافسانےۓ نعاشریٰ ٥:‏ امامی+اوراعلاق یں اوزاات می زتل یک 
روزسەہ کے واقعات کو موضوع بنایا گیا ے مگر ان کے افسانوں میں مقصدیت اس قدر 
غالب ے کہ وہ افساۓ کے فبی اصولوں کے پابند نہیں رہتے ۔ یہاں ان کے ایک دو 
افسانوں کا جائزہ پیش کیا جاتا ے ۔ مثاڈ ان کا ایک افسانہ ے ”کالے بال؟ ۔ اس افساۓ کی 
پیروئن اپنی چچی کے ساتھ ٹرین میں سفر کر ربی ہے اور پیرو کامان بھی ء پیروئن کو 
اس سے عبت ہو جاتی ے ۔ پھر دونوں ک شادی ہو جایق ے ۔ ایک دن ایک کھنڈر کی 
سیر کو جائتۓ ہیں کہ کھنڈر کے سام کی کھڑی ہے ایک لڑی کی آواز آتی ے ۔ پھر اعض 
کا ایک خط کام‌ان کو ملتا ے جس میں کالے بالوں سے نفرت کا لکھا ے ۔ پیروئن پریشان 
ہو جاتی ے > پیرو بتاتا ے کہ یہ اس کی بہن کا خط ے ء اسے ایک ٹھگ نۓ لوٹ لیا 
تھا اس کے بال بھی کالے تھے ء اس وجہ سے اسے کالے بالوں سے ئفرت ے - پیروئن ک 


۸ے 


غلط فہمی دور ہو جاتی ے اور وہ دعا کرتی ے کہ اس کے یبال سشضہری ہو جائیں ۔ یہاں 
پر افسانہ ختّ ہو جاتا سے ۔ کہانی دو کرداروں کے کرت میں ے پلاٹ سیدھا ٘ سادھا 
سے ۔ واقعات بھی حقیقت سے دور نہیں لیکن کرداروں میں کوئی جان نہیں ۔ البته عورت کی 
اتی کی مات اور مد مو ۳٣6‏ ذہنی الجھنوں 
یا کشمکش کا ذکر نہیں ۔ ان کے اکثر افساۓ اسی ابتدائی دور کے ہیں جن میں واقعں ای 
زور دیا جاتا ے کیوٹکہ کردار نگاری تا تحلیل نفسی کا شعور ابھی ادب میں ابھرا نہیں تھا 


افسانوں کے چند فجموعے ید ہیں ۔ چار چمن ء لالہ زار ء شعلہ زار ء زعفران زار ء 
آبشار وغرہ۔ 


میرزا مد سعید 


اسی دور کے لکھنے والوں میں میرزا مد سعید کا نام ضرور شامل کرنا چا پیے ۔ 
میرزا مچد سعید کے دو ناول مشہور ہیں ۔ 'خوابِ پستی؛ (م , ۱۹ء) اور یاسمین؛ (ہ۹۰ع)۔ 
”خواب پستی؛ میں عشق مجازی کے ذریعے عشق حقیقی تک پہنچنے کے ماحل بیان کے 
گئے ہیں ء جبکه ”یاسمین؟ میں پرانی وضع کے سخت قسم کے والدین کی سختیوں کے برے 
نتایچ کی سرقع کشی کی گئی ہے ۔ قبی اعتبار سے 'خوابِ پستی؟ میں مصنف پر فن کا احساس 
غالب ے ۔ اس لے یہ زندگ کی زندہ اور بھرپور تصویز نہیں بن پاتا ۔ 


”یاسمین؟ فی اعتبار سے ”خواب ہسی؛ سے بہتر ے ۔ اس میں پہلے ناول کی خامیوں 
کو دور کر دیا گیا ے ۔ اس کے بیانات زیادہ جاندار ہیں اور کردار نکاری میں زیادہ سلیتے 
سے کام لیا گیا ے ۔ دونوں قاولوں کے پلاٹ سادہ ہیں مگر 'یاسمین؟ کا کردار جیتے 
جاگنے افسانوی کرداروں میں شامل کیا جا سکتا ے اس کے مکالے بھی حقیقت ہے دور 
نہیں ۔ اس ناول کو ہم اس دور کے اچھے ناولوں میں شار کر سکتے ہیں ۔ 


حفیظ جالندھری 


حفیظ بطور شاعر زیادہ اہمیت رکھتے ہیں لیکن یہ بات آج کل کم لوگوں کے علم میں 
ے کہ ایک زماۓ میں انہوں ۓ افساۓ بھی لکھے تھے ء جو اس دور کے لاہور کے بعض 
ادبی رسائل میں شائع ہوۓ رہتے تھے ۔ ان کے افسانوں کے دو محموعے 'ہفت پیکر؛ اور 
غیاری افساے“ کے نام سے چھپ چکے ہیں ۔ حفیظ شاعری میں تو رومانی اور اسلامی 
شاعری کی روایات پر عمل کرتے نظر آے ہیں ء مگر ان کے افساۓ حقیقت نگاروں کے تتبع 


۱۹ 


میں لکھے گئے ہیں ۔ افسانوں کی حد تک ان کا اسلویب بھی حققیت نگاروں پی ہے متاثر ے۔ 
مثا افسانہ 'آوارگی؟ کا یہ اقتباس دیکھے : 


'”باد و باراں کی آمد آمد کی وجہ سے بازار ے رونق اور سنسان تھے ۔ خوانھے والے 
تنبولی ء نصف شب تک لہرا لہرا کر گزما گرم چاۓ کی صدا لگاۓ والے آج دس ہے ہی 
اپنے مچے کھچے سودے سمیٹ سمٹا کے گھروں کو جا چکے ۔ اکا دکا مسافر ء ہپکے ہوۓ 
شرابی ء آوارہ مزاج سیلانی ء تماش بینوں کے گروہ طوفان کی آمد آمد دیکھ کر اپتے .اڈوں‌ی 
خبر مغار رے تھے؟“ ۔ اس میں فسانہٴ آزاد کی نثر کا پرتو موجود ے ۔ 


بھی حقیقی 'جزئیات ہیں جو حفیظ کو یلدرم ک روایت سے الگ کرکے پریم چند کی 
روایت سے وابستہ کرق ہیں ۔ ”ہفت پیکر؛؟ کے افساۓ اسی ڈذیل میں آۓ ہیں ۔ م۹۲ وء“کے 
لکھے ہوئۓ ان افسانوں کو اس لیے اہم سمجھنا چاپیے کہ پنجاب میں یں رومانی نٹر کے 
عروج کا ژمانہ تھا ۔ اس میں ایک حقیقت نگار ی موجودگ بسا غثیمت سے ۔ 'معیاری افساےۓ> 
طبع زاد محموعہ نہیں ے ۔ اس میں مغرب کے افسانە نگاروں کے افسانوں کے تراجم دے 
گئۓ بین ل بلک ای کہنا)زیادہ صحیح .ہوگا کہ:ان: میں سے کچھ آفماے اب مزاج ے 
مطابق نئے قالب میں ڈھال دے گئے ہیں ۔ بہر حال ان کا شار طبع زاد افسانوں میں نہیں 
کیا جا سکتا ۔ 


ٹوٹ : 
اس دور کے آخر میں سید فیاض حمود کے افساۓ 'ایوں؛ میں چھپنے شروع ہ وگئے 
تھے اور ان کے افسانوں سے حقیقت نگاری ؛ ماحول کی ترجانی اور تاثراتی فنکاری 
کا دور شروع ہوتا ے مگر ان ہے حث اس جلد کے دوسرے حصے میں ہو گی - 


ساتواں باب 
پس منظر 


انیسویں صدی کے نصف آخر بلکہ اس کے آخری ریع میں جس طرح نثر یکئی 
اصتاف اور جدید شاعری کا آغاز و ارتقاء عمل میں آیا ء اسی طرح علمی و ادی تحتیق و 
تنقید کا سلسلہ بھی چل نکلا ۔ اس دور کو عہد تضّب رکہنا مجا ے اس عہدر تیر میں 
نظری اور یتید کے کی مڑالے ء رمالے (اورنکتابیں لکھی کی پر تی نا 
افتار اس عہد کے سر بر آوردہ ناقدین حا ی ء شبلی اور آزاد ۓ پیش کے ء وہ عقلی و علمی 
اعتبار سے اتی وقعت رکھتے ہیں کہ اب بھی جب کہ تنقید کا فن اس قدر ترق کر چکا ے ء 
ان کے خیالات کو نظر انداز کرنا مکن نہیں ے ۔ 


حا ی اور مبلی نۓ تو نہیں لیکن آزاد ۓ ادیی اور لسانی تحقیق کی طرف بھی خصوصی 
توجەه دی اور اگرچە اب ان کی ادی اور لمای غیقات ہیں کی غلطان 16 تت5 
تاہم تاربحھی لحاظ سے ازدوزیات و ادت کے عنمتن سس ات اوٴلیت حاصل ے ۔ ان تینوں 
سر بر آوردہ لکھنے والوں کی تنقیدی و تمقیتی تحریروں کا نتیجہ یہ ہوا کہ 7 میں تنقید و 
تحقیق ہے دلچسی بڑھنے لگی اور مصنفین ۓ ادب کی دوسری اصناف کے ساتھ ساتھ تنقید 
و تحقیق ہر بھی توجہ دیٹی شروع کی ۔ حا ی کے تنقبدی تصورات اور ان کے عملی اطلاقات 
سے متاثر ہوۓ والوں کے یہاں ادب کی معنوی و داخلىی کیفیتٹ کو اہمیت دی جائنۓ لگی 
اور غاص کر شاعری کی تنقید میں حقیقتِ واقعہ اور صداقت ذپنید پر زور دیا جاۓ لگا 
اور شعر و ادب کے سلسلہٰ میں عام قوئی و معاشرق زندی کا بھی ذکر آۓ لگا - اب شع 
و ادب کو زندگی کی ترجانی و تنقید قرار دیا گیا اور مغریی تنقیدی تصورات کے آئینے 
میں ادب کو جانچنے کی کوششیں شروع ہو گئیں ۔ البتہ حا یٴ کے یہاں اصلاحی و اخلاق 
ہلو یر جو زور تھا وہ ان کے متبسّعین کے یہاں نظر نہیں آتا ۔ 


شبلی کے تنقیدی تصورات اور ان کے عملىی اطلاقات میں جالیاتیق ء ذوق و وجدانی 
احساس نسبتاً زیادہ قوی تھا ۔ اور اس اعتبار ہے انھوں ۓ اعلاق نقطہٴ نظر پر زیادہ زوز 
نہیں دیا تھا ۔ اس لیے شبلی ہے متائثر ہوۓ والے نسّادوں کے یہاں ہمیں جالیاتی و تاثراق 


۸۱ھ" 


رجحان ممایاں ملتا ے ۔ یہ لوگ نعر و ادب کے فنی ء ادى و جالیاق پہلو پر زیادہ متوجه 
ہوۓ ہیں ۔ اور اس کی سباجی یا اخلاق حیثیت پر بہت کم ۔ آزاد کا مطمح نظر تنقیدِ ادب 
سے زیادہ قاوخ زبان و تاریخ ادب پر تھا ۔ چنانچہ آزاد کی تصتیفات و تالیفات کے نتیجے میں 
تنقید کے پہلو بە پہلو تحقیقی رجحان بھی پروان چڑھنے لگا ۔ اور اردو زبان و ادب کی تارج 
کے کی کوٹ خاردیا س ر۵0 :ہیں1 گفتا ے غال ۶ اعبل اور آزاد کی علاوہ اس اذ 
میں (یعنی مو رء کے بعد) مغری اثرات بھی ختلف شکلوں میں جذب ہوۓ رے ۔ 


نئے اسالیب تنقید 


اس کا ٹتچہ یہ ہوا کہ ادب میں ادبلّیت: کے علاوہ تاربخی ء سواتحی ء نفسیاق اور 
ساجی مسائل یىی جستجوک جاۓ لی اور اگرچہ وہ اسالیب بھی کم و بیش باق رے ء جو 
تاوکون نویسی کے دوڑ ی:یاد دلاۓ تھے تا ہم ۔کئی لئے نفے ااسالیپ!ٹھی, وجود: مین آاك۔ 
ان سب اسالیبِ تنقید کو ان کے غالب رجحان کے لحاظ ۓ ختلف نام دے جا سکتے ہیں ء 
تچھڈاوؤو لا تزوراں؛ نیل ؛ اننصلقى سرایٰ :نانظری /)تازض ںی ضا 
پیٹیی یا مدرسانہ تنقید ۔ اکثر نقادوں کے یہاں کی اسالیب کی آمیزش بھی نظر آق ے۔ 
مثا مولوی عبدالحق کے یہاں تحقیقی ء تاریخی ء عمرانی اور سوانحی اسلوب تنقید کی آمیزش 
ے ۔ سہدی آفادی اور عبدالرحمٰن بجنوری کے یہاں چالیاتی ء تاثراتی ٤‏ تشریيحی اور 
تقابلی اسلوب تنقید کی ۔ عبدال|جد دریا بادی کے ہاں نفسیاتی ء تاثراتق اور تشرحی اسلوب 
کی ۔ ڈاکٹر عیداللطیف کے ہاں تاریقی ء عمرانی ‏ سوانخی اور تفسیاق اسلوب کی ۔ نیاز 
فتحہوری کے ہاں تاثراتی ء جالیاق اور ہیٹتی اسلوب کی اوو ڈاکٹر زور کے ہاں نفسیاق ء 
تحقیقی ء تاریخی اور مدرسائہ اسلوب کی آمیزش ملتی ے ۔ 


اس دور کے نقسّادوں میں جو بات مشترک ے وہ یں ے کہ جس کا جو انداز بھی 
تھا وہ اس کے اندز وزت ء گہرائی ء وسعت اور استدلال پیدا کر کے تنقیدی قذر آفرینی کی 
کوشش کر رہا تھا - گویا کسی ند کستی شکل میں تنقید کو اصولى بنا کر پیش کرنۓ کی 
کوشش کی جا رہی تھیٰ :حول :کہ خالص جالیاتی و تاثراق انداز نظر رکھنے والا بھی 
اپنۓ نقطہ*ٴ نکاہ کے جواز میں دلیلیں پیش کرنا ضروریٰ سمجھتا تھا -:اس طرح اردو تنقید 
کو علمی بنیادوں ہر کھڑا کرۓ کے لے آہستہ آپستہ زمین ہمواز ہو رہی تھی ۔ چنا چٹ _ 
اسی کا نتیجہ ہے کہ دور ما قبل کے نقسّادوں کے برعکس اس دور کے نقاد (ماسوا چند 
مستثنیات ء مثل ڈاکٹر عبداللطیف اور عظمت اللہ خان) بالعموم اردو کے شعری و اد 
سرماۓ کو ے وقعت :نہیں سمجھتے ء بلکہ اس پر جؤ جو اعتراضات: وارد کے گۓ ہیں 
ان کے جواب د ےکر یا ان کی مناسب توجیں کر کے اپتے شعر و ادب کی مدافعت ؤ 


۳ھ" 


حایت پر کمر بستہ ہو جاے ہیں ۔ مثلا مسعود حسن رضوی ادیب اردو شاعری پر حا یل 
کے اعتراضات کو رد کرے ہیں ۔ چکبست اور نیاز فتحبوری لکھتوی دبستان پر اعتراضات 
کا جواب دیتے ہیں اور عبدالجد دریا بادی اور رام بابو سکسینىء نظیر اکبر آبادی کو 
کوٹ کتائی سے نکال کر مبٍصہ*ٴ ادب پر اہم مقام دیتے ہیں ۔ 


لئے نقاد 


حا لے اپاکار غالت ری رم ئک فک نیا شاعرالہ عظعت کی 
طرف اردو دان طبقے کو متوجہ کرۓ کی جو کوشش کی تھی اس کا اثر یہ ہوا کہ خالب 
کے صحیح مقام کو بفرےطرب ہرک نو ریا - غالب کی فلسفیانہ شاعری 
پر توجہ دی جاۓ لی اور غالبےٰ کے ذہبی وفنی ارتقاء ء 'س کی زندی اور سیرت کی 
چھان بین شروع ہو گئی ۔ غالب کے فلسقے پر عبدالاجد دریا بادی اور سید ہاشمی 
قرید آبادی ۓ مبسوط مقالے لکھے ۔ لیکن ان سے بھی زیادہ اہم وہ مقدمہ تھا جو 
عبدالرحمٰن بجنوری ۓ دیوانِ غالب کے 'نسخہٴ حمیدیہ“ پر لکھا اور جو 'محاسن کلام 
غااب“ کے نام سے شائع ہوا (۹+۱رء) ۔ اس مقدبے کے رد" عمل کے طور پر ڈاکٹر 
عبداللطیف ۓ بھی غالب پر ایک کتاب لکھی (۱۹۲۸ء) اور انہوں ۓ تاریبخی ترتیب 
سے غالب کے کلام کو تب کرنۓ کی جو' ناتمام کوشش ی تھی اسے شیخ غد اکرم 
ۓ تکمیل تک پہنچایا (۱۹۴ء) ۔ مالک رام اور غلام ر۔ول مہر نۓ غالب کی زندگ 
اور سیرت پر تحقیق کر کے کتابیں لکھیں ۔ اس طرح اس دور میں غالبیات پر اچھا خاصا 
ذخیرہ جمع ہو گیا جو بعد میں غالب پر کام کررۓ والوں کے لیے بہت مفید ثابت ہوا - 
یق 

زبان و ادب کا جو کام آزاد ے شروع کیا تھا اہے مولوی عبدالحق ء نصیر الدین 
ہاڈمی ء شمس اللہ قادری ء م مود خان شیرانی ء برجموہن دتاتریہ كیقیء سید سلیان تدوی 
وغیرہ نے آگے بڑھایا - اور دکن ء گجرات ء شما ی پند ء پنجاب ء بہار اور سندھ کے علاقوں 
ہیں اردو کی لسانی و ادی نشوو نما کا سراغ لگایا اور ان موضوعات پر مستقل مقالات اور 
کتابیں تحریر کیں ء جن سے اردو و زبان و ادب کی تارج کے کئی گوشے تارییق ہے روشنیٰ 
ہیں آ گے اور نہ صرف یہ موجہ عام خیال باطل ہو گیا کہ اردو زبان برج بھاشا سے نکلی 
ے اور عہد شاہجہان کی تخلیق ے بلکہ یہ بھی ثابت ہو گیا کہ مذہی اور ادی تصنیفات 
کہ لے آردو بر صغیر کے ختلف گوشوں میں قدیع عرصے سے استعال ہوق ربہی ے ۔ اب 
اردو زبان کے آغاز اور اس کے سولد و منشا کے بارے میں لسانیاتی نقطہٴ نظرا سے غور 


"9۸۳ 


کیا جاۓ لگا اور اس کا جو تعلق دوسری دیسی اور بدیسی بولیوں تہ ے اس کی تعّین 
کرۓ ی کوششیں کی گئیں ۔ نیز بزصغیر کے ختلف علاقوں میں اردو ۓ جو روپ اغتیار 
کے ان پر بھی توجہ دی گنی ۔ صوفیہ اور مشائخ کے اقوال ء احوال ء مکتوبات اور تضائیق 
کی چھان بین کر کے ان مین اردو کے عناصر کی تشاندعیٰ بھی کی گئی ۔ 


مولوی عبدالحق (۱۸۱ء ۔ ۹1وصع) 


و و کی دنہ سی قات تولوی مال تو ان کی ہی 
کارناموں میں 'اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام؟ ۔ 'لصرق : 
ماک الشعراۓ بیچا پور؛ ؛ ٹس ہپٹی زبان پر فارسی کا اثر“ اور ”رخوم دہلی کالج؟ مستقل 
تصانیف ہیں جن کے عنوانات خود ہی تحقیقی سمت کا تعسّین کرۓ ہیں ۔ ان ہے علاو مکی 
نقدتے ہیں جو انہوں نۓ اردو کے قدیم کلاسیکی ادب کی کتابوں پر لکھے ہیں اور کئی 
مقالے ہیں جو عچِلّلہ اردو میں شائع ہوۓ ۔ ان میں سے بعض 'قدع اردو؛ کے نام سے یکچا 





اغجمن ترقٴ اردو کا آغاز ۰۳ ۹ء میں دہلی میں ہوا تھا ۔ اس کے پھلے صدر پروفیسر 
ٹامس آرنلڈ اور سیکرٹری شہلی نعانی تھے ۔ ۱۹۱۲ء ہیں مولوی عبدالحق سیکرٹری نامژد 
ہو ۓ اور انجمن کا دفٹر اورنگ آباد منتقل ہوا جہاں مولوی صاحب صدر مہتمعم تعلمات کی 
حیثیت سے تعینات تھے ۔ انجمن کے جملہ آمور کا مولوی عبدالحق کو تفویض کیا .جانا نہ 
صرف انجمن بلکہ اردو زبان و ادب کی تاریچ کا ایک اہم واقعبم ہے ۔ جنوری ۱۹۲۱ء سے 
انجمن کا سہ ماہی علمی وادی لہ اردو؛ مولوی صاحب کی ادارت میں شائع ہونا شروع 
ہزات ائ عَّلزانے اردو ئن یی و تقیدی مقالات کا بڑا وقیع. ذخیرہ فراہم کر دیا ۔ قدیم 
دی ادف سے متعلق مولوی عبدالحق کا پہلا مقالہ سلطان بد قلی قطب شاہ کی شاعری 
پر جنوری ۱۹۰۲ء ہیں عحلہ اردؤ؛ میں چھپا تھا ۔ اس کے بعد مولوی صاحب ۓ دکئی 
اد پر تحقیق کا سلسله ہی شروع کر دیا اور نہ صرف دکنی تذ کرہ نکاری کے تذ کرے 
فراہم کرک مفصل مقدموں کے ساتھ تب و شائع کے بلکە دکئی نظم و ری نصف 
درچن ہے ژائد کتابیں بھی فراہم و تب کرکے مبسوط مقدنوں کے ساتھ شائع کیں ۔ 
مثلاً خواجں بندہ نوازی 'معراج العاشقین؛ ء وجہی کی اسب وس'؛ اور 'قطب مشتری؛ ء 
غضٹفر کی ”جنگ نامہ عالم علی خان ؛ نصرق کی 'گلشن عشق؟ اور 'علىی نامہ؟۔ اس کے 
علاوم دکنی ادب پر انہوں نۓ کئی بلفد پایە تحقیقی مقالے بھی تحریر کیے جن میں شاہ 
میراں جی شمس العشاق ء شاہ برہان الدین جانم ء شاہ امین الدین اعلول ء؛ ذوق ؛ حری ء 
حسن شوق ء شاہ علىی مد جیوکام دھنی ء میاں شیخ خوب مد چشتی ء غواعی ؛ عشرق ٭ 


"۰۸۰۳۴ 


نصرتی اور دوسرے بہت سے دکنی مصنفین کک تحریروں سے اردو دان طبقےٴ کو روشتاس 
کرایا ۔ غرض مولوی عبدالحق نۓ اپنی کاوشوں سے اردو ادب کی عمر میں کئُی سو سال کا 
اضافہ کر دیا اور اس کی ابتدائی تاریخ کی صورت ہی بدل ڈا ی ۔ لیکن انہوں نۓ سعیاری 
تدوین کے جاۓ اس بات پر توجہ دی کہ زیادہ سے زیادہ قدہع کتابوں کے متن شائع کریں 
اور اہل تحقیق و تدوین کے لے خام مواد فراہم کر دیں ۔ مولوی صاحب کے فراہم کیے 
ہوۓ متنوں میں پر قسم کے اغلاط موجود ہیں لیکن ان کی بڑی افادیت یہ سے کم اتی کی 
مدد سے اردو میں نی تحقیق و تنقید کا رواج ممکن ہوا ۔ تحقیقی مقالات میں مولوی صاحب 
استخراجی اور اشتقاق دونوں ہی طریقے برے ہیں ۔ یعتی اندرونی اور بیرونی دونوں شواہد 
سے کام لیتے ہیں ۔ ان کی تحقیتی تحریریں خشک نہیں ہوتیں بلکه شگفتہ ہوتی ہیں ۔ دکنیات 
کے علاوہ ہولوی صاحب نے اور جو کتاییں تب کرکے اپنے مقدموں کے ساتھ شائع 
کیں ان میں انشاء کی ”ذریاۓ لطاقت؛ اور کہانی رانی کتیی اور کنور اودے بھان ک 
مئیر گردیزی ء قائم ء مصحخی ؛ منا ء شفیق ء اور فائق کے تذکرے ۔ میری خود نوشت 
اذکر میر؛ اور اثری ثنوی ”خواب و خیال؛ اور مر امن کی 'باغ و بہار؛ خاص طور پر 
قابلِ ڈ اکر ہیں 


مولوی صاحب کی اگرچہ:کوئی مستقل تصئیف تنقید پر نہیں ے لیکن ات کے تنقیدی 
نظریات و تصورات کا اندازہ ان کے مقدمات ء مقالات ہ خطبات اور کتابوں پر تبصروں سے 
بآسانی ہو سکتا ہے ۔ ان کے تنقیدی خیالات پر حا ی کا گہرا اثر سے ۔ مغری ادب اور طریقٗ 
تنقید سے وہ حا یىی کے مقایلے میں ہیں زیادہ واقف ہیں ۔ لیکن مشرق ادب کو سختی کے 
ساتھ مغری ادب کے اصولوں کی روشنی میں دیکھتا نہیں چاہتے کیونکہ وہ جانتے ہیں کہ پر 
ادبِ اور زبان کا ایک خاص لسانی کردار اور ایک خصوص مزاج ہوتا ے جو اعے دوسری 
زبان اور دوسرے ادب ہے الگ کرتا ے ۔ 


حالی کی طرح عبدالحق بھی شعر و ادب اور اس کا زننگی اور معاشرے سے جو تعلق 
ہوتا ے اس کی اہمیت کا پورا شعوؤر رکھتے ہیں ۔ وہ حا ی کی طرح شاعری میں ساد ء 
اصلیت ء واقعیت اور جوش کو ضروری سمجھتے ہیں ۔ تثقید میں وہ صرفہ انداز بیان اور 
اسلوب پر توجہ دینے کے قائل نہیں ء بلکہ مفاہم و معانی کو یکساں اہمیت دیتے ہیں ۔ ادب 
اور زبان کو وہ ایک حرک قوت اور ایک فامیاقی حقیقت سمجھتے ہیں ۔ نئے تجربات اور جدید 
آسالعت یق داد دی ہیں ک لیکن ائں ال ے شر ہہ دک 
مام روایتوں سے ناتا توڑ لینا چاہے - 

مولوی عبدالحق کی ناقدانہ حیثیث کا ہھترین اظہار انْ کے مقدمات ہی میں ہوا ے۔ 
ان کی مقدمہ نگاری کا آغاز بیسویں صدی کی ابتداء سے ہوقا ے اور اختتام ۱۹۵۹ء میں ۔ 


ھ0۸ 
انہوں نۓ تقریباً ساٹھ مقدبے لکھے ہیں ء جو 'مقدمات عبدالحق؛ (اضافہ شدہ ایڈیشن) کے نام 
سے یکجا ایک جلد میں شائع ہو گئے. ہیں ۔ مقلامات میں وہ ہمیشہ تحقیق اور تنقید دونوں کو 
اپنے پیش نظر رکھتے ہیں ۔ مولوی صاحب کے حسب ذیل مقدمات خاص طور پر قابل ذکر 
ہیں : 'مقدمہ انتخاب کلام میر؛٤ء‏ امقده ذکر میر؟ ”سمقدمہ باغ و جہار؛ +اس'قدمہ مسدس 
حال یٰ٤‏ 'مقدمہ سب رس؟ ء امقدتہ مکتوباتِ حالی؛ ء ”مقدمہ خطوط عطیہ یگم؛ ؛ ڈمقدممث 
اردو تنقید کا ارتقاء٥‏ - 


مولوی عبدالحق کی تنقیدی تحریروں میں بڑی وسعت اور رنگا رنی ے ۔ ویسے تو ان 
ک خاص طریق تارخی تنقید کے نام سے موسوم ہو سکتا ے جس میں ادہی کارتامے کہ ماحول 
کو اور ان تمام مماجی اور تارخی حرکات و عوامل اور اس سارے پس منظر کو ماحوظ رکھا 
جاتا ے جس میں اس مخصوص ادبی تخلیق نۓ جنم لیا ے لیکن مولوی صاحب : مصنف کی 
اقتادِ طبع اور ذہنی رجخان کا پتا لگاۓ کے لیے اس کی زندگ کے حالات پر بھی نظر ڈالتے 
ہیں ۔ اس طرح_ ان کی تحریر میں سوانحی تنقید ى آمیزش بھی ہو جاق ے ۔ کبھی کبھی 
وہ نقابلی تنقید سے بھی کام لیتے ہیں ۔ چونکہ تحتیق ان تقیادق مزاج کا سب :ہے اہم 
عتصر ے اس:لیے اس کے اثرات :بھی :ان کی اتنقید میں جھلکٹے ہیں :۔ 


تحقرمی و تنقیدی کام کے علاوہ مولوی عبدالحق کے خطبات بھی اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
مولوی صاحب خواہ کسی موضوع پر لکھ رے ہوں قلم ک روش متوازن اور معتدل ہوق 
ے ۔ کہیں سسی جذباتیت نظر نہیں آتی ۔ اختصار ء صحت اور جامعیت کی حامل آسان 
نک شود سے خی مہ بیساختگی)ء حقیقت کا 
پان ء واقعات کا اظہار ء دلائل کی فراوانی ء کنہیں کہیں لطیف طئز و ظرافت ۔ یہ سب 
چیزیں ادبی چاشنی کے ساتھ ملتی ہیں ۔ 


مولوی عبدالحق کے ختلف النوع کاموں میں سے ایک لغت نویسی بھی ے - انہوں 
ے انگریزی کی مشہور کنسائز آ کسفورڈ ڈکشنری کا اردو ترجمد دس گیارہ سال میں اہلر 
علم کی ایک جاعت سے کروایا اور ائں پر نظطراق کرک ے۱۹۹۳ء میں شائع کیا پیج 
فیا ایڈیشن حال میں پھر شائع ہوا ے ۔ اس سے ہتر انگریزی اردو ڈکشنری پاری زبان 
میں اب بھی موجود نہیں ے ۔ اس میں تقریباً دو لاکھ انگریزی الفاظ و عاورات کے ہم 
معنی اردو الفاظ دے گئۓے ہیں ۔ 


مولوی صاحب نۓ اردو کی بھی ایک جامع لغت ۹۳ء میں چند رنقاء کے تعاون 
سے تیار کرنی شروع کی تھی اور دس بارہ برس میں اس پر خاصا کام کر لیا تھا ۔ اس کے 


0۸۲٦ 


چند اجزاء حیدر آباد کے سرکاری مطبع میں چھپے بھی تھے لیکن بقول سید ہاشمی فرید آبادی 
”آزادیٴ ہند کی آندھیوں میں وہ دفتر ہی پراگند ہ و گیا٤9۸):۔‏ 


حبیب الرخمن خان شیروانی (۱۸۲۵ء ۔ ۱۹۵۰ع) 


نواب صفقدر یار جنگ حبیب الرحمٰن خان شبروانی کے اکثر علمی و ادىی اور 
تمقیتی و تنقیدی مضامین جو ختلف رسالوں میں شائع ہوۓ تھے یکجا طور پر 'ءقالات شیروانی“ 
کے نام سے شائع ہو چکے ہیں ۔ انہوں ۓ میر حسن کا تذکرہ ٭شعراۓ اردو؛ ء 
میر تقی کا تذکرہ ”کات الشعراء؛ اور خواجہ میر درد کا دیوان تب کرکے ان ہر 
مبسوط مقلمے بھی لکھے ہیں ۔ 


سولانا شیروانی کے خیالات پر حا ین اور شبلیٰ کا بہت اثر نے ا وہ مغربَ کے صحتمثد 
اثرات کو بزا نہیں سمجھتے بلکہ اردو ادب کے لیے مفید خیال کرنے ہیں ۔ ہندی بھاشا کے 
اثرات ہے بھی استفادہ کرنا ضروری سمجھتے ہیں ۔ ان کے نزدیک ادب و شعر میں خیال ک 
تارائی انکر طرف قوتِ مشاہدہ بلکی علم و فضل سے پیدا ہوق ے ۔ اگرچە وہ ادب کو 
معاش و معاشرق پس منظر میں دیکھۓ کی کوشش کرے ہیں لیکن مشرق طرز نظر کے 
غلبے کی وجہ سے اکم الفاظ اور زبان و پیان ہر زیادہ متوجہ ہو جاے ہیں اور تشرجی 


انداز اختیار کر لیتے ہیں ۔ 
برجموہن دتاتریه کیفی (۱۸۷ء - ۱۹۵۵ع) 


پنڈت برجموہن دتاتریهہ کیفی کی اوٴلین حیثیت عشّق اور ماہر لسانیات کی 
ے۔ اگرچہ انہوں ۓ مختلف رسائل میں مضامین و مقالات بھی لکھے ہیں لیکن 
ان کی مشہور کتابیں ”کیفیہ؟ اور ”منشورات“ ہیں جو اردو زبان کے ختلف ہلوژل پر روشنی 
ڈانی ہیں ۔ جیسے اردو زبان کا جنم ء اس کی قواعد ء انشاء ٤‏ املا ء عروض ء متروکات ہیں ۔ 


ان کے تنقیدی تصورات میں مغری اور مشرق معیاروں کا امتزاج پایا جاتا ے ۔ وہ 
مشرق تنقید کی اصطلاحوں کو زیادہ استعمال کرۓ ہیں ۔ فتکاری کو ادب و شعر کے لیے 
لازہی قرار دیتے ہیں ۔ روایت کی پاسداری کو ضروری سمجھتے ہیں لیکن ساتھ ' ہی یقت 
نکاری اور زندی کی ترجانی کو بھی اچھے شعر و ادب کے لیے لازمی قرار دیتے ہیں ۔ 


(ر) فرید آبادی ء ہاشمی ء پنجاہ رسالہ تاریخ انجمن ترقٴ اردو ء ص ہہ کراچی ۵۳ ء۔ 





وحید الدین سلِم (ے ۱۸ء ۔ے۱۹۲ع) 


وحید الدین سلٍم صحافت سے بھی بڑے عرصے تک منسلک رے ے اھ شر 
ادی مددکار بھی رے ۔ جاثہٴ عثایہ میں اردو کے استاد بھی ۔ اردو زبان و 
ادب میں توسیع اور اصلاح سے انہیں خاص دلچسپی تھی ۔ ان کی کتاب ”وضع 
اصطلاحات علمیہ؛ اس سلسلے میں بڑی اہمیت رکھتی ے ۔ اس کے علاوہ بھی انہوں تۓ 
بعض مقالات اردو زبان ہے متعلق لکھے ہیں ۔ مثلآ ”ہندوستان کی عام زبان؟ اور ”اصلاح زبان 
اردو؛ ۔ ان کے ختلف مضامین و مقالات کے حموعے 'افاداتِ سلم؛ اور ”مضامین سلم؛ (تین 
جلد) کے نام سے شائع ہو چکے ہیں - 


سلم کے تنقیدی مضامین میں اصلاحی رجحان غالب ے کیوتکہ وہ سر سید کی تحریک 
اور حالی کے تنقیدیٰ تضورات سے بہت مثائثر ہیں ان کے تنقیدی نظریات کی عنائندگ ان 
مقالات ہے بھی ہو جاق ہے جن کے عثوان ہیں : ”بارے شاعروں کی نفسیات“ ء 'اردو 
شاعری کا مطالعہ؛ ء 'عرب کی شاعری؟؛ ء ”سچی شاعری٣‏ ۔ وہ اپنی ادی روایث کی سالمیت کا 
حفظ بھی ای یں یں میں چاہتے ہیں ۔ ان پر مغرب کا 
ٹر تو ے لیکن مغرب ان پر طاری نہیں ے وہ شعر و ادب میں الفاظ سے ژیادہ معان یکو اہمیت 
دیتے ہیں ۔ ان کے خیال میں پر ملک کے شعر و ادب کو اس ملک کے جغرافیائی ء تاریبخی ء 
معاشرتی ء تڈیبی اور تمدنی و فکری خصوصیات کا آئینہ دار ہوتا چاپیے ۔ سلیم کی علعی 
تنقیدوں میں تشربحی رجحان غالب ے لیکن وہ عض تشریج پر اکتفا نہیں کرۓے بلک راۓ 
ژفق تھی کرت ںی تا ”کہ خٹودا ء مبر اور اجد حیذر آبادی یىی شاعری پر ان کی تنقیدوں 
سے ظاہر ے ۔ سلمم کے تنقیدی مقالات اگرچہ تعداد میں کم ہیں لیکن ةہانت اور اصول 
پرستی کا بھی مظاہرہ کرۓ ہیں اور بصیرت اور گہرائی کا بھی ۔ 


عظمت اللہ خان (م۸ہ۱ء ۔ے۱۹۲۰ء) 


عظمت اللہ خان مبیثیت شاعر کے زیادہ مشہور ہیں لیکن ۱۹۰۳ء میں انہوں 
ے رسالب اردو میں شاعری کے بارے میں ایک مبسوط مقالد لکها تا جس کی 
بنا پر انہیں نقادوں کی صف میں بھی جگہ مل گئی ے ۔ اپنے نظریہٴ شعر میں وہ مغربی 
ققادوں خصوصاً بریڈلے سے متاثر ہیں جو تخّیلی پیکروں کے پیدا کرے کو شاعری سمجھتًا 

ے ۔ ان کے نزدیک شاعری ہے سبق بھی حاص ل کیا جا سکتا ے اور سسرت بھی اور نقاد 
کا کام یہ ے کہ وہ شاعری کے ان مقاصد کو عام کرے ۔ اسی مقالے میں ۔انہوں نۓ اردو, 
شاعری کو حض قافیہ بیانی قرار دے کر اس کے رواج کا سہرا غزل کے سر باندھا اوو۔ 


مم0 
غزل۔ی ریزہ خیا ی اور قافے کے استبداد کے خلاف بغاوت :کرتے* ہورۓ: الکھا۔ اب اؤقك 
آ گیا ۓے کہ خیال کے کلے سے قافیے کے پھندے کو نکالا جاۓ اور اس کی بھتریِن صورت 
یں کہ غزل کی گردت ے تکلتف اور مے تکات مار ذی جاۓ“ ۔ اتہوں نۓ اردو عروش میں 
لچک پیدا کرۓ کی ضرورت پر بھی زور دیا اور اس کے لیے اردو عروض'میں ہندی بنگل 
پا ٢‏ اختیار آدریۓے کی سفارش کی چا 


عظمت اللہ خان ۓ صرف اصول پیش نہیں کے بلکہ ان پر خود عمل ک رکے بھی 
دکھای ۔ انہوں نۓ اردو تنقید میں نہ صرف مغربی عنصر داخل کیا بلکہ :اسے ہندوستانی 
بھی بنایا ۔ 


چکبست (۱۸۸۲ء ۔ ۱۹۲۷۰ع) 


چکبست ایک وطنی و سیاسی شاعر کی ۔حیثیت سے زیادہ مشہور بی ء لیک 
فگلزار نسم) کے ساسلے میں انہوں نۓ شرر سے جو ادبی معرکہ کیاٴ وہ بھی انی 
جگە تاربٹی اہمیت رکھتا ے ۔ اگرچە تنقیدی تقطہٴ نظر سے اس معرکے کی کوئی مستقل 
حیثیت نہیں کہ اس کا انداز شخصی و ذاتی زیادہٴے ء علمبی و ادی کم ۔ اس معر کے کے 
علاوہ جو بعد میں 'مضامین چکبست' کے نام ہے یکجا شائم ہوۓ ء ان کی تتقیدی ضریروںن 
میں خصوصیات سے 'اردو شاعری؛ ء '”داغ دہلوی؛ ؛ 'گلزار تسم؛ ء 'اوده پنچ؛ اور 'رتن تاتھ 
سرشار؛ ہے متعلق مقالات قابل توجہ ہیں ۔ بیسویں صدی کے اوائل میں جو تہذیب یی کشمکش 
جاری تھی نبٔی اور پرانی قدروں میں جو تصادم ہو رہا تھا اور اس کے جو اثرات ظاہر ہو 
رے تھے اور اس دور میں لکھنؤ کے جو ادی رجحانات اور نظریات شعر و ادب تھے آنٹ گج 
سجھنے میں چکبست کے مضامین ہے بڑی مدد مل سکتی ے ۔ 


ان کے یہاں قدیم و جدید کے ملے جلے احساسات نظر آۓ ہیں ۔ وہ نبٔی دنیا کا اور نئے 
خیالات کا استقبال کرے ہوۓ محتاط ہیں اور پرانی دنیا سے رشتد منقطع 'نہیں کرنا چاہتے ۔ 
اگرچہ ان کی تنقیدوں میں وسعت یا گہرائی نہیں ے اور تہ بلندی ہی ہے تاہم ایک طرح ک 
ستجیدہ دلکشی اور نفاست ضرور ے ۔ 


مبدی افادی (مےہ۱٭ - ۱۹۲۰۱ع) 

مہدی افادی کی کوئی ستقل تنقیدی تصنیف نہیں ے ۔ لیکن افادات مہدی؟ 
میں کی مضامین تنقیدی لوعیت٠‏ کے ملتے ہیں ۔ ان کے تنقیدی نقطہٴ انظر میں 
مشرق اور مغرب کا سنگم ملتا ے ۔ سر سید تحریک کے زیر اثر وہ ادب میں افادیت 


"0۸۹ 


کے قائل ضرور تھے اور زندگی اور تہذیب و متمدن ؛ روایات و معاشرت ہے کسی ملک کے 
شعر و ادب کو جو تعلق ہوتا ے وہ بھی ان کی نظر میں رہتا تھا لیکن با ایں ہمہ ان کی 
تنقیدوں میں شہلی اور آزاد کا اثر یہ ٹسبت حالی کے زیادہ نظر آتا ے اور اسی وجد نے 
انہیں چالیاتی و تاثراتی ‏ نقادوں ی صف ہیں جگە دی جاق ے ۔ مہدی کے تنقیدی مضامین 
میں خاص طور پر قابل ذکر یە ہیں : علام تذیر احمد اور انسائیکلوپیڈیا آف اسلام ء علامد 
لی کا ناہوار غلمی رسآلہ ء نامی پریس کانبور کی لٹریری غلدمات > آدھ گھٹٹہ علامہ شبلی 
کے ساتھ ء شعرالعجم پر ایک فلسفیانہ نظرء ملک میں تار کا معلّم اٴول ء اردو لٹریچر کے 
عناصر خسصہ ء پروفیسر براؤن اور ایرانی لٹریچر کا دور جدید ء اردو لٹریچر کا نفس واپسیں ء 
شبلی سوسائئی ء حا ی و شبلىی کی معاصرانہ چشمک ۔ ادبی تخلیقات اور ادیبوں یىی بث میں 
اگرچہ وہ معانی و مضامین پر بھی توجہ دیتے ہیں لیکن زیادہ زور طرز ادا اور صوری پہلو 
پر ہوتا ے'۔ وہ طبعاً حسن پرست تھے اور ان کا جالیاق نقطہٴ نظر ان کی تحریروں میں بھی 
ظاہر ہو جاتا ے ۔ ان کی تنقید میں بھی تخلیقی ادب کی شان پیدا ہو کئی ے ۔ کیونکه 
ایک تو ان کے مزاج میں جو شوخ شگفتگی اور نفاست تھی وبی ان کے اسلوب نکارش میں 
بھی سنتقل ہو گئی ے ء دوسرے ید حسین آزاد ی طرح ان کی توجد اسلوب نکارش ک 
طرف ہمیشہ سکوز رہبٹی ہے اور وہ اس کو زیادہ سے زیادہ نکھارۓ کی کوشش کرۓ 
ہیں ۔ اس کے باوجود ان کی تنقیدی تحریروں میں ابہام نہیں ہوتا بلکہ راۓ کی قطعیت پوری 
صاف کوئی کے ساتھ نظر آتی ے اور جا بجا جدات اور اپچ کا ثبوت بھی ملتا ے - نمجنوں 
گورکھّوری' ۓ اصیثیت' نقاد کے مُہدی آفادی کو انگریز نقاد ؤالیٹز پیٹ سے مَاقٌل قزار 
دیا ے۷١٥‏ ۔ 

عبدالرحمٰن بجنوری (م - ۱۹۱۸ء) 


عبد الرحمان بحنوری مزاج کے اعتبار ہے مشرق تھے ۔ لیکن ذہی تربیت کے 
لحاظ سے مغرىی ۔ وه مغرب سے متائر تھے نیکن مغرب ہے سعوبیتِ کو برا 
سمجھتے تھے ۔ 'دیوان غالب نسخہ حمیدیہ؟ میں جو مقدمہ ان کا لکھا ہوا شامل تیاء وه 
حاسن کلام غالب؛ کے ام سے علیحدہ کتابی صورت میں شائع ہوا (,۹۲؛ء) ۔ اس کے 
علاوہ ان کی لکھی ہوئی متفرق تریریں 'باقیات ہجنوری؟ کے نام سے یکجا ائع ہوئیں 
لیکن وہ تنقیدی نہیں بلک تخلیقی نوعیت کی ہیں ۔ ان کا تنقیدی کاونامہ 'حاسنِ کلام غالب؛ 
فی ہے اور جذباتیت ء تاثرات ء روسمالیت اور مبالغه آمیزی ۓ اس میں بھی تنقیدی ہے 
زیادہ تخلیقی شان پیدا کر دی ے ۔ مجنوری کا مطالعہ بہت وسیع تھا ۔ وہ مشرق اور مغرب 
() ۔جنوں ء؛ سہدی حسن آفادی ء الاقتصادی کا اسلوب نکارش ؛ مطبوعہ سالثامب اضطراب ومو ےہ 
بجوالہ عبادت بریلوی اردو تنقید کا ارتقاء ء ص وم ء مطبوعہ کراچی :۹ عء۔ 


1. 


کی کئی زبانوں اور ان کے ادبیات سے واقف تھے ۔ اس کے علاوہ دوسرے فتونِ لطیفہ مث 
موسیقی ء مصوری ء حسمہ سازی سے بھی انہیں دلچسی تھی ۔ 'عاسن تع غالب> 

میں ان کی یہ ساری عامیت ایک خیال انکیز کیفیت رک ساتھ عروے ہو کر ار ہوتیق سے ۔ 
وہ اردو ےج فاذ ور کے کئی شاعروں ء نتکاروں اور فلسفیوں کے 
حوالے سے ایک مشرق شاعر غالب کا مطالعہ کیا ۔ دوسروں پر غالب کو ترجیح دیتے کا 
انداز انتہا پسندانہ اور غیر متوازن قرار دیا جا سکتا ے ۔ لیکن یہی پر خلوص تحسین و 
چو ا ا ا ا ا ا یک حر پمانہ نہیں ۔بنتے 
دیتی بلکہ ایک داچسپ ذہنی رفیق بنا دیٹی سے ۔ ان کی تئ تید خالباقیء تا شاعرانہ 
اور جذباق ے ۔ نہ زیادہ گہری ہے اور نہ جامع ء تاہم خیال افروز و فکر انگیز تشریحی 
و تقابلی اشاروں کی وجہ سے اہم ے ۔ غالب .کو ئفسیاتی ادلوب مود کا روشنی میں سب 
سے پہلے پیش کرنۓ کی کوشش بھی ان کے یہاں نظر آق ے اور شعر و ادب کو دوسرے 
فنونِ الطیفہ اور علوم طبعی کے حوالے ہے دیکھنۓے ی کوشش :بھی!۔ غالب: کے :.اشعار کی 
شرح و تنقید انہوں ۓ جس طریقے سے ک سے اگرچہ اس میں بعض :اوقات وہ معای پیش 
کر دے ہیں جو غالب کی نکتہ رسی ء معنی آفرینی ء بصیرت اور فکر و نظر ی طرف اچھی 
رابنائی ہو ے اور غالب کی عظمت کو سمجھتے میں مدد ملتی ے ۔ 


بجنوری کی تنقید کو نب تو ہم غیر معوری سم ظریفی کہہ کر علیحدہ کر سکتے 
ہیں ۔ نہ پیروی مخری کی مضحک صورت قرار ےت نہ غیر سائنٹفک کا نام دے کر 
ثہ ایک نعرۂ مستانہ یا طبل نوازی ء قصیدہ خوانی اور اشتہار بازی قرار دے کر۔ اتّی 
کمزوریوں اور نقاثئص کے باوجود وہ قابلِ مطالعہ ء مفید اور خیال افروز ے۔ آ2 

آہل_ نظر یم سمچھتے ہیں کہ وری نے بعرق لسرم کو ا کٹ 
ر_ و نائں کی ون ان میں اور غالب کے امم پر تنصرنے میں یل ا 
اس تبصرے سے مغری مفکروں کے اقوال اور ان پر مجنوریٰ کے مشاہدات کو الگ کر دیا 
جائۓ تو امن کلام ::غالب؛ کا تنقیدی: پایںابلند ہو اجاۓ گاء1اگڑچ اس کا( ظقداراق فَرفز 
مدہم پڑ کا لمت اک 7 


عبد اللطیف 


کا ہہ 


کثٹر عبداللطیف یی کتاب 'غالب کی زندی اور شاعری کا تتقیدی مطالعم؟“ اصل 
می انگریزی ہیں لکھی گئی تھی لیکن اس کا اردو ترجمہ بھی ٭غالب؛ کے ام سے ۱۹۲۸ء 
میں شائع ہو گیا ۔ یہ کتاب ڈاکٹر بجنوری کی تنقید کا ردٌعمل قرار دی جا سکتی ناد 
بجتوریٰٴ نۓۓ غاب کی تعریف و تحسین جس مبالغہ آمیز انداز میں کی تھی ۔ ڈاکٹر عبداللطیف 
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ۓ غالب کی تنقیص و تضعیف میں ویسا ہی مبالغہ کیا۔ وہ غالب کی شاعری کو عض 
کے ولا - وہ غالب کی شخصیت ؛ کردار اور اخلاق سے بڑے نا ._ 

ہم ان کی کتاب غالب کے حالات کو تقیق ۔ کے رنگ میں دیکھنے یک کو 
اعد موم ۔ اور استخراجی تنقید کا تموفہ پیش کریق سے ۔ انہوں ۓ غالب ک س 
زندگی ؛ ان کے معاشرقی اور تہذبی ماحول ںان زناۓ کے واضات واحالات کو جس 
طرح پیش نظر رکھا ے اس سے ان کا تنقیدی مطالعہ عمرانی پہلو اختیار کر لیتا سے ۔ 
انہوں ۓ غالب کے اشعار کو ان کی قدرو قیمت کے لحاظ ہے تین بڑے حصوں میں 
تقسم کیا ۔ اور کہا کہ پھلا حصد ان اشعار پر مشتمل ہو سکتا ے جو رسمی طرز پر 
عاوئم در شی کااوتہ ہیںٰا۔ دوہ اعت کک افعار ایسے!' احسامات کے ترخان جو 
ذہن شاعر کے لیے ٹم حسوس تھے اور اس کے خصوص خیالی زاویە نگاہ کک پیداوار یا 
وہ یا تو رسمی نفظیات کا جامہ پہناتا ے یا ان کے لیے رنگ برنگ کی لفطی ترکیبیں 
تراشا ے ۔ البتہ تیسرے حصے کے اشعار ایسے احساسات سے بھرہور ہیں جن پت شاعو 
ے پوری طرح سے محسوس کیا ے اور جن پر ایسا گہرا شخصی اثر چھایا ہوا ے کہ 
شاعر ان ک وکسی برتکلّف صنعت گری سے پا بجولان نہیں کرتا ۔ 


ڈاکٹر عبداللطیف صرف اس تیسرے حصے کے کلام کو وقیع قرار دیتے ہیں - تا ہم 
کس و مر غالب ۓ ایک منتشر زاویہٴ نگاہ کے ساےۓ میں منتشر 
زندگی بسر کی اور بارے لیے ایسی شاعری چھوڑی جو خود ہم آپنگی سے معسّرا ے۔ اس 
کا و مت عالم میں نہیں ہو سکتا ۔ ڈاکٹر عبداللطیف اگرچہ غالب ی شاعرانەہ عظمت 
کے قائل نہیں ہیں :لیکن انہوں ۓ ایک مفید _کام یہ ضرور کیا کہ غالب کی شاعری کو 
تاریچ تصنیف کے لحاظ سے سرتب کرۓ کی غرووت کو اجاگر کیا اوو اس کے لیے چند 
راہتایانہ اشارے بھی کے ۔ 


شیخ عبدالقادر ( ے۸ ۔ ۱۹۵۰ع) 


شیخ عبدالقادر اپنے رسالے اخزن؟ ی وجد ہے مشہور ہیں ۔ خزن کے ذریعے 
انہوں ۓ نس ضرف اردو زبان و ادب کی ٹروبج اور نشر و اشاعت میں حصہ لیا 
بلکہ ایک جالیاتیق ادی تحریک کا بھی ڈول ڈالا جس کو تر سید تحریک کی دی ہد 
سادیت تلق ایت امو نے عمل قرار دیا جا سکتا ے یق وت خود 
بھی مضامین لکھے اور دوسروں ہے بھی لکھواۓ ۔ ان میں بیشٹر ادبی و تلیتی تھے 
لیکن بعض تنقیدی نوعیت کے بھی تھے ۔ 


ریو 


شیخ عبدالقادر ۓ اردو شعر و ادب کے یارے میں انگریزی میں بعض مقالات لکھے 
ہیں ۔ وہ تکلف و تصنع اور مبالغہٴ آرائی کو پسند نہیں کرۓ ۔ ادب اور زند کے ہ ہعی 
رشتے کے قائل ہیں اور ادب میں معنوی اور صوری دونوں پہلوؤںن کو اہمیت ادیتے, میں ۔ 
تاریخی لظ سے شیخ عبدالقادر کا یہ کارنامہ قابل لحاظ نے کہ لخزنە میں مضامین لکھ کو 
مغربی طرز و اصول انتقاد کے بہت سے لکتے وہ اردو دان طبقے کے علم میں اہت 322 
انہوں سے چارج الیٹ ؛ نر تنقید ء پربرٹ اسپٹر ء پولیٹیکل ڈراما ء شیپکیر کا فطن ء ہاری 
اسپرائٹو ء کلیہٴ کیمبرج : حیاتز جاوید پر ایک تنقیدی نظر وغبرہ عنوانات سے جو مضامین 
لکھے ہیں وہ خاصی حد تک مغری نظریاتِ نقد کی ترجانی کرتۓ ہیں ۔ شیخ عبدالقادر اردو 
زان وَاادت کے ایك غی ی سیت نے یق ناد ر میں عائن کی او ان کا 
کا وہ ایک بہت بڑے ادیب ساز اور شاعرکی تھے ا۔ 


حکم شس الہ قادری (ےے۱۸ء ۔ ۱۹۵۳ع) 

حکم شس اللہ قادری کی اہم ترین تمقیقی کتاب 'اردوۓ قدج؟؛ ے۔ ویسے 
اون ہے اتان ‏ قدعں ای کو جات ؛ کتابیات وغیرہ پر بھی ۔چند ۔کتابیں لکھی ہیں 
اور بعض تاریخیں بھی تب کرکے چھپوائی ہیں ۔ 'اردوۓ قديم؛ پہلی دفعہ ۱۹۲۵ء میں 
شائع ہوئی اور پھر مزید اضافوں کے ساتھ دوسری بار و ۱۹ء میں< اردو زبات کے آغاز اور 
اس کے ابعدائی دور ے لکھنے والوں کے بارے میں تحقیقی اور مستند معلومات کے علاوہ اس 
میں قدیع تحریروں کے مموۓ بھی دےۓ گئے ہیں ۔ زبان اردو اور اس کی نظم و نثر کی ابتدائی 
تاریخ خصوصاً نوع دور ہے متعلق قابلِ اعتاد معلومات پر مشتمل یہ پہلی تمقیقی کتاب 
تھی جو اردو میں لکھی گئی اور بعد کے ہر تحقق زبان ۓ اس لے قائدہ اٹھایا۔ 


فصیر الدین ہاشمی (۸۹۵ ۱ء - ۱۹۹۵ع) 


تصیر الدین ہاشمی دکئی اذبیات ‏ کے محقق کی حیثبت سے مشہور ہیں ۔ 
ان کی مشہور کتابیں ادکن میں اردو؛ ء 'مدراس ہیں اردو؛ اور ”ورپ میں دکھٹی 
خطوطات؛ ہیں ۔ ان کے عااوہ انہوں ۓ حیدر آباد دکن کے تختلف کتب خانوں میں جو 
مخطوطات حفوظ ہیں ان کی وضاحتی فہرستیں بھی س‌تب کی ہیں اور دکھنی کاچر ء دکھنی 
پندی اور اردو اور دکھنی کے چند تحقیقی مضامین کے عنوان ہے کتاہیں بھی لکھی ہیں ۔ 

دِکھنی زبان و ادب کو اردو دان طبقوں میں متعارف کرواۓ میں ہاشمی نۓ مولوی 
عبدالحق اور ڈاکٹر زور سے کم حصہ نہیں لیا ۔ قدیم دکھنی ادب پر کام کرۓ والوں کو 


ہاشمی کی تصنیفات و تثالیفات ے جس قدر مدد سلتی ے اور کسی کی کتابوں سے اتی 


بی 


نہیں ملتی ۔ ان کی '”دکن ہیں اردو؛ کو ”کاب آفرین کتاب؛ قرار دیا گیا ہے کیوٹکہ 
اس کے بعد ہی 'پنجاب میں اردو؛ ء گجرات میں اردو؛ ء 'بہار میں اردو؛ وغیرہ لکھ یگئیں - 


حافظ محمود خان شیرانی (۱۸۸۸ء - وم۹ ۱ع) 


محمود شیرانی کی اولین حیثیت فارسی اور اردو ادب کے مؤرخ اور عقّق کی 
ہے ۔ ان کا علمی کام زیادہ تر تحقیقٴ زبان اور تحقیق واقعات ہے متعلق ہےے۔ 
کے تتاز کارناموں میں *تنقید شعرالعجم؟ اور "فردوسی پر چار مقالے؟ء قَارَسٰی شعر و ادب اور امن 
کے تاریمی پس منظر سے متعلق ہیں اور ”پنجاب میں اردو؛ ؛ 'خالق باری؛ ء ”پرتھی راج 
رامک اور تید اتا اتک اردو زان و اذب.او راس کے خارضی اہں بظر سے ٤‏ اق سے 
مختاف ‏ قیقی مقالات کا ایک مموعہ بھی تین جلدوں میں امقالات حمود شیرانی؟“ کے نام سے 
حال ہی میں شائع ہوا سے ۔ پہلی اور دوسری جلد میں اردو زبان و ادب اور اس کے آغاز و 
ارتقاء سے متعلق مضامین ہیں اور تیسری جلد میں اردو کے کلاسیکی ادب ہے متعلق ۔ 


مخمود شیرانی کی تنقید شعرالعجم؛ ء صرف شبلى کی 'شعرالعجم؟ ی تاریخی غلطیوں کی 
اصلاح نہیں کرقی بلکہ خود فارسی شاعری کی ایک تاریچ بن گئی ے ۔۔ شیرانی اپنی تحقیق 
میں خارجی تششہادت کے علاوہ داخلی شہادت کا طریقہ بھی بڑی کامیابى سے استعال کرتےَ 
ہیں ۔ اسی سے کام لے کر انہوں ۓ بعض کتابوں کے مصنفین کے بارے میں پھیلی ہوئی 
عام. غاط فہمیوں کو دور کیا ے۔۔ مثاا 'دیوان حسن؛ ء '”دیوان معینی؛ ء 'پرتھی راج 
راسوٴ اور ”خالق باری؟ٴ اصل مصنفوں کی جاۓ بعض دوسرے لوگوں کی طرف منسوب 
کھں کر اق 9 اس غاظ انضاے: کی مدلل نشان دہی کی ۔ 'پنجاتِ میں اردو؛ ایسی 
کتاب ے جس نے تحقیق زبان کی طرف رجحان کو غام کیا چنانچد اس کی (ے۹۰ء) ک 
اشاعت کے بعد تحقیق زہان کی اور صوبائی تاریخیں وجود میں آۓ لگیں ۔ شیرانی مختلف شواہد 
اور استدلال ہے کام لے کر قدیم پنجای زبان کو اردو کا ماخذ قرار دیا اور پھر تحقیق 
کزکے مثالوں ہے یہ ثابت کیا کہ اردو ساتویں صدی ہجری (تیرھویں صدی عیسوی) بی 

روں ک زبان بن چکی تھی ۔ 


انہوں ۓ اپنے تمقیقی مقالات میں اردو زبان اور اس کے ختلف ناموں کا سراغ لگایا ء 
آٹھویں اور نویں صدی ہجری یعنی چودھویں اور پندرھویں صدی عیسوی کی فارسی تصنیفات 
و تالیفات ے اردو زبان کا وجود اب کیا ثویں صلی ک کے آواجر اور دسویں صدی ہجری 
میں گچر ات میں اردو زبان کا تحریری و اد زبان کی حیثیت سے مستعمل ہونا ثابت کیا اور 
دسویں اور گیارمویں صدی میں شرای ہند میں اردو تحریروں کا پتہ چلایا - انہوں ۓ قدرت اللہ 


سنہ 


قاسم کے تذکرے ”حموعد*ٴ نغز؟“ کو بھی بڑی عنت ہے تب کرکے ایک مبسوط متدنے 
ہے ساتھ شائغ کیا ۔ 


شیرانی کو نە صرف فارسی اور اردو زبان و ادب پر پورا عبور حاصل تھا ء وہ: تمام 
اسلامی مالک کی تاریخ ہے بھی خوب واقف تھے اور خطاطی ء مصوری ء نقاشیٰ وغیرء 
فنونِ لطیفہ میں بھی گہری نظر رکھتے تھے ۔ ان کی بصیرت اور ژرف نگاہی کا یہ عالم تھا 
کہ بسا اوقات وہ کسی خطی نسخے کو دیکھ کر پی بتا سکتے تھے کە اس کا کاغذ کس 
زماۓ کا ے ء کتاب کا عہد کون سا ے اور کتاب کی مدرسہٴ کتابتِ سے تعلق 
کھت لد 


سید سلیان ندوی (م۱۸۸۷ء ۔ ۱۹۳۵ءع) 


سید سلیان تدوی تب صرف ایک مؤرخ ء سوا نگار اور عالم دین تھے بلکہ 
نقادء ادی عقق اور ماہر لسانیات بھی تھے ۔ ان کی شہور تحقیتی کتاب فارسی 
کے متا رباعیٰ گو خیام کے . باززے مین ے:۔ کتاب کا تام )بھی ثغیام؛ ی ے ۔ اس میں 
تحقیق کی داد خوب دی کئی ے تر اق سیت کے کی طزف کوئی .توجہ .نہیں ی گئی ۔ خیام کو 
اہلِ یورپ نۓ ایک عیش پرست رند لااو بی سمجھ رکھا ظ ۔ سلیان ندوی نے تمحقیقی طور 
پر یہ ثابت کیا کہ وہ ایک بڑا حکم ء عالم ریاضیات و پیئت اور صحیح العقیدہ مسلإن تھا ۔ 
ان اہو سے اھ اتی دس سے ای می معرفت و حقیقت اور شراب 
اخلاص ہے ۔ : 


ندوی کے خطبات ء مقالات و مقدمات کے مموعے نقوش سلمیانی میں اردو زبان نے 

متعلق خطبات و مضامین کے علاوہ کئی تنقیدی مضامین شامل ہیں ۔ ثاڈ ا کبر الہ آبادی 
کی ظریفانہ شاعری ء ہاشم علی کی ملا درف ر فی کے ء عشق ء 
جگر اور حا ی کی شاعری پر تنقیدی مضامین ۔ سلمان ندوی اپنے تنقیدی تضورات میں شہلیٰ 
سے متاثر معلوم ہوے ہیں ۔ وہ شعر و شاعری میں ذاتی و شخصی عتص رکو چت اہمیت دیتے 
ہیں ؛ اجتاعی زندگی اور غیر شخصی عنصر کو کم ۔ اسی طرح وہ تکنیک اور زبان و بیان 
پر بھی خصوصی توجہ دیتے ہیں ۔ ان کا انداز تنقید عام طور پر تشرَضی یا تائراق ے ۔ ان 
کے تنقیدی شعور میں زندگی کی وسیع تر حقیقدوں کا سزاغ نہیں ملتا ۔ اگرچە وہ شعر و ادب 
پر ماحول کے اثرات کی اہمیت کے معترف ہیں اور شعر و ادب کو اجتاعیٰ بیداری کا ذریعہ 
بناۓ والوں کو پسند بھی کے ہیں ۔ 


2,۵ 


لیکن اردو زبان و اذب کی خدمت اتنھوں ۓ محیثیت ثقاد اس درجے کی نہیں کی تی 
حیثیت حقق و ماہر لسائیات ۔ سندھ میں مسلانوں کی طویل حکومت کا جو اثر وہاں کی 
مقامی زبان پر پڑا انہوں ۓ اس پر خاص روشنی ڈالی اور بتایا کہ سسلانوں ک بر ٌصغیر 
میں آۓ کی وجہ ہے سندھ ء گجرات ء اودم ء دکن ء پنجاب اور بنکال ہر جگہ کی صوبہ وار 
زبانوں میں عری و فارسی الفاظ کا دخل ہوا اور ہر صوے میں ایک خلوط بولی پیدا ہوۓ 
لگی ۔ مسلانون اور ہندوؤں کا یم میل جول چونکہ سب سے پہلے ملتان سے لے کر ٹھٹہ 
تک وادیٴ سندہ میں ہوا اس لے اس میل جول سے اردو کا پیولول وہیں تیار ہوا ۔ وہ کہتے 
ہیں کہ مسلانوں کی عری و فارسی سب ہے پہلے ہندوستان کی جن دیسی زبانوں سے خلوط 
ہوئی وہ سندھی اور ملتاتی ہیں ۔ پھر پنجای اور بعد ازاں دہلوی ۔ موجودہ اردو انھی بولیوں 
کی ترق یافعہ اور اصلاح شدہ شکل ے ۔ تیرھویں صدی عیسوی (ساتویں صدی ہجری) میں 
خواجہ فرید گنج شکرند ملنانی کے ملقوظات اور تصوف کی کتابوں میں قایم اردو کے جو 
فقرے ملتے ہیں ء ان سے سید سلی|ن ندوی اپنے دعوعل کا ثبوت فراہم کرے ہیں اور اس ک 
مزید توثیق شمس سراج عفیف کی مصنفہ تاریج کے ایک اقتباس سے کرے ہیں ۔ 'نقوشض 
سلم|نی“ کے ختلف مضامین سے نہ صرف یہ ,کم آغاز سے بیسؤیں صدی کے دوسرے عشرے 
تک ىی اردو ی پوری تاریخ اور اس کے عہد بعہد کی ترق اور اس کے مطبوعات کی رفتار 
اشاعت معلوم ہو جاتیق ے ء بلکہ اردووی ضرورت ء بقا اور اہمیت کے تمام دلائل ء واقعات 
اور اسیاب بھی اجاگر ہو جاۓ ہیں اور اردوء .ہندی ء پندوستانی مباحث کے تمام پچھلے 
واقعات بھنی سامتے آ جاتے ہیں ۔ 


”بعض پراۓ لفظوں کی نی تحتیق“ اور ”'تھنید“ کے عنوان ہے جو مقالات اس میں 
شامل ہیں وہ علم اللسان میں سلمان ندوی کی بصیرت کا ثبوت فراہم کرۓ ہیں ۔ 


سید سلیان ندوی کے دوسرے اہم کارنامے یں ہیں کہ انہوں ے شبلی یىی ناتمام 
ٹسیرت النی؟ٴ کو مکمل کیا اور ٣‏ رض القرآن؟ ء 'رحمت عالم؟؟ ء 'سیرت عاثشہارڈ ء 
حیات شبلی؛ ء 'خطبات مدراس'؛ اور 'عرب و پند کے تعلقات؟ جیسی وقیع اور مستند ,کتابیں۔ 
تالی فکیں ۔ انہوں ۓ ”مقالات شبلی؟ اوز 'مکاتیب شبلی“ کی بھی ترتیب کی ۔ خود سلیان ندوی 
کے مکاتیب کا ایک حموعہ بھی اب شائع ہو چکا ے ۔ 


ڈاکٹر زور (ہ. ۹ء ۔ ۱۹۰۰۲ء) 


ڈاکٹر سید ھی الدین قادری زور کا ایک:بڑا کازقاب یں سے کہ انہوں ے 
اردو ادب کے قدعم دکینی دور کو از سر نو زندہ كکیا۔ وہ ئں صرف ایک 


ول 


حقق ؛ ماہر لسانیات ء موارخ اور افمانہ نار تھے بلکہ نقنّاد بھی تھے _ ویے تو ان یىی 
تصنیفات و تالیفات کی فہرست بہت طویل ے ٤‏ لیکن ان کے تھحقیقی کارناموں میں ؛ٴکلیات 
سلطان مد قلی قطب شاہ؛ ء 'اردو شہ پارے ء 'تذکرہ گلزار ابراہم؛ ء دیوان زادہ حاع۶ء 
ارشاد نامہہ اور ”ابراہم نامہء خاص طور پر اہم ہیں اور تنقیدی کتابوں میں رج آجاید؟ ء 
”تنقیدی مقالات؛ ء ”رر غااب؛ ء دی تاثرات؛ ء ”اردو کے اسالیب بیان؟ اور ”تین شاعر؛ ۔ 
لسائیات پر ان کی کتاب ”ہندوستانی لسانیات؛ مشہور ے اور سوانحی کتابوں میں 
”حیات ساطان؛ ےک تل قطب شاہ ۔ اور رہدہت خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ 
”روح تنقید“ (ے۱۹۳ء) انہوں ۓ مدر"سانہ ضرورتوں کے تحت اس وقت لکھی تھی جب کہ 
وہ وه ار التحصیل نہیں ہوۓ تھے ۔ - اردو میں مغربی تصورات تنقید کو اختیار اور ربط و 
کے ساکی پیی کرے ی یہ پل کوش ہیں وی ای 0 ف١‏ 
کے ہوۓ لکھا تھا ”کتاب پڑھنے سے ید معلوم ہوتا ے کہ مؤلف ے اپنے پروفیسروں 
کے لکچروں اور نوٹوں اور انگریزی تصانیف سے اسے مرتب کیا ے لیکن اس میں شبہ 
نہیں کہ اس کی ترتیب اور تحریر میں نہایت سلیقے ہے کام لیا ےے اور غیر مالک کے 
مضمون اور زبان کے غیالات کو اپنی زبان میں خوی ہے ادا کیا ے۷١٢“‏ ۔ تنقیدی مقالات 
اردو کے اسالیب بیان؛ 'ادی تاثرات“ اور ”تین شاعر؛ ڈاکٹر زورکی ى تنقیدوں پر مشتمل ہیں۔ 





ڈاکٹر زور جس تصنیف یا مصنف پر تردید لکھتے ہیں ۔ اس کے زماۓ اور ماحول 
کو بھی پیش نظر رکھتے ہیں اور خود اس تصنیف یا مصنف کی معنوی و صوری خصوصیات 
پر بھی توجە دیتے ہیں ۔ ان کی تنقیدوں میں تحقیقی ء نفسیاتی ء تاریٹی ء سوانحی اور تجزیاق 
اسالیب کی آمیزش مل ے ۔ اگرچہ انداز بیان میں رس اور شگفتگی کی کمی عسوس ہوق 
ے اور فکر میں گہرائی کی ۔ بقول ڈاکٹر سید عبدالقھ ”زور با اصول تنقید نگاری کے اولین 
بڑے مماروں میں ہیں ۔ (انہوں) ۓ سغری (تتقیدی)ٴ اصولوں کو واضح کرۓ اور مقبول 
بناۓ میں بڑا حصہ لیا کے اور اس سے ارمی یں تنقیدی تمریروں کے لیے ایک انداز اور ایک 
اسلوب مہیا ہخا ےا یا 


عبدالقادر سروری 

عبدالقادر سروری ۓ افسانہ و ناول کے بارے ہیں جو کتابیں ”دنیاۓ افسانه؛ اوز 
”کردار اور افسانہ؟؛ کے نام سے لکھی تھیں - وہ ڈائن زور کی 'روح تنقید؛“ اور حامد اللہ 
افسر کی 'نقد الادب؛ کی طرح مغرى نقادوں کے خیالات کو اردو میں پیش کرنۓ کی 


() تراب علی خان بازء تنقیدات عبدالحق ء ص ےہ ء حیدر آباد دکن ء تارج ندارد - 
(م) عبداللہ ء سید ء اشارات تنقید ؛ ص پر ء مطبوعہ لاہور ہورع 





ے۱۹ 


اولین کوششون کی حیثیت سے اہعیت رکھتی ہیں ۔ لیکن سروری صاحب کی کتاییں 
”جدید اردو شاعری؛ اور 'اردو ثتوی کا ارتقاء“ اپنے موضوع کا تاریخی و تنقیدی جائزہ 
لیٹی ہیں ۔ اردو ثنوی کا جائزہ لیتے ہوۓ وہ بڑی معنویت کا ثبوت دیتے ہیں ۔ 


سروری صاحب اپنی تنقیدون میں معنوی اور صوری دوتوں پہلوؤں پر توجی دیتے 
ہیں اور موضوع زیر بحث کے حالات اور اس کے ماحول پر بھی نظر رکھتے ہیں لیکن ان 
کی تنقیدوں میں سرسری پن ہوتا ے ء تفصیل ء جامعیت یا گہرائی کم ملقی سے - ان 
سے معلومات میں تو کچھ اضافە ہو سکتا ے لیکن ذہن میں روشنی نہیں پیدا ہوق ۔ 
سروری صاحب کی,دوسری تصنیفات و تالیفات میں ' کلیات سراج؟ ء 'قلّصہٴ ے نظیر؟ ء 
اردو کی ادی تاریخ اور 'زبان اور علم زبان؟؛ شامل ہیں ۔ 


حامد الله افسر 


حامد اللہ افسر شاعر بھی ہیں ء افسانہ نگار بھی اور بچوں کے ادب کے خالق بھی - 
لیکن ان کی کتاب 'نقد الادب؛ (۱۹۳۳ء) اصول تنقید پر اردو میں ٭روح تنقید؟“ کے بعد 
دوسری کتاب کی حیثیت سے تاریخی اہمیت رکھتی ے ۔افسر صاحب ے انگریزی ک 
چند تنقیدی کتابوں ہے ختلف ابواب لے کر ایک سے‌بوط کتاب بنا دی ے اور اس طرح 
صاف اور سایس زبان میں نه صرف فن_ تنقید کی غرض و غایت سے اردو خواں طبقے کو 
آگاہ کیا ے ء بلکہ اصول تنقید اور تاریچ ارتقاۓ تنقید کے متعلق بھی چند بنیادی معلومات 
ہہم پہنچا دی ہیں ۔ 


حامد ح۔ن قادری (ص۸ہ۱ء ۔ ہ۹۹ ۱ع) 


حامد حسن قادری اردو زبان و ادب کے مؤرخ کی حیثیت ہے معروف ہیں ۔ ان کی 
سب ہے مشہور کتاب ”داستان تاریخ اردو؛ ے جس میں اردو نثر کی رفتار و ترق ی مفصل 
تاریچ ابتدا سے لے کر بیسویں صدی کے اوائل تک بیان کی گئی ہے اور مضنفین کے 
حالات زندگی اور تصئیفات کے منموۓ بھی دے گئے ہیں ۔ حامد حسن: قادری کی دوسری 
تنقیدی تصائیف میں '”نقد و نظر٤+ء‏ ”٭اثر عجم؛ نَٔ ”تارج مت پیل وی۶ ؛ہ ؟انتخاب موسن؟ء 
'شاپکار انیس'؛ ء ”تار و تنقید* اور ”کال_ داخ قابل ذکر ہیں ۔ ان کی تصائیف کے مطالعے 
سے ظاہر ہوتا ے کہ وہ قدامت پسند اور رو|ایت دوست ہیں ۔ اسی لے ان کی تنقیدوں میں 
شعر و ادب کے ظاہری پہلو یعنی زبان و بیان پر بہت زور ملتا ے ۔ تا ہم وہ شاعری میں 
حکمانہ خیالات اور اخلاقیات کو بھی جگہ دینا چاہتے ہیں ۔ شعرو ادب ان کے نزدیک؛ 
مقصدی بھی ہو سکتا ے اور غیر مقصدی بھی ۔ ادب براۓ ادب اور ادب برا_ٴ زندگق 


ہ0" 


کے نظریوں میں انہیں تضاد نہیں حسوس ہوتا بلکی وہ ان کا اجتباع ممکن سمجھتے ہیں ۔ 
با ایں ہمہ شعر و ادب کے صوری و جال ی پہلوؤں پر ان کی نظر پہلے پڑق ے اور معنوفٰ 
اور عمرانی پہلوؤں پر بعد میں ۔ وہ مغری اصول تنقید سے واقف ضرور ہیں لیکن انھوں نۓ 
اس سے کوئی اثر قبول نہیں کیا سے ۔ 


سید مسعود حسن رضوی ادیب (پ - ۱۸۹۴ع) 


سید مسعود حسن رضوی ادیب اردو ادب کے مشہور حقق اور نقاد یں ۔ 
ان کے تقیقی کارناموں میں 'دیوان فائزا ء 'عالس رنگین؟ء ”اب حیات کا تنقیدی 
مطالعہ؛ ء 'متفرقاتِ غالب؟ ء 'لکھنؤ کا شاپی اسٹیج؛ اور *لکھنؤ کا عوامی اسٹیج؛ خاص طور 
پر قابلِ ذکر ہیں اور تنقیدی کارناموں میں پاری شاعری ”روح انیس؛ ؛ 'تذکرۂ گلشن سخن؛ 
1ن کرد ناذا ا یمن ری ی6ا پسوت امب ای شال لن 5 
کے تاقیذدی معیاروں' سے خانچتا. نا مناسب بات ہے ۔ وہ اپنے مذاق اور نقطہٴ نظر کے لحاظ 
سے سر تا سر مشرق ہیں اور روایت کو عزیز رکھتے ہیں ۔ وہ شاعری کے متصدی ہوۓ کے 
قاٹل یئ ۓ وا یں مقصا عالیاق ہو ریا عیاقاء فا ا الا ان کک 
پر حا ی اور شبلی کا خاصا اثر ے ۔ وہ اپنی عملىی تنقیدوں میں مصنف کے اسلوب بیان ء 
طرز ادا اور حسن زبان پر خصوصی توجہ دیتے ہیں ۔ 


قدامت پسند اور روایت پرست ہوۓ کے باوجود وہ اپنی بات اس قدر مدلل ‏ 
ے لاگ ء منطقی اور پر اعتاد انداز می کہتے ہیں ]کہ ان, کے نقطمٴ نظر سے ااختلاف :کرنا 
مشکل ہوجاتا ے ۔ عہد تیر میں اردو شاعری پر جو اعتراضات وارد کے گۓ تھے ان کا 
جواب سمعود صاحب ۓ '”پاری شاعری؛ میں نہایت معقول و مناسب انداز میں دیا ے ۔ 


ٹیاز فتحہوری (۱۸۰ء ۔ ۹۹ ع) 


نیاز فتح پوری افسانہ نکار و انشائیں نگار کی حیثیت ہے جتنے اہم ہیں ء تنقید نگار کی 
حیثیت سے اس ہ ےکم اہم نہیں ۔ ان کا تعلق اس رومان جال پرست اور فن پسند گروہ سے ے 
جو تخلیق_ حسن کو فن کی اولّین ,غایت قرار یتا رے ۔ یہی سیب ے کہ نیا زکی تنقید 
قاثراتی ء خالیانی اور,لفظماتق ے ۔ ان کی نظری و علمیٰ تنقیدوں, کے جموعے 'انتقادیات“ 
زی خلا سا ئ رنک : رک٤‏ اوں رعالی فرتال علی یل کے کان بک وٹ 
جنوعوں میں جو مقالات شامل ہیں وہ ختلف اوقات میں ماہنامہ ”نگار؛ اور دوسرے رسالوں 
میں شائع ہوۓ تھے ۔ بتابریں ان میں کسی مر‌بوط و تب نظام فکر ی توقع رکھتا غلط 


لی 


ہوکا م چنانچہ اسی لیے رومانیت و تاثریت کے غلبے کے باوجود ان کے بعض مضامین میں 
عقل پسندی اور اصول بندی کا رجحان ملتا ے اور بعض میں ماحول و معاشرے کے حوالے 
ہے شعر و ادب کا مطالعه کرۓ ی کوشش ۔ 


نیاز کی تخلیقی اور تنقیدی تحریروں ے اردو ادب میں اجتاعیت ء متصدیت و افادیت 
کے رجحانات کو خاصا ضعف پہنچا اور ادب میں لظافت ی چاشنی بڑھ گئی ۔ پہلی عالمی 
جنگ کے بعد ارذی کے۔اکشن شعراء:فنی اریاضتۃ نے جی:چزا:کر:زبان و نیان کے معاملے میں 
جو سہل انکاری یا ے احتیاطی برتنے لگے تھے ۔ نیاز ۓ اس کا سخت اسب کرکے صحت 
زبان و بیان کی اہمیت اجاگر کی اوراس طرح نہ صرف شعراء بلکہ اردو دان طبقے کے ادبی و 
فتی ذوق کی بھی صححح راہبنائی ک ۔ انہوں ے پھر سے یہ درس دیا کہ شعر ادب اور 
دوسرے فنون لطیفہ کی آبرو طرز اظہار سے قائم ہے ۔ اس لیے فتکار کو ظاہری حسن ک 
طرف پوری توجہ دینی چاہپیے ۔ نیاز خاص طور پر شاعری میں یہ دیکھتے ہیں کہ شاعر 
جو کچھ کہتا چاپتا ےوہ واقعی الفاظ سے ادا بھی ہوتا ے یا نہیں اور وہ سامع ےکاڈت 
تک پہنچنے میں کامیاب ہوا سے یا نہیں ۔ انہیں شعر و ادب کے اخلاق یا ساجی اور اقتصادی 
چہلو سے دلچسپی کم ہوتی ے ۔ لذت خشی ؛ حسن کاری اور حسن آفرینی سے زیادہ ۔ اس 
لے وہ مصنفین کے لیے علمی و فی استعداد اور شاعرانں اکتساب کو ضروزی سمجھتے: ہین - 


نیاز کی علعی تنقیدیں تاثراتی ء پیٹتی و تشریی ہوق ہیں جن کی ببیاد ان کی ذاق 
پسندیدگ پر ہوق ے ۔ وہ اپنی پسندیدگی کو عقلی اصولوں پر قائم کرنۓ ی کوشش تو 
کرتے ہیں لیکن یہ اصول بندی بھی ان کے تاثر کی حاکعیت کے زیر اثر ہوق ے ۔ لیکن 
نیاز کو عود اپنے 'تاثر پر پورا اععاد ہوتا ے جس سے ان کی تاثراتی تنقبدوں میں بھی وزن 
پیدا ہو جاتا ے ۔ تیاز مغری تنقیدی افکار سے واقف ضرور ہیں لیکن ان سے بہت کم فائدہ 
اٹھاۓ ہیں اور اپنے آپ کو عموباً مشرق انتقادی اصول اور اصطلاحات تک عدود رکھتے 
ہیں ۔ وہ معانی و بیان و بدیع کی اصطلاحات کے علاوہ جلّدتِ ادا ء شوخبٔی بیان ء ندرتر 
اسلوب اور تراکیب ء بندش ء ردیف و قواق وغیرہ کا ذ کر ضرور کرے ہیں ۔ 


رشید احمد صدیقی (پ - ۱۸۹۹ع) 


رشید احمد صدیقی یوں تو اپنے طنز و مزاح اور خاکہ نگاری کی وجہ سے مشہور ہیں 
لیکن بعض تنقیدی مقالات بھی ان کے قلم سے نکلے ہیں جو نظر انداز نہیں کے جا سکتے ۔ 
انہوں نۓ 'طنزیات و مضحکات+' کے ام سے ایک چھوٹی سی تنقیدی کتاب بھی لکھی ے 
جس میں نہایت اختصار کے ساتھ اشارات کے طور پر یونانی ء لاطینی ء انگریزی اور فارسی 


٭٭۳۴ 


ادب میں طنز و مزاح کا تذکرہ کرکے اردو نظم و نثر میں طنز و ظرافت کا جائزہ لیا ے ۔ 
یہ تذکرہ اور یہ جائزہ اگرچە بہت تشنہ اور سرسریٰ ے ۔ اہم اردو میں اس موضوع پر 
پہلی تنقیدی کتاب کی حیثیت سے بھی اہمیت رکھتا ے اور اس لے بھی اہم ے کہ رشید 
صاحب اس میں کہیں کہیں اپنے مخصوص انداز میں بڑی خیال انگیڑ باتیں کہد گئے ہیں ۔ 


زمیلہ ساب تلقیدیٰ مقالات میں ومک بات لاق ١‏ وا اوال ید 
ادب؛ ء ”کوٹ بتلا ؤکە ہم بتلائیں کیا ء 'زبان اردو پر ایک نظر؛ وغبرہ قابلِ ذکر ہیں ۔ 
ان میں ہے بعض 'سہیل کی سرگذشت“ نامی میں شاسل ہیں ۔ ان کے تنقیدی خیالات مین 
رونانیت ء جال پرستّی اور عینیت کی جھلکیاں ماتّی ہیں ء لیکن وہ شعر و ادب کو زندی 
اور ملک و قوم کا ترجان قرار دے کر حالات و مقتضیات زمانہ کے مطابق اس میں 
تبدیلیوں کو بھی ضروری گردانتے ہیں اور اس طرح حقیقت نگاری اور افادیت پسندی کے 
رجحائات بھی ظاہر کرے ہیں - وہ شعر و ادب میں اثفرادیت اور اجتاعیت کا امتزاج دیکھنا 
چاپتے ہیں ۔ ان کی تنقیدیں معلوىات انزا ہوۓ سے زیادہ بصیرت افروز ہوقی ہیں ۔ 


عبدالاجد (پ - ۶۱۸۹۲) 


عبدالاجد دریا بادی نہ صرف ایک فلسفی اور دینی مفکر و عالم ہیں بلکہ مضمون نکار 
اور نقاد بھی ہیں ۔ 'انشاۓ ماجد؛ (دو جلد) اور ”اکبر نامہ؛“ ان کے مضامین و مقالات ؛ 
نشری تقاریر اور ختلف ادبی نگارشات کے محموعے ہیں ۔ ان میں شامل بعض تحریریں پھلے 
ضامین عبدالاجد“ اور '”مقالات ماجد؟؛ کے نام خط شائع ہوئی تھیں ۔ انہوں ۓ مصحفی یق 
مثنوی 'جر المحبت+ کو بھی ایک مبسوط مقدہے کے ساتھ تب کرکے شائع کیا ے ۔ 


عبدالاجد اگرچہ مغربی ادبمات سے اچھی واقفیت رکھتے ہیں لیکن اپٹے انداز تنقید میں 

خالصاً مشرق ہی ۔ ان کا اسلوب نفسیاتی ء تاثراق و تشرجی ہوۓ کے ساتھ ساتھ خطیبانہ 
اور جذباتی بھی ے جس کی وجہ سے ان ى تنقیدوں میں توازن نظر نہیں آتا ء بلکہ مبالغہ یا 

افراط و تفریط کا رجحان ملتا ے ۔ وہ ساجی اور اجتاعی قدروں سے زیادہ ادب کی جالیاق 

قدروں پر توجہ دیتے ہیں ۔ وہ شاعری میں قضّیل ء ندرتِ خیال ؛ طرز ادا ء لطفر زبان ء 

ترکیبوں کی طصفائی ء جدت ء سادگی و سلاست ء بلاغت وغیرہ کے منلاشی رہتے ہیں - 

چوٹکۃ .انھیں فلسنے. نے بھی شقف ہے اور مذہبیات سے بھی اس لیے وہ ایسے امورىی طرف 

بھی راغب ہو جاتۓے ہیں جن کی نوعیت .ماورائی و ما بعد الطبیعتی ہوق ے - جو لوگ 

تنقید میں معروضیت اور قطعیت و اختصار ڈھونڈے ہیں ؛ وہ عبدالاجد کے اسلوب کو تنقید 

کے لیے غیر موزون قرار دیتے ہیں تا ہم اس میں شک کی گنجائش کم ے کہ اکر الہ 


نس 


آبادی ہ شوق ء جوہر ء حال ی ء رسوا ء امیر خسرو اور نظیر اکر آبادی پز ان عۓ ۔ حیایٰ 
مضامین کو پڑھنے کے بعد قارثین میں ان شاعروں اور ادیبوں کے خیالات اور اسلوب و 
قن کی بہتر حسن شٹاسی و قدر فہمی پیدا ہو جاتیق ے خواہ نقاد کی سب آراء سے انہیں 
افاق وبا ھة پان 


غلام رسول سہر (پ ۔ م۱۸۹۰ع) 


مولانا غلام رسول سہر ے پہلے صحاف کی حیثیت ے شہرت حاصل کی اور بعد میں 
حقق و مؤرخ کی حیثیت سے ۔ ان کا روزنامب اخبار 'انقلاب“ ے۱۹۲ء سے ۹م ورء تک 
نکلتا ربا ۔ سہر صاحب ے شا رکتابوں کے مصنف یا مؤلف یا مترجم ہیں ۔ جن کی نوعیت 
معلوماتی و علمی یا مدرٴسانەه سے لیکن سواخ و تاریچ میں ان کے کارنامے ”سرت اظیدٴ احمد 


شہید؛ ء ”جاعت جاہدین؟ ٤‏ ے۱۸۵ء - ۱۸۵۸ء کے یاہد؟ ء 'نقش آزاد؛ء ”تارج سال >> 
”سیرت امام ابن تیمیہ؛ اور ”غالب؛ ہیں ۔ انہوں ۓے غالب کے خطوط بھی بڑی بحنت ہے 
دو ضخم جلدوں میں تاریخ وار ترتیب دیئے ہیں ۔ اور ساتھ ہی وہ مکتوب الیہم کے حالات 


بھی دیتے چلے گئے ہیں - 
مالک رام (پ ۔ ے. ۱۹ع) 


مالک رام کو غالب کی زندگی اور غالب کے شاگردوں کے بارے میں تھحقیقی کتابیں 
لکھنے کی وج سے شہرت ملىی اور اب ان کا شار غالبیات کے ماہرین میں ہوتا ے ۔ 
”ذکر غالبٴ کے نام سے جو کتاب انہوں ۓ لکھی ے اس میں غالب کے سوامۓ حیات ء 
اخلاق و عادات اور تصانیف کی پوری تفصیل مع مصدقہ اسناد کے بی ای ا ےت 
'تلامذۂ غالب؛ میں مالک رام ۓ بڑی تمقیق و تفتیش کر کے تقریباً ڈیڑھ سو ایسے شاعروں 
کا حال اور تمونہ کلام پیش کیا ے جنہوں ۓ غالب سے اپنے کلام پر اصلاح لی تھی۔ 
مالک رام ۓ دیوان غالب کا بھی ایک اچھا ایڈیشن مرتب کر کے شائع کیا۔ یه 
۳۲٣۸ء‏ کے اس نسخہ نظامی کانبور پر مبنی ے جو غالب کی نظر سے گزر کر اصلاح و 


ا 


شیخ مد اکرم برصغیر پاکستان و بند کے مذبھی ء روحانی اور علمی مؤرخ ک 
حیثیت سے متاز ہیں ۔ لیکن ادبی و تثقیدی لحاظ سے غالب پر ان کے کام کو کچھ کم 
اہمیت حاصل نہیں ۔ 


۲۳ 


ڈاکٹر عبدالاطیف نۓ کلام غالب کی فوقیت کے جس کام کی ابتدا کی تھی ء اکرام 
اح رانے آگڑھایا ۔ تغالب نید4 ( ص۹۳ رے) یں کا می کاق ار کا یں 
1 یسی کتاب ے جو غالب ى سوامخ کی تمحتیق کے لی جے بی اہم بای اور انف ی خی 
کک نے بس 1ار ساسح فا ک1 قرار دے ہیںا, جن :میں 
سے تیسرا دور فارسی کا اور پانچواں دور اردو خطوط کا ے ۔پہلاء دوسرا اور چوتھا دور 
اردو شاعری کا سے ۔ 


قاضی عبدالودود (پ ۔ ۶۱۸۹۸) 


قاضی عبدالودود فارسی اور اردو زبان و ادب کے بڑے عالم اور علق ہیں ۔ انہوں 
نے ے شبار تحقیقی مقالات لکھے ہیں ۔ جو ہندوستان اور پاکستان کے ختلف مؤثر جرائد میں 
شائع ہو چکے ہیں ۔ یہ سب تو یکجا کتابی صورت میں :بھی شائع نہیں ہوۓ ہیں ء البتہ 
ان کے تنفیدی مقالات کے دو ختصر مجموعے 'عیارستان؟ اور ”اشتر و سوزن؟ چھپ چکے ہیں - 
اگران کے تمام مقالات جمع کے جائیں تو کئی جلدوں کا مواد ے ۔ انھوں نۓ سودا کی 
کلیات میں سوزکی کی غزلوں کے الحاق کی نشاندھی کی ۔ بر حیات؛ کی کئی تاریٹخی و 
تمقیقی غلطیاں نمایاں کیں ۔ غالب کی تمقیق لغت پرے شار اعتراضاتِ , وارد کیے ۔ 
ایک ابرا ین استاد عبدالصمد کا حو کر کی ا و ا ایا 
طرح قاضی صَاحت ۓ اردو کے بش اور ھمزاء 9و بات اجار کی کی ارک و 
مشہور باتوں کو تاریھحی و تحقیقی لحاظ سے غلط ثابت کیا ۔ ان کی معنی تنقیدیں بھی اپتے 
مفید اور معلوماتی خواشی کی وجہ ہے بڑی وقیع ہیں - مثل وا تی شورش؛ ٤‏ "تذکرۂ ‏ ابن 
امن اللہ طوفان؟ وغیرہ ۔ تحقیق کے میدان میں قاضی صاحب کا ایک اہم کارنام یه بھی سے 
کہ انھوں نے نے لکھۓے والوں کے لیے احتیاط 'اور مخنت کی مثال قائم کر دی لان 


اردو شعر أآدوب یىی تارغیں 


چد حسین آزاد کی ”اب حیات؟ سے شائر ہو کر اس کی بعض غلظیوں یىی اصلاع 
کرۓ کے لے مولانا عبدالحٔی ندوی ۓ بھی شعراۓ اردو کا ایک تذکرہ گل بتاک 
نام سے لکھا ء جس میں اردو زباں کی ابتدائی تارج اور اس کی شاعری کا آغاز اور عہد بعنہد 
کے باکمال اردو شعراء کے حالات اور ان کے منتخب اشعار پیش کے ۔ اس تذکرے میں 
تنقید کم ے اور جو ے اس کا عام انداز مشرق ے ء یعنی لفظی خوبیوں ء زبان و بیان 
کی باریکیوں ء تشبیہوں ء استعاروں اور صنعتوں وغیرہ پر توجه دی گئی ے ۔ یب تذکرہ 
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حقیقت میں ایک باض ے جس میں مشہور شاعروں کا کلام منتخب کیا گیا ے اور جن 
کا کلام ے ان کے مختصر حالات بھی لکھ دیے گئے ہیں ۔ 


عبدالسلام ندوی کی 'شعر الہند؛ (ہ۹۲ء) دو جلدوں میں اردو شاعری کے تمام ادوار 
کی تفصیل اور خصوصیات کا بیان ے ۔ پہلی جلد میں قدما کے دور سے لے کر دور جدید تک 
اردو شاعری کے تمام تاریی تغیرات اور انقلابات ی کچھ تفصیل بیان ک گئی ے اور پر 
دور کے سشہور اساتذہ کے کلام کا باہم موازنه کیا گیا ے اور دوسری جلد میں اردو 
مایری نم غااضات رد تار اجرااجع خی ہے نی کی ہے کر ابد ا 
کتاب ے جس میں اردو شاعری کے دو ختلف دہستاتوں یعنی دل اور لکھنؤ کے ذیمتان 
پر تفصیل سے اور بالواحت بحث کی گئی ے ۔ ندوی صاحب ے اردو شاعری کے نشیب 
و فراز کو پیش کرنۓ میں تاریخی اور لسانی پہلوؤں کو خاص طورا'پر پیی نظر رکھا ے 
اور مَاجی ء سیاسی اور ثقافتی پہلوؤں پر توجە کم دی ے ۔ 


رام باب سکسینہ:کی تاریچ ادب اردو اضل میں انگریزی,میں..:لکھی گئی تھی ۔ اس کا 
اردو ترجمہ بچند اضافوں کے ساتھ مرزا چد عسکری ے کیا (۱۹۲۹ء) ے اگزچد اس کتاب 
کی بعض تاریخی غلطیاں اب ظاہر ہو گئی ہیں تاہم اب بھی اردو ادب کی سب ہے جائع 
قاوی یہی نے ۔ اگرچە .سکسیتم کا دعوعل یہ ے کہ یہ کتاب :انھوں ۓ انگریزی ادب ک 
تاریٹوں ہے متاثر ہو کر لکھیٰ ے لیکن واقعد یہ ے کہ ان کی تنقید بالکل پی ۰ف 
انداززی ے ۔ جس میں زبان و بیان کو زیادہ اہمیت دی جاتی ے ۔ سکسینہ نۓے ساجی 
سیاسی پس منظر میں ادب اور ادبا کو جانچنے کی کوشش کم کی ے ۔ ان کا اصل متصد 
یہ ے کم ادب اردو کی تدربجی ترق کا خاکہ زمانہ حال تک مشہور شعراء اور نثاروں کے 
ختصر حالات زندگی اور ان کے کلام اور تصانیف پر ایک ختصر تنقید کے ساتھکھینچا جاۓ - 


چد عییل تنہا (۱۸۸۳۷ھ ۔- ۹۰و۹ ۱ع) 


مچد بحییل تنہا کی 'سیر المنصفین؟“ دو جلدوں میں ب ۹۲ء میں مکمل ہوئی ۔ تنہا 
صاحب نے م۱۹ء میں اس پر نظرثائی یىی کی ۔ یہ ابتدا ہے لے کر شرر تک اردو نثر نکاروں 
کے حالات ء ان کی ادبی حیثیت کے تسّین اور تحریر کے نمونوں ہر مشتمل ے ۔ اردو فثر 
کی پہلی تاریخ کے لحاظ سے اسے اہمیت حاصل سے لیکن اس میں تنقیدی عتصر کم ے ۔ 
البتہ تنہا ۓ شعراۓ اردو کا جو تذکرہ ”مآ الشعراء؟ کے نام سے لکھا ہے اور جو وی سے 
لے کر جوش کے عہد تک کے شعراء پرمشتمل ے اس میں تنقیدی عنصر بھی پایا جاتا 
ہے ۔ ۔ لیکن یں یہ تنقید محعض زبان و بیان تک حدود ے ۔ 


محموعی تاثر 


پہلی عالمی جنگ ہے لے کر ۹ ۱ء میں ترق پسند تحریک کے آغاز تک جن عققین َ 
ناقدین اور مؤرخین ادب نۓ اردو ادب کے داسن کو اپتی کاوشوں سے مالا ءال کیا ان کے 
کام کے تحلیلی تجزے سے ظاہر ہوتا ے کہ اس دور میں عام طور پر مصنفین ۓ تنقید کی جانب 
اس لگن اور تندہی سے توجد نہیں کی کم مبسوط تصانیف وجود میں آتیں ء نظریاق تنقید 
کے نئے پہلو واضح ہوۓ ء ایسے نے اصول تب ہوۓ جو شعع راہ بن سکتے اور مغری و 
سشرق انداز نظر کی ایسی ممزوج وسیع ترجانی ہوتی کہ آگے بڑھنے کے لیے انہیں بنیاد پنایا 
یا تا ٹک 


اس دور کے نقادوں کے یہاں بالعمو م کسی مخصوص با اصول و یک رنگ تنقیدی نقطہٴ 
تظر کا پتا بھی نہیں چلتا ۔ نتیجں یہ ے کہ اردو تنقید اصولی و عقلی یا دوسرے لفظوں میں 
سائنٹیفک تَہيں بن پاتیق ۔ سائطیفک ئە سبی اہر خلبقی پی بن خایق تو تو یہ بھی بڑی بات تھی 
لیکن ہم دیکھتے ہیں کہ اس دور میں حالی ء شبلی اور آزاد ی برابری کرنۓ والا کوئی 
ثقاد نظر نہیں آتا ء حالائکہ ا دور کے نقادو ں کو ان کے۔مقابلے میں مغرب:کے افکارو اقدار 
سے کہیں زیادہ واقفیت حاصل تھی جس سے فائدہ اٹھا کر انہیں اپنے پیشروؤں سے آگے بڑھ 
جانا چاپے تھا ۔ حا ی ء شبلی اور آزاد کے جانشینوں میں کوئی ایسا نہیں دکھائی دیتا جو 
ان یىی سی تخلیقی اہلیت ٤‏ تنقیدی بضیرت اور شعر و ادب اور فنونِٰ لطیفہ سے وہ فطری 
اور تخلیقی رابطہ رکھتا ہو جو ان اکابر کو حاصل تھا ۔ ان میں سے اکثر مصغعفین ۓ مغری 
افکار اور تنقیدی اصولو ں کو اردو میں اپنی سمجھ اور فہم کے مطابق ضرور راچ کیا ء لیکن 
یہ ایک طرح کا نصابی اور تدریسی عمل تھا ۔ انہوں ۓ اردو شاعری اور ادب کو سمجھے 
کے لیے مغری اصولوں اور خیالات کو اپنا راپعا بنایا اور اس طرح اردو کے ذہنی اور۔ علمی 
سرماۓ میں مغری افکار کا یقیناً اضافہ کیا لیک کن چونکہ اس مغری عنصر کا تعلق اردو کے 
خلیقی جوپر سے تب تھا اس لیے یں عنصر اپنے تخلیقی سرماۓ کے ادراک وٴشعور میں کوئی 
خاص اضافں نە کر سکا ۔ اس طرح مغربی تنقید ے بت اور معیاروں کا ض خارجی 
انطباق پی ہو کر رہ گیا اور اس کا جموعی شعور اردو کی تخلیتی روایت اور ادراک کا حصہ 
نہ بن سکا ۔ 


بقول سید احتشام حسین اس دورکی تنقیدیں ”سب اپنی اپنی جگہ چھوٹی یا بڑی 
چمکتی ہوئی چنگاریاں ہیں جو بھڑک کر شعلد نہیں بنتیں؟۱۶١)‏ _ 


/ 





() احتشام حسین ء ذوق ادب اور شعور ء صض ہہ مطبوعہ لگھٹؤ ۹۵۵١ء‏ ۔ 


۰۰۵ 


البتہ اس دور کے لکھنے والوں ۓ ادب کے دائرے میں رہتے ہوۓ ایسے کاموں اور 
موضوعات پر اچھی توجہ دی جس میں تخلیق سے زیادہ علمی اور معلوماتی انداز تھا ۔ چنانچہ 
انہوں ۓ تمحقیق ء لسانیات اور تاریخ زبان و ادب کے میدان میں کی اہم دریافتیں اور 
انکشافات کے اور اس طرح اردو کے علعی سرماۓ میں خود اضافہ کیا ۔ یں کام بھی اہی 
جگہ پر ضروری اور وقیع تھا اور یہی اس دور کے نقادوں کا اردو ادب کو خاص عطيہ ے ۔ 


آٹھواں باب 
ڈراعا 
(الف) "مہید (ترق پذیر دور) 


پیسویں صدی عیسوی کے اوائل میں اردو ڈراما اور تھیٹر بّرِصغیر پاکستان و پند 
میں ترق کی منزلیں طے کرے ہوۓ اپنے خصائص اور عصری ثثاضوں کے مطابق عروج 
حاصل کرتا نظر آنا ے ۔ اس سے ہلے دور کی ڈراما نکاری کی چند عصوصیات یہ تھی ں کہ یہ 
گرا ؛ععویا' منظوم ہوا کرے اد ان ا اتا رید کر رہہ 
تراجم اور قدی اردو مثنویوں یا داستانوں کی کہانیوں پر مبتی تھے ۔ ایک ایک پُلاٹ پر 
کئی ڈرامے ختلف مصنفین نۓ لکھے ۔ بلکە کابی رائٹ کی پابندی کا لحاظ کے بقیر کسی 
ایک ڈرامے مق معمولی ترمم و تنسیخ کر کے دوسرے مصنف نے اس پر مالکانه قبضه کر 
لیا ۔ اس دور میں طبعزاد اور معاشرتی ڈراہے بہت کم لکھے گۓے ۔ 


اسٹیج کے ڈراہے میں آغاز و انجام کا جو اسلوب ابتدا سے رای تھا وہ آخری عہد تک 
رہا ۔ پر ڈراما حمد باری تعالیٰ سے شروع ہوتا ۔ پردہ اٹھتا پٹاخہ چھوٹتا اور سامنے اسٹیج 
پر نو عمر لڑکیاں اور لڑ کے کورس میں حمد گاے نظر آئے ۔ یہ انداز رہس اٹک اور اندر 
مھا 2ئ پرداز پر تھا2 اس کو کا سو ھا کغھی اق درا کا کل 
ادھر ادھر چلنے پھرۓ یا گفتگو ہیں مصروف ہوے وہ مطلع ہو جاے کہ ڈراما شروع ہو رہا 
ے اور حمد سننے میں ہم تن گوش ہو جاتۓ ۔ اس کورس کے خاتمہ پر اصل ڈراما کا منظر 
سامنے آتا ء اس طرح تماشائیوں یىی توجہ جذب کی جاقی ۔ اس ترق پذیر دور میں حمد کے 
بعد منظری تبدیلی کی غرض ہے طرح طرح کی جدتیں کی گئیں ۔ مشیتوں کے ذزیعہ 
اس سن کل ارتا کلفیت کزیدا کی خان جاک الا ماع فا ان 
کرکے ڈرامے میں جذب و کشش کے سامان پیدا کے جا سکیں ۔ ڈرانے کے خاتمە پر بھی 
اریہ یا طربیہ کورس اور رقص دکھایا جاتا ۔ 


ترق کے زمانہ میں جگہ جگہ تھیٹر کمھپنیاں قائم ہوئیں جو نئے نے ڈرامے پیش کرتیں‌۔ 
پارسی تھیٹر کمپنیوں کے مالکان میں سے کئی اصحاب یوزپ گئے ۔ وہان کے ڈرانے :دیکھے 
اور مغری طرز پر اپنے ڈراموں کو پیش کرنۓ کے لیے نی نبٔی جدتیں اختیار کیں ۔ ان کى 
پدایت کاری کے زیر اثر اداکاری کا فی معیار بلند ہوا ۔ لیکن ڈراما نگاری کے اسلوب میں 


۲ 


ترق کے باوجود فکری گہرائی ء فی شعور اور پلاٹ میں سماجی کیفیات کو ملحوظ رکھنے 
کی زیادہ کوشش نہیں کی گئی ۔ ترق کی تمام تر مساعی تجارق مقابلے 5 ا اور کاروباری 
منفعت کی غرض سے کی جاتی رہیں ۔ یی کو او خاص غرض و غایت ء عام 
پسندی اور وقتی تفریج تھی ۔ چناتچہ ڈرامے کى پیئت میں کوئی بڑا انقلاب رونا نہ ہوا اور 
روایت سے پٹ کر اس کی تدبیر کاری میں کوئی نیا تجریە اور پیٹتی تبدیلی کا لازمی اقدام 
گوارا نہیں کیا گیا ۔ البتہ ڈراموں میں مکالموں اور گانوں کی زبان سلیس اور فصیح ہوۓ 
لگی ۔ لیکن مقفول نثر اور شعر خوانی کا انداز جاری رہا ۔ 


سینا کی ترق اور ڈرامے کا زوال 


بر صغیر میں سین) کا آغاز ہوا تو ابتدا میں خاموش فلمیں تیار یگئیں ۔ بعد ازاں متَكّم 
فلموں کی طرف توجہ کی کئی ۔ ۱۹۳۰ء میں پہلی متلسّم فلم عالم آرا تیار ہوئی ۔ یہ امپریل 
فل مکمپنی بمبئی کی تھی ۔۔ اس کے بعد یکے بعد دیگرے دوسری کمپٹنیوں ۓ مََكّم فلموں 
کی تیاری شروع کی کالکتہ اور یمببٔی دوٹنو بڑے شہروں میں فل مکمپنیاں قائم ہوئیں ۔ اس کے 
بعد لاہور (پنجاب) اور دوسرے شہروں میں بھی یہ سلسلہ شروع تی ۔ بعض اصحاب کا 
خیال ے کہ فلم کی ترق اردو ڈراما اور اسٹیج کے زوال کا باعث ہوئی ۔ لیکن یہ بات 
حقیقت کے خلاف ہے ۔ کیونکد دنیا کے تمام متمدن اور ترق یافتہ ملکون می فلمی ترق کے 
باوجود تھیٹر اور ڈراما اپنی جگہ عروج و منزلت پر ے ۔ بلکہ ڈراما اور اسٹیج کی ترق اور 
جنّدت طرازی سے فلم کک فی ترق کے امکانات وسیع ہوۓ ہیں ۔ 
بر صغیر میں ڈراہے کے زوال کے اسباب کچھ مختلف نف ۔ ایک بات یہ ضرورے 
کہ ای ایٹ :جو انشیخ*کواشارق:کازوبار ی:خللیت تا اعفیار“کیزا باون تھے ء سینا اور 
فام کو جدید تفریجی تجارت کا ذریعہ بنا کر اسٹیج ہے کنارہ کش ہو گۓے اور فلمی صنعت 
کو ڈرامے سے زیادہ منفعت کا کاروبار سمجھ کر پوری توجد اور سرمایں اس پر صرف کرۓ 
لگے ۔ بہت سے فتکاروں اور مصنفون کو بھی اس طرف متوجہ ہونا پڑا_- اس لیے ڈراما اور 
اک کنا کی :رف انڑوت عق سۓ کسی سو اوک (سائز مرووازیا: سز از ای ا ال 1ی 
اسباب بجاۓ خود چند در چند تھے ۔ 


سیاسی اور معاشری ڈرانے 
بنرِ ضغیر(؟' پاک و پند میں سیاسی بیداری کے ساتھ سماجی اور تعلیمی ترق کے آثاز 
بڑھنے لگے ۔ برطاقؤوی تسَلّط ۓے ملک کو آزاد کراۓۓ کی خاطر تمام قرقؤں ۓ ابتدا مین 


(ر) اردو ڈراما ء مقالہ سید امتیاز علی تاج مطبوعہ ۔ 
(م) عشرت رحعای دو کرای ما روہ 


۳.۸ 


مشٹرکہ جد و جمد کا آغاز کیا ۔ اس کے بعد ہندوؤں کی فرقد پرستی اور ذاتق اغراض ۓ 
مسلاتوت کو اپ مس مقاد ہے مضظا یق خاطر اہن لے دا 6مہ عاہ کر یا 
اس کے اثرات ے مسلانوں کی تہذیبی اور مماجی ترقی کے لیے علیحدہ میدان تلاش کرۓ کی 
ضرورت حسوس ک ۔ 


اس جد و جہد اور بیداری کے دور میں کی ڈراما نگاروں ۓ سیاسی ڈرامے لکھے اور 
اس زمانہ کی تھیٹر کمپنیوں نۓ جگە جگہ اسٹیج کے ء یں ڈراہے عوام میں ے حد مقبول 
ہوۓ ۔ اس کے علاوہ عصری تقاضوں کے مطابق ساجی برائیوں کے خلاف پلاٹ پر مہنی 
طبعزاد ڈرامے بھی لکھے گئے ۔ سیاسی ڈراموں کے سلسلہ میں حکوست بند نۓ کئی کمپنیوں 
کے خلاف کارروائی بھی کی ۔ بھاری جرماۓ ہوئۓ اور کمینیاں ضبط ہوئیں - ان ڈراما 
نگاروں میں آغا حش رکاشمیری ء حشر انبالوی ء مائل دہلوی ء سید عناس علیىی کے اساۓ 
گرامی خاص ہیں ۔ 


اردو ڈراہے کی کم مائیگی اور اس کے اسباب 


اُزدف ڈرای یا ترق؛ زیادہ کر پازسی تھی اور ای کی عارق راہ 
متحصر بلکہ اسی روایت کی پیداوار ے اور اس لیے اس ڈرامے کی خامیوں اور خوبیوں اور 
عروج و زوال کا راز انہی کمپنیوں کی بلندی و پستی اور طلوع و غروب میں پوشیدہ تھا ۔ 


ے۵ ۱ء''' کی جنگ آزادی کے بعد انگریزی حکوست کے تسلّط سے سّر صغیر میں 
نی زندگی کا جو دھارا پھوٹ بہا ء اس ۓ تفریح کے طور و طریق میں بھی تبدیلیاں کیں ۔ 
گو رپس ناٹک اور اندر سبھا کی روایت میں ڈراسے اور اسٹیج کا فن بڑی ناقص اور نا مکل 
حالت میں تھا تاہم تجارتی نہیں تھا اور می ذہن کی پیداواز ہوۓ کے ساتھ بڑی حد تک اس 
کی جڑیں ملک کی می میں گہری تھیں ء لیکن بر خلاف اس کے پارسی اسٹیج کی بنیاد نئے 
سرمایہ دار اور نی زندق ہے وابستہ ء جدید تقرعی تقاضوں سے ہم آپنگ تھی ۔ یہ دیسی 
اسٹیج کی کوئی ترق یافتہ شکل نہ تھی بلکہ مقربی تھیٹروں کی ادھوری اور بھونڈی نقل 
تھی ۔ اس زوایت کؤاسٹمکزت ڈرامے اور اسٹیج یا دوسرے فتیٰ لوازم یا لوک داستانوں وغرہ 
سے کوئی تعلق نہ تھا ۔ بلکہ یورپ سے اپنا رشتہ جوڑۓ تھے ۔ اس طرح ایک نیا :اور 
ناِمکمل ڈراما راگ ناٹک قسم کا,پیدا ہوا ۔ جس پر ابتدا ہین ”اندر سبھا؟ اور 'رپس> کا اثر 
تھا اور دوسری طرف مغربی ڈراہے اور تھیٹر کی چھاپ لگی ہوئی تھی ۔ اس طرح تھوڑے 
دنوں میں بر صغیں کے بڑے بڑے شہروں میں بھت سی تھیٹر کمپتیاں قائح ہو گئیں 





() پروفیسر احتشام حسین ء ماہتاس آچکل دہلی ڈراما ٹمبر جنوری ۹۹ء ۔ 


۲۰۹ 


جنہوں ۓ اپنے ایکٹروں کی صلاحیت اور موجودہ اسٹیج کے سازو سامان کی مٹاسبت نے 
ڈراہے تیار کراۓ۔ شکسپپیئر اور دوسرے مغرف ڈراما نکاروں کے چرے بھونڈے انداز میی 
ترتیب دے گے ۔ ایکٹروں کی زیادہ تعداد بلا لحاظ مد و عورت ان پڑھ تھی - ڈراما 
تویسوں میں مستند ادیبوں اور شاعروں کے بجاۓ ادنول درجہ کے نار اور ناظم شامل 
تھے ۔ بعد میں چند ادیب اس صف میں شریک ہوۓ۔ ان میں طالب بتارسی ء احسن لکھنوی ء 
آغا حشرء سید عباس علىی ؛ فراق لکھنوی ٭ اصغر اور علىٰ اصقر لکھنوی وغیرہ ‏ اصحاب 
سس فہرست تھے ۔ چند نامور ادیہوں اور شاعرون ۓ:اس طرف توجہ کی تو ان کی تصانیف 
تجارتیق اسٹیج کی ضروریات کے مطابق نہ سمجھی. گئیں ٭ چجی ہب ے کہ دوسری اصنافر 
ادب یعنی افسانە ء شاعری اور تنتید وغیرہ کے مقابلے میں اردو ڈراہے می ںکوئی فّنی یا فکری 
بلندی پیدا نہ ہو سی اور اس کم مائیگی کے نتیجے میں رفتہ رفتہ زوال نصیب ہو گیا ۔ 

قدیع تھیٹر'") کے ترق یافتہ عہد میں بڑے بڑے اداکار موجود تھے ۔ جن کی فتکارأه 
صلاحیتیں مغرب کے ترق یافتہ اداکاروں سے کم نہ تھیں ء٤‏ ان میں مد اور عورتیں سب 
پی تھیں -۔ مندرجہ ذیل فتکار اس دور میں بہت مشہور اور ۔قیول ہوۓ ‏ ان میں سے اکثٹز 
بعد میں فلمی اداکاری کے جوہر دکھا کر قبولیت عام حاصل کرۓ میں کامیاب ہوۓ : 

7): کزچ اض ۔(۴) منے خان ‏ (۳) اجعد عل ()). اساؤ: خان! :(ھ). عبدالعزْيز 
(ہ) فدا حسین (ے) بچولال (ہ) نادر حسین (۹) شیریں جان (.؛) ابر جان 
)١(‏ دواب جی (۲) خورشید جی بلیموریا (۳) علىی بخش (م) عد اسخاق 
(8(): کول فا جانا ا(و ر)۔ گڑریں:-خان '_(ےو) - لکقیٰ: بائق+و(۸) >.عد بن 
(۹) امیرالدین (.) دادا بھائی سرکاری ۔ (رء) تربدا شنکر (م) حسن چندن 
(۳) حافظ عبداہ (م) سنی لال (جم) بائی سنی بائی (ہم) آغا ممود. شاء 
(ھء) لیلولٰ (ہ:) غلام قادر (۹و۔) غخلام مد (.ءم) تواب (ءم) مس شریتہ 
(۲م) عبدالرحمان کابلی (مم) پھول کاری (مم) انوری بائی (جء) جہان۔ آرا 
(م) تار بیگم (ےءم) آغا پیر جان (۸م) مغل بشر (۹ءم) رحەت علىی (.م) علی اطہر 
(۱م) سہراب مودی (ہم) ماس نثار وغیرہ ۔ 


(ب) آغا حشر کاشمیری (۹ےہ۱۸ء ۔ ۶۱۸۳۵ع) 
آغا چد(؟' شاہ کے والد کا نام آغا چد غنی شاہ تھا ۔ ان کا آبائی وطن کشمیر تھاا۔ 





(و) اردو تھیٹر (جلد دوم) ڈاکٹر عبدالعلم نامی ۔ یادداشت (بحوالہ آغا حشر کاشسیری و عشرت 
رحماف)۔ 

(م) آغا حشر مؤلفہ عشرت رحمانی مطہوعہ دین چد پریس لاہور بحوالہ ثامہٴ احسن (مطبوعہ ماہتامہ 
بہارستان لاہور ماہ فروری ء مارچ ے+۱۹ع)۔ : 
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غانذان کے دو بزرگ عزیز الله شاء اور سید آغا احسن اللہ شاہ سری نگر سے شالوں کی تجارت : 
کے سلسلہ میں بنارس یوی (ہندوستان) آۓ اور وہیں مستقل سکونت اختیار کر ی ۔ آغا 
چد غنٍی شاہ ء سید آغا احسن اللہ شاہ کے بھانے تھے ۔ وہ اپنے ماموں کے پاس کاروبار کے 
لیے بنارس آ کر مقم ہوۓ اور ہیں ایک سید خاندان میں شادی کر لی ۔ آغا چد شاہ چو 
حشر تخلص کرے تھے بنارس میں پیدا ہوئۓ۔ انہوں ۓ اپنے والد کے زیر سربرستی اردوء 
عربی ء فارسی کی ابتدائی تعلم مکمل کرکے راج نرائن ہائی اسکول میں انگریزی تعلیم حاصل 
کی ۔ ابھی ان کی عمر سترہ اٹھارہ سال کی تھی اور آٹھویں جاعت میں پڑھتے تھے 
کہ انہیں شعر و شاعری کی طرف رجحان ہوا ۔ حشر کی رنگین بیانی اور مترغ غزل خوانی 
کے انداز ۓ انہیں دوستوں کی حفلوں میں بہت جلد مشہور و مقبول کر دیا اور والد ٭اجد 
سے چھپ کر مقامی مشاعروں میں شریک ہوۓ لگے ۔ جہاں انہیں خاصی مقبولیت حاصل 
ہوئی ۔ یہ ےوہ ۱ء کا زمانہ تھا ۔ 


اسی زمائہ میں بمبئٔی ٴی مشہور پارسی الفریڈ تھیٹریکل کمپنی بنارس آئی ۔ احَسُن 
لکھنوی اس کے مستقل ڈراما نگار تھے ۔ حشر نۓ احسن کا ڈراما دیکھا اور ڈراما ”چند :راؤیٰ“ 
لکھنے کا شوق ہوا ۔ چنانچہ اس طرز میں ایک طبعزاد ڈراما 'آفتابِ عبت“ لکھا او کمتی 
ہے سالفت کیا دکھایا ء جب مالک کمینی کے اما پر یہ ڈراما احسن لکھنوی ۓ پڑھا تو 
حشر بر طنز کیا کہ ”میاں ڈراما نگاری بچوں کا کھیل نہیں؟؟ ۔ حشر کو یہ بات بہت 
ناگوار ہوئی اور تھی کر لیا کہ ڈراما نگاری کے میدان میں نام پیدا کرکے دکھائیں کے ۔ حشر 
کے والد ماجد اور دوسرے خاندان کے بزرگ کٹر قسم کے سان اور پابند شرع تھے وہ اہں 
قسم کے لہو و لعب کو گوارا نہ کرتۓ تھے ۔ چتنانچہ حشر ۓ ضد میں ترک وطن کی ٹھان 
لی اور بنارس سے ۱۸۹۸ء ہیں روانہ ہو کر بی پہنچ گئے د 


وہ سب سے پہلے سیٹھ کاؤس جی ٢‏ پالن جی کھناؤ مالک و ایر کی پارسی ء الفریڈ 
ناٹک کنڈلی (عبئی) ہے ملے ۔ وہ اس نوجوان کی شعر خوانی اور ذہانت سے خاصہ متائر ہوا 
اور ان سے ڈراما لکھۓ کی فرمائش کی ۔ اس کے ابا پر حشر نۓ شکسیپیئر کے ڈرانے (8 ۲1561617 
٭[19) 'ونٹرز ٹیل؛ نے پلاٹ پر ڈزاما ریہ شک پچھا ےم ا ا ا ا ا یت 
مکمل ہوا اور اسٹیج کیا گیا جو ے حد مقبول ہوا اور اس ابتدائی نقش ہی ۓ حثر کو 
اسٹیج کی دنیا میں مشہو ر کر دیا ۔ کاؤس جی ء پالن جی کھٹاؤ اس ڈرانے کے گانوؤں کى 
کتاب میں خود رقمطراز ے کہ : 


”اس ادنول کمپتی کا نا چیز ناٹک ؛رید شک“ نو مہینے ی ختصر مدت میں 


ساٹھ مر تب سے زیادہ پیش ہوا ۔ خدا کا شکر ے کہ اس نۓ اپنے اس خادم کو 
حتاج نہ رکھاا“ ۔ 


۴۲1١ 


اس کے بعد آغا حشر نۓ یکے بعد دیگرے کئی ڈرامے لکھے جن مین سے اکثٹر کے 
پلاٹ شکسیپئر کے انگریزی ڈراموں سے ماخ تھے ۔ اس لحاظ سے ان کی ڈراما نکاری کا ید 
لا دور اخذ و ترجمد کا دور تسلم کیا جاتا ے ۔ لیکن اس کی تدیبر کاری اور مکالمە نگاری 
و شعر گوئی کا انداز ان کا"اپٹا تھا ۔ جتں میں سلاسٹا ء رواق اور زور بیانَٴ خاص ‏ تھا ۔ 
گانؤں کے بول اور طرزول میں بھی جدت اور دلکشی تھی ۔ چنانچہ مختصر مدت میں حشر نۓ 
تھیٹر کی دنیا سے اپنا لوہا منوا لیا ۔ 


آغا صاحب ےۓ ڈراما نگاری کے ساتھ علم و فن اور ختلف زیانؤں کے ادبیات کا 
مطالعہ بھی جاری رکھا ۔ ان کا بیشتر وقت مطالعہ ہی میں گزرتا یا وہ نیا ڈراما لکھتے اور 
اپنے ڈراموں کی ہدایات دینے میں متہمک رہتے ۔ عثر اردو کے وہ پہلے ڈراما نویس تھے 
جنہوں نے تصنیف کے علاوہ اپنے ڈراموں کی ہدایت کاری کے فرائض بھی انام دے اور 
اداکاری نیز اسٹیج کی جدید تزئین و آراستی پر خاص توجہ کی ۔ 


حشر ۓے اپنے پورے دور میں (۱۸۹9۹ء ۔ ۱۹۳۰ء) ۲م ڈرامے لکھے ۔ اس کے علاوہ 
غزلیں ء نظمیں کہیں ء متعدد دینی و اخلاق اور ادبی مقالات لکھے جو اس زمانہ کے 
مشہوڑ اخبارات و رسائل میں شائع ہوۓ ۔ ان کے علاوہ ناول نگاری اور افسانہ ٹویسی کی 
طرف بھی توجہ کی اور کئٔی سال بندو مسلم آزاد تحریک شدہی سنگھٹن کے خلاف تبلیغ دین 
کے لیے ہولانا:ابوالکلام آزاد ء خواجہ حسن نظامی وغبرہ حضرات کے ساتھ عام جلسوں یں 
تقریریں اور مناظطرے کے ۔ اس سلسلہ میں انہوں ۓ عربی اور منسکرت دونو زبانوں میں 
اعلول سہارت حاصل کی اور علوم دین کی تکمیل میں بھی خاص توجە کی ۔ 


حشر نہایت متواضع وسیع القلب اور وسیع الاخلاق انسان تھے ۔ رند مشرب اور 
آزادیش ہوۓ کے باوجود پاک باطن مسلإن اور با موت ء قیاض طبع ء نیک دل واقع 
ہوۓ تھے ۔ وہ ریاکاری اور تصنیٔع سے نفرت کرے تھے اور ظاہر و باطن میں یکسائیت کے 
کا 

حشرےۓ جس دور میں ڈراما نگاری کا آغاز کیا اس وقت تھیٹر ی دنیا میں طالب > 
احسن اور بیتاب کا طوطی بول رہا تھا ۔ حشر ۓ اس دور کے فی تقاضوں اور کاروباری 
تھیٹر کی ضروریات کا جائزہ لیا ۔ روایات کو پرکھا اور ڈرامے اور اسٹیج کی مفاہمتوں کو 
بخوی سمجھ کر اپنے فن میں خصوصیت و انفرادیت کا رنگ پیدا کرۓ کیک ہر کن 
سعی کی ۔ ان کی طبیعت ڈراہے. کے فن کے لیے فطریٰ طور پر موزون تھی ۔ انہوں ۓ زماته 
کا لحاظ کر کے ایک بڑے فنکاری حیثیت ہے قی مفاہمتوں کو لازم سمجھا اور تحریر کے 


"٢ 
علاوہ ادا کاری ء اسٹیچ کی تزئین اور آرامنگق اور پیشکش: پر ایک کے لحاظ ہے متقاضی‎ 
ضروریات زمانہ کے مطابق مفاہمتوں کی عملی تکمیل کے اقدامات کیے ۔‎ 


خفری ڈراہ نکاری میں کو خاص سس اغقاات روعا ری ڑا اک کک 
اور ترق کے روز افزوں آثار پیدا ہوۓ گئے جو ان کی خصوصیات کا خاصہ بن کر معاصرین 
کے مقابلے میں انفرادی حیثیت بخشنے کا موجب ہیں ۔ واقعب یں ے کی حشر کا فن ڈراہے 
کے ارتقاء کی بڑی دلکش داستان ہے ۔ حشر ے اپنے فنِ کو بڑے اعتاد سے مذاق اور 
عصری تقاضوں کے مطابق ڈھالا اور اس کے ساتھ ہی زمانہ کے مذاق اور کاروباری ضروریات 
تا دۃاظ رکھ کر ڈرامے بہتر بناے میں اہم خدمات اتجام دیں ۔ 





حشر کی ڈراما نکاری کی نمایان خصوصیات ان کی فن تمثیِل سے طبعی مناسبت 
زبان و بیان پر قدرت ء مزاج میں شگفتگی اور مزاح ء شعر و موسیتی کا اعلول ذوق و سہارت 
اور رنگینی و شوخی قابلِ دک شی نے 

حشر ایک خوشگوار صاحب طرز شاعر بھی تھے اور شعلہ بیان مضّرر و خطیب بھی ۔ 
ان کے ڈراہے فی نسبٹ‌سے پڑھنۓ کے لیے نہیں سٹیج پر کرنۓ اور دیکھے کے ہیں ء جن میں 


ان کی خوبیاں بکھری نظر آتی ہیں۔ وه اپنے دور کے سب سے بڑے 'عوامی فن کار او 


کامیاب ڈرام نگار تسلیم کے جاتے ہیں ۔ 


حشرکی ڈراما نگاری کو چار ختلف ادوار میں تقسم کیا جاتا ے اور پر دور میں 
فیا ارقان نین پر یج 
-۔ لا دورا'؟ (۱۸۹۹ء سے .۹ رء تک) 
ن6ا پک (+) مار آستین (۳) اسیں حرص (م) میٹھی چھری (ھ) دام 
حسن عرف ٹھنڈی آگ 
إ۔ دوسرا دور (۰.۲ ۱۹ء سے ہ۹۰۸ ۱ء) 
() شہید ناز (م) سفید خون (م) صید ہوس 
٣۔‏ تیسرا دور (۹۰۸۔ 9۹ ہورء) 


() خوابِ پستی () خوبصورت بلا () سلورکنگ عرف نیک پروین '(م) پلا 
پیار (ھ) بن دیوی (ہ) یہودی ک لڑی (ے) بلوا منگل عرف سور دامن 


(و) اردو ڈراما تاریخ و تنقید (حوالہ آغا حشر) مؤلفہ عشرت رجانی (اردھ ‏ سکڑ : لاہرر) ۔ 





۲۲۰۳ 
م۔ چوتھا دور (ورود۔ )٦۹۳۰‏ 


() شیر ی گرچ عرف نعرق توحید ‏ (م) مدہر مر یىی (م) بھاگیرت گنکا 
(م) عورت کا پیار (۵) آج اورکل (بہ) ترک حور (ے) آنکھ کا نشہ 
(۸) سینا (و) تهیشم پرتگیم (.) دہرہی بالک غرقٴ غریب کی 
دنا (رم) بھاری بالک عرف ساج کا شکار (۱۲) دل کی پیاس 
(۳) رس سہراب 


شش ھا آ ضا زمانہ کے ڈراہے انداز تحریر کی ندرت اور ادی دلآویزیوں کے اعتبار سے 
زیادہ قابل قدر ہیں ۔ ان میں کردار مقابلتاً زیادہ بختہ ہیں ۔ سٹیج کی فہم زیادہ یختہ ہیں - 
البتہ ان کے اسلوب میں ناصحانہ کیفیت زیادہ پائی جاقی ے ۔ 


حشر ۓ اپنے معاصرین میں پر لحاظ سے ایک اعلیٰ مقام حاصل کیا اور ہندی زبان 
میں ڈرامے ء لکھ کر بڑے بڑے پنڈتوں سے اپنا لوپا منوا لیا ۔ یں تسلم کرنا بڑتا ہے 
کہ آغا حشر میں ڈراما نگاری کی وہ صلاحیتیں موجود تھیں جن کی وجہ سے وہ قدیم و جدید 
ڈراما نگاری کے درمیان ایک اہم کڑی بن. گئے اور انہیں اردو ڈراما نکاری کے ارتقاء کا 
مطالعہ کراۓ ہواۓ نظر انداز ہین کیا نجا: مکنا ۔ 


قدیم تھیٹر کا دورختم ہونۓ پر ۱۹۳۰ء کے بعد اردو میں متیلّم فلموں کا دور 
شروع ہوا تو آغا حشر اپنی اعلول فنکارانہ صلاحیتوں کی بدولت قلم نگاری میں بھی پیی 
پیش نظر آۓ لگے ۔ وہ اپریل ۹۳۸ ۱ء میں بعقام لاہور ذاتی فلم کمینی حشر پکچرز کے 
زیر:اہتام اپنی فلم ٭ىھیشم پرتگیە؟“ ی تکمیل میں مصروف تھے کہ معمولی علالت کے بعد 
وفات پائی ۔ 


ج دیگر ڈراما نگاز 
پیتاب (م - ۵م۱۹) 
پنڈت ٹرائن پرشاد بیتاب تخلص کرۓ تھے ۔ یہ یو ۔ بی کے ضلع بلند شہر کے ایک 
قصبہ اورنگ آباد کے رہنے والے تھے ۔ ان کے والد مہاراج ڈھلا راۓ اس قصبد میں 
حلوائ گیری کا پیشہ: کرے تھے ۔ ییتاب کو بچن سے پڑھنے _.لکھے کا شوق تھا ۔ ابتذا 
میں پنڈت شیشن چند روید ہے ہندی پڑھی ۔ بعد ازاں حکم سردار چد خان طالب اورنگ 
آبادی کے زیر تربیت :اردو فارسی کی تعلیم حاصل کی اور شعر گوئی کا شوق ہوا ۔ اپتے 


رر 


بہنوئی پنڈت پربھو دیل کے ساتھ دہلی چلے گئے اور وہاں ادی صحبتوں اور مشاعروں میں 
میک وت رے ت غاقا یی سرت کے لان ا ذوی کے کر سار کا 
بین کو ٹکھارا ء بعد میں نتشی' نظیر حمین سخا دہلوی ہے تلتد احخار گیا ۔ اور أت 
کے ساتھ دہلی میں مقم تھی" کمپنیوں میں آۓ جاۓ لگے ۔ سخا کو ڈراما نویسی کا شوق 
تھا ۔ بیتاب تےۓے بھی دیکھا دیکھی ڈراىا نویسی کی طرف توجہ کی ۔ سب سے پہلے دو 
ڈرانے (,) قتل نظیر (۹۰ء) اور (ء) حسن فرنگ (۰۲ ۱۹ء) یکے بعد دیگرے لکھے ۔ 
یہ دونوں نیو الفریڈ تھیٹریکل کی ۓ اسٹیج کے ۔ جو خاعے مشہور و ۔قبول ہوۓ ۔ 
کچھ عرصہ بعد وہ بمبئٔی پہنچے اور پارسی الفریڈ تھیٹریکل کمیٹی میں منشی احسن لکھنوی 
کی جگہ مستقل ڈراما نکار مقرر ہو گے ۔ 


بیتاب ء احسن اور حشر کے ہم عصر تھے ۔ سنسکرت اور ہندی اردو زبانوں میں 
خاصی دستکاہ رکھنے کی وجہ سے ان کے انداز بیان میں سلاست اور زور تھا ۔ مکالمہ نگاری 
کا دلکش اسلوب پایا تھا ۔ شعر گوٹی میں بھی اچھا ملکہ رکھتے تھے اور پتدی آھیز اردو 
میں بھی گاۓ لکھتے تھے ۔ فن_ موسیتی میں بھی درک تھا ۔ گانوں کے بول اور دھتوں کے 
معرم اسلوب ۓ پرکیف ہوۓ کی وجہ ہے قبولیت عام حاصل کی ۔ اردو کے علاوہ ہندی 
میں بھی ڈراے لکھتے رے ۔ ان میں مشہور متدرجہ ذیل ہیں : 


”قتل نظیر؟ اوز ؛حسن فرنگ؟ کے علاوہ 'زہری سانپ؛ ء ٭است؛ ؛ ”گورکھ دھندا٤‏ 
اردو میں اور ٭*کرشن' اوتار؛ء 'رانائن؛ ء ”بتّی هرتاتپ٤:٠‏ کزشن سداماء گنیش جنم ء 
مہابھارت؛ اور 'شکنتلا؛ ہندی میں بہت مقبول ہوۓ ۔ 


کم فلموں کے آغاز اور اسٹیج کے خاتمہ پر بیتاب فلمی دنیا میں داخغل ہو گئۓے اور 
مستقلا رنجیت فلم کمپنی بمبئٔی کے لیے فلمی کہائیاں لکھتے رے ۔ ان ک ڈراما نکاری ک 
مدت تقریباً وم سال ےا ۔ اسی عرضۃ میں مبٹی بؾ ایک ادی قرضی ناہنادہ 'شکسیٹبۃر' کے 
قام سے تکالا ۔ بمبئی میں ہی وفنات پائی ۔ اپیتاب او ٹر میں ایک عری کا اک ران 
چشمک رہی ۔ بعد میں حشر کی پندی ڈراما نگاری سے مغلوب ہو کر ان کا لوہا مانۓ لگے 
اور دوستی کا دم بھرۓ رے ۔ 


ذائق لکھنوی 


ذائق کا پورا نام مد عبدالعزیز قھا ۔ لکھنؤ کے باشندے صاحب علم و فضل اور 
خوش فکر شاعر و انشا پرداز تھے ۔ پارسی مالکان کمپتی تۓ انہیں ڈراما نگاری کے لیے 


۲۱1۵ 


انتخا ب کیا اور عمبمٌی پہنچ کر وہ تھیٹر کمپتیوں سے وابستہ ہوۓ ۔ ختلف کہنیوں کے لیے 
متعدد ڈرانے لکھے اور خاصی شہرت و مقبولیت حاصل کی - ذائق کی نثر و نظم کا انداز 
سلیس اور شستہ تھا ۔ مکالموں میں روانی اور گانوں میں دلکش نغمگی کا اسلوب تھا ۔ ماد 
بریلوی ء احسن لکھنوی ء اسراؤ علی اور حشر کے معاصرین میں سے تھے ۔ تقریباً ٥‏ سال 
ڈراما نگاری کی خدمات اتجام دیں اور اس دور کے مشہور ڈراما نگاروں کی صف میں شامل 
رے ےا ان کا ڈراموں ا یلاٹ زیادہ تر اصلاحی ء اخلا‌ق ٤‏ نم تارٹحھی اور اسلامی ہیں ۔ 
حسب ذیل ڈراہے زیادہ مقبول ہویۓ : 


(,) ور عرب () تاج توران () عروج اسلام (م) سی ساوتری (۵) قدرت 
کا انصاف :(ہ) زہر کی انگوٹھی (ے) جان نثار (۸) اسر گیسو عرف دیش بندھو 
(۹) فخرعرب (.,) کثورہ بھر خون ۔ 


شر انبالوی 


ابراہم محشر تخلص کرۓ اور سابق صوبہ پنجاب کے شہر انبالہ کے باشندے تھے ۔ 
ابتدائی تعلم حاصل کرۓ کے بعد تھیٹر میں اداکاری کا شوق ہوا اوژ بعد میں آغا حشر کے 
ڈراموں کی نقل کزۓ پر متعسّین ہونۓ ۔ اسی سے ڈراما نکاری کا بھی شوق ہوا ۔ بندی بھی 
جانتے تھے ازدو قارسی میں بھی خاصی استعداد رکھتے تھے ۔ شعر بھی کہتے تھے تا طبیعتثا 
اوخ اف فراھا کے لے ارس ا پایا تھا رام نکازیٰ ی طرف اتوحن ی وك ناد غازی 
اسٹیج کی غبروریات کے مطابق ڈراسے لکھنے میں کامیانی حاصل کر ی ۔ ان کی مکالەں نکاری 
ک5 انداز سادہ اور عام فہم اور گانوں میں آسان ہندی کا امتزاج ہوے کے سبب مقبول و 
سوجہ دھنوں میں لکھے ہورۓ کارۓ قبولیت عام کا باعث ہوۓے ۳ 


ان کے ڈراموں میں فی کاریگری مفقود ے اور سستی تفریح کے لیے اسٹیج کی دھوم 
دھام کے سامان بہت ہیں ۔ محشر ۓ اردو اور ہندی دونوں زبانوں میں ڈراہے لکھے ہیں ان 
کے ڈراموں ی تعداد بیس ے ۔ تھیٹر کے دور آخر تک ڈراہے لکھے اور جن میں زیادہ تز 
طبعزاد ہیں ۔ ان کی ڈراما نگاری کا انداز عامیانہ اور اس دور کے موجہ اسلوب کے مظابق 
تھا ۔ وہ عحشر َ٠‏ بیتاب ء رحملٰن ء حشر وغیرہ کے معاصرین میں شا رکیے جاے ہیں ۔ ان کے 
ڈراموں میں مندرجہ ذیل مشہور ہیں ۔ 


() دشمن ایمان (م) جوش توحید (م) دوزخی حور (م) خوی شیرق 
(۵) سنہری خنجر (ہ) آتشی ناگ (ے) گنہگار باپ (ہ۸) شکنتتلا (و): میراں بائی 
)١٠(‏ خود پرست (رم) رسلا جوی عرف سور داس (بندی) (۱۲) حشر عشر 


۲ 


(۱۳) نگاء ناز (۱) جنگر جرسن (ی) غریب ہندوستان (نم سیاسی) (ہ٦١)‏ سٹیاون 
ساوتری (ہندی) ۔ 


نازاں دہلوی 


نازاں تخالص اور غلام عی الدین نام وطن پٹیاله تھا ۔ ان کے آیا و اجداد عرصہ درا 
پہلۓ' ترک ٴ وطن کرکے پئیالهٴ چلے گے تھے اور وہیں سکوئت اختیارکر لی تھی ۔ تازان "کی 
پیدائش دہلی ہی میں ہوئی ۔ وہیں تعلمم حاصل کی ۔ ىی اے پا ' کر کے وکالت کی تیاری 
کرۓ لگے ۔ لیکن کئٔی بار امتحان میں ناکام ہوۓ آخر ترک سکونت کر کے کراچی چلے 
لئے ۔ شعرو ادب کے لیے طبع رسا پائی تھی ۔ ان دنوں کراچی میں پارسی الگزینڈرا 
تھیٹریکل کمپنی مقیم تھی ۔ نازاں اس کمپنی میں ڈراما نگار کی حیثیت سے ملازم ہو گئے ۔ 
مگر پھلا ڈراما ناکام ہوا اور انہیں کمپنی سے برطرف کر دیا گیا ۔ اس کے بعد ارد شیر دادا 
بھائی ٹھونٹھی کی کمن میں ملازم ہو کر مدراس گئے لیکن وہاں بھی ان کا ڈراما کامیاب 
نہ ہو سکا ۔ آخر ۹۳ء میں امپریل تھیٹریکل کمپنی بمبئی کی ملازمت اختیار کر لی ۔ اس 
کے لیے نازاں ۓ ڈراما ”حور عرب“ لکھا جو ے حد مقبول ہوا اور بیک چست فازاں صف اول 
کے ڈراما نگاروں میں با رکیے جاۓ لگے اور اپنے معاصرین ذائق ء بیتاب اور حشر وغیرہ کے 
ہپسر تسلم کیے گئے ۔ ان کى ٭المہ نکاری میں 'زبان و نیان کی قصاحت اور سی ایاں 
سمجھی جاتی تھی ۔ وہ ایک خوش فکر اور خوشکو شاعر اور نثر و نظم پر یکساں قدرت 
رکھتے تھے ۔ انہوں ۓ ۲۹و وء تک بیس ڈراہے لکھے جن میں زیادہ شہرت حسب ذیل 
ڈراموں کو حاصل ہوئٹی : 

() حور عرب (م) 'خای پتلا (م) مطلبی دنیا (م) نور وطن (۵) باغ ایَران 
(ہ) شی کابل (ے) سخی لٹیرا (ہ) غازی صلاح الدین (۹) قوسی دلیر (۔) نور 
میں ار (م) ساطانہ چاند ی یىی )۱١(‏ پھولوں کی ہتھکڑی (۱) لعل یمن 
(م۱) خوش اتجام - 

نازاں ۓ زیادہ تر ٹیم تاریغی ٤‏ نم سیاسی اور اسلامی ڈرامے لکھے ہیں ۔ مکالموں میں 


روانی مگر مقفیٰ انداز ی غمومیت پائی جات ے ۔ کانوں کی زبان سادہ اردو ے ۔ 
عزیز احمد خان دل لکھنوی 


عزیڑٴ احمد خان کا پیدائشنی وطن لکھنڑ ٹھا ۔ تعلیم سروجہ سے فارغ ہو کر ڈراما 
ٹگاری کی طزف متوجہ ہوۓ ۔ شع زگوئی اوز ڈزاما نویسنی' سے طبعی مناسبت تھی ۔ دل تام 


ۓ۲۱ 


کرے تھے ۔ انہوں ۓ بیسویں صدی کے ربع اول میں اپنی ڈراما نگاری کے دور کا آغاز 
کیا اور تھیٹرَ کے عہد زوال تک ڈراہے لکھتے رب ۔ کلکتہ اور بمبئٔی ک تھیٹر کپنیون 
کے لیے متعدد ڈراہے تصنیف کے جن میں زیادہ تر نم تاریخی اور رومانی کھیل شامل ہیں ۔ 
میڈن تھیٹرز کلکتد کے آخری دور میں اس کمنی ہے وابستە رے اور تھیٹر کے خاتمہ کے 
بعد فلمی کہانیاں بھی لکھیں ۔ بئی میں بھی عرصہ تک قیام کیا اور قیام پاکستان کے 
بعد کراچی آ گئے بعد ازاں لاہور میں قیام پذیر ہوۓ اور یہاں کئی قلم کمینوں کے لے 
کہانیاں لکھیں جن میں سے کئی خاصی کامیاب ہوئیں ۔ ان کے ڈراموں میں () د بن 
قاسم (م) غازی صلاح الدین (م) قتل تمیزن (م) لیلیٰ مجنون (۵) غازی مصطفقیل 
کال زیادہ سشہور اور مقبول ہوۓ ۔ دل لکھنوی کے اسلوبِ تحریر اور ڈرامائی لوازم میں 
کوئی جاذب توجہ بات نہ تھی ۔ وہ کوئی قابلِ قدر اغافہ تی کن 5 


شمس لکھنوی (م -۔ ۱۹۹۵ء) 


شمسں لکھنوی تھیٹر اور فلم کی دنیا میں تخلص سے اتنے مشہور ہوۓ کہ ان کا 
پوزا فام کسی کو معلوم نہیں ہو سکا ۔ شمس ايسّام جوانی میں لکھنؤ سے بی لئے اور 
تھیٹر کمپنیوں کے لیے ڈرامے لکھنے لگے ۔ اس کے بعد کلکت جا کر تمئیل نکازی میں 
مصروف رے ۔ تھیٹر کے آخری زوال پذیر دور میں پارسی کورنتھین تھیٹریکل کمنی کلکنەه 
کے ستثقل مضتف رے ۔ اسی عہد میں الفنسٹن تھیٹرز کے لیے بھی کئی ڈراہے' لکھے ۔ 
اور قبولیت 'عامہ حاصل کی ۔ ان کا اسلوب تمریر نثر و نظم دونوں میں عام پسند اور 
عام فہم تھا:۔ متکلم فلموں کے آغاز کے ساتھ شەس نے میڈلینا تھیٹرز کے لیے 
فلمی کہانیانں لکھیں ۔ پھر بی چلے گئے اور ختلف کیپنیوں کے لیے فلمی کہانیاں 
لکھتے رے ۔ قیام پاکستان کے بعد لاہور آ گئے اور پاکستانی فلموں کے لیے کئٔی کہانیاں 
تصنیف کیں ۔شمس نے مہو مع میں لکھنؤ کے قیام کے دوران تختصر علالت کے بعد 
وقات پائی ۔ ان کی تصاییف میں مندرجہ ذیل مشہور اور قابلِ ذکر ہیں : 


() تلوار کا دی ()م) ریس کی ٹھیسں (م) غریبوں کی عید (م) حب وطن 


حگیم احمد شجاع (۱۸۹۳ء ۔ ۱۹۹۹ع) 


حکم احمد شجاع لاہور کے متاز حکم خاندان کے ایک اعلیٰ رکن تھے ۔ ان کے 
بزرگ علم و فضل میں بلند مقام رکھتے تھے ۔ احمد شجاع ابتدائی تعلم لاہور میں حاصل 
کرۓ کے بعد اعلول تعلیم کی غژزض ہے مدرہہ العلوم علی گڑھ گئے اور تکمیل علوم کے 


۲۰٣۰۱۸ 


بعد حکومت انگریزی کے مختلف شعبوں میں متاز عہدوں پر فائز رے ۔ ۔ قیامم پا کستای نے 
پہلے مجلس قانون ساز کے سیکرٹری رے بعد میں بھی کئی عہدوں پر رہ کر پنشن بائی ۔ 
پنجاب یونیورسٹی کی لسانی کمیٹی اور جلس اصطلاحات کے ناطم اعلول تھے ۔ لیکن 
ان تمام اتب و مناصب پر ان کی علمی و ادی فضیلت فائق تھی ۔ وہ بیک وقت ایک 
صاحب طرز انشا پرداز ء نقادء افسانہ نویس اور ڈراما نگار ہوۓ کے ساتھ ساتھ مفسّر قرآن 
بھی تھے ۔ اور ایک جادو ییان مترر بھ و ا و کا اور 
مشرق د و وضع کے لحاظ سے باغ و ارات حیثیت رکھتی تھی ۔ لاہورک تہذیی مالس ان 
کی بدولت آباد تھیں ۔ 

حکم صاحب خوش فکر شاعر بھی تھے اور اسٹیج کے فن میں عملی تجربە رکھتے تھے ۔ 
انہیں اداکاری اور ڈراما نویسی میں سہارت حاصل تھی ء ابتدا میں گورنمنٹ کالج لاہور 
کے لیے انگریزی اور بنگالی ڈراموں کے اردو ترجے کے ۔ جن میں () مینا (م) سنتوش 
اور (م) تارا خاص ہیں ۔ حکمم صاحب کی پہلودار شخصیت بجاۓ خود ایک انجمن یىی 
حیثیت رکھّی تھی ۔ انہیں علامہ اقبال ء سر عبدالقادر اور آغا حشر کی خاص عقیدت اور 
قربت حاصل رہی ۔ 


ڈراما نگاری کا شوق حکم صاحب کو طالب علمی کے زمانہ سے تھا ۔ لاہور میں 
پارسی تھیٹر کمپنیوں کے کھیل دیکھ کر عام اسٹیج کے لیے بھی ڈرامے لکھنے کی طرف 
متوجہ ہوۓ او رکئی تجارتی تھیٹر کمپنیوں کے لے ہوری طوالت کے ڈراىے لکھے ء جن میں 
پہلا ڈراما ”باپ کا گناء؛ ایک ساجی اصلاحی ممثیل ے ۔ انہوں ۓ ریڈیو اور ٹیلی ویژت کے 


و 
لیے بھی چند کامیاب ڈرامے تصنیف کے ۔ 


حکیم صاحب نے قیام پاکستان ہے پہلے اور بعد میں پاکستای فلموں کے لے بتعدد 
کہانیاں لکھیں ہیں جو قبولیت عام حاصل کرۓ میں کامیاب ہوئیں ۔ وہ اسٹیج کی ڈراما 
نگاری میں قدیم اسلوب کے مقّلد اور آغا حشر کے انداز نگارش کے پیرو تھے ۔ حکم صاحب 
ۓ آخری عہد کی پارسی تھیٹریکل کمپنیوں کے لیے بھی کئی ڈراہے تصنیف کے ۔ جن میں 
زیادہ تر رومانی اور معاشرئی ڈرامے شامل ہیں : 


() حسن کی قیەت (م) باپ کا گناہ (م) بھیشم پرتگیہ (ہندی) (م) آخری فرعون 
(ھ) دلہن (ہ) جانباز ۔ 
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حکم صاحپ آغا حشر کو اپنا استاد مانتے تھے ان کا بیان ے کہ : 


''آغا حشر"٢‏ ے حھےۓ تھیٹر کی دنیا سے روشناس کرایا ۔ ‏ ات کے تعارف یىی 
برکت تھی کہ اردشیر دادا بھائی ٹھونٹھی ء سہراب جی اوگبرا ء سہراب جی 
گاترک ' اور سیٹھ سہابھائی ایسے صاحبان کال ۓ محھے اپنی اپنی کمپنی کے 
لیے ڈرانا لکھنے کی دعوت دی اور میرے اسلوب نگارش پر استاد (حشر) کا 
رنگ کچھ ایسا چھا گیا تھا کە یه نظرٴ باز بھی كمیز نە کر سکے کہ ڈراما 
استاد کا لکھا ہوا ے یا شاگرد کم4)- 


اس سے انذازہ کیا جا سکتا ے کہ حکم صاحب ہے ڈراما نگاری میں کسی بیٹتی 
تبدیلی کی طرف توجہ نہ کی اور حشر ہے ھت تقلید کرےۓے رے ۔ لیکن ان کے ڈراموں 
میں مکالموں کی زبان دوسرے تمام اسٹیج کے ڈراما نگاروں کے مقابلہ میں زیادہ لیس اور 
پر زور ے ۔ گانوں کی تعداد بھی بہت کم اور پلاٹ ہیں یک رنق ے ۔ لیکن چونکە 
یہ تھیٹر کے اضطاط و زوال کا دور تھا اس لے ا ن کو قابل ذکر کامیای حاصل نہ ہو سی ۔ 


(د) حلسی ڈراما (۵8ص9× 0 ۱٤::ہ0)‏ 


ڈراما کا ایک قی اسلوب جلسی ڈراما بھی ے ۔ جسے انگریزی میں (1058008 010861) 
کہتے ہیں ۔ اس کی نوعیت عام اسٹیج اور تھیٹر سے جداگانہ اور خالص فّی وادی کر 
بیرونی ملکوں میں ڈراما کی یہ صنف عام ے ۔ اس قسم کے ڈراہے اسکولوں طلایوں الو 
تجی کلبوں میں ممتی و ات ا ات ات مگ یا کتالی صورت میں شائع ہو کر 
سمطااعہ کے لیے استعال ہوۓ ہیں ۔ ید ختصر ڈراما (2183 .٤ھ‏ ُ00") کے انداز میں بھی 
لکھے جاۓ ہیں اور پوری طوالت کے ڈرایے بھی ہوۓ ہیں ۔ ان ڈراموں کا مقصد عموباً 
شوقیہ فن کاروں کے فی ذوق م"ثیل گر کو ابھارنا اور طلباء میں اس غن کی تربیت و 
ترویج کرنا ہوتا سے ۔ ان ڈراموں کی تمائش حدود و مختصر اہلِ_ ذوق تماشائیوں کے سامنے 
کی جاتی ے ۔ 

اردو میں بھی اس نوع کے ڈرانے لکھے گئے جن میں سے بعض مغری ژباتوں کے 
ترجے یا اخذ ہیں اور کچھ طبعزاد ہیں ۔ اردو کے مستند ادیبوں ۓ قدیچ و جدید دور میں 
حجلسی ڈرامے لکھے ۔ بر صغبر پاک و پند میں ایسے ڈراما نگاروں کی تعداد زیادہ نہ تھی ۔ 
اردو میں اس نوعیت کے ڈرامے پیشہ ور ڈراما نکاری سے کوئی تعاق نہیں رکھتے اور ان 


() خونیہا ؛ خود نودت سواع ء مؤلفہ حکم احعد شجاع ء مطبوعہ فیروز سنز لاہور ۔ 


۳ 
ادیبوں ۓ لکھے جن کا تعلق کسی تھیٹر کمپنی سے نہ تھا بلک ڈرانے سے شوقیہ لگاؤ 
رکھتے تھے ۔ ان ڈراما نگاروں نے بلاٹ کے لیے زندگ ہے متعلق اہم موضوعات کا انتخاب 
کیا اور رواثتی ڈراما نگاری کے اسلوب ہے بڑی حد تک گریز کیا ۔ انْ کے مکالموں میں 
مرادی اور سلاست اور زبان و بیان کی خوبیاں زیادہ نمایاں ہیں ۔ مگر ان ڈراموں میں وہ 
علمی تجربہ مفقود نظر آتا ے جو ڈرامے کو اسٹیچ پر دلاویزی اور دلکشی مثشتا ے ۔ ان 
میر: نہ مقفول و سمجمع عبارت آرائی ے ء ند شعر خوانی ے اور نہ کاۓ ہیں ۔ البتہ ان میں 

ام ڈرامے کے قبی لوازم موجود ہیں ۔ 


اردو میں اس قسم کی ڈراما نگاری کا آغاز شمس العلاء مسولانا مچد حسین آزاد ۓ کیا ۔ 
لیکن ان کے ڈراموں میں داستات سرائی کا عنصر زیادہ غالب ہے اور ڈرامائی لوازم بہت کم 
پاۓ جاۓ ہیں ۔ ان کے بعد مزا رسوا لکھٹوی ء منشی احمد علی شوق قدوائی '' لکھنی 
مولانا عبدالاجد دریا آبادی اور مولانا عبدالحلم شرر لکھنوی وغبرہ مستند ادیبوں ۓ اس 
صنف میں طیع آزمائی کی ۔ رسوا اور شوق قدوائی ۓ منظوم ڈرامے لکھے باق تمام اصحاب تۓے 
نثری ڈرامے تصنیف کے ۔ 


شرر لکھنوی (. وہ رع ۔ ۱۹۲۷ع) 


شرز کا آبائی'٣‏ وطن لکھنؤ اور پورا نام عبدالحلم تھا ۔ ان کے والد حکم تفضل حسین 
عری و فارسی کے جید فاضل اور اس دور کے طبيمي حاذق تھے ۔ 


شرر کی ابتدائی تعلم لکھنؤ میں ہوئی ۔ ان کے نانا دربار اودھ ہے خاص تعلق رکھتے 

تھے ۔ اس نسبت: سے والد ا تر ا قزبت حاصل تھی ۔ سلطان واجد علی شاہ ايك 
انڈیا ا سازش سے جب معزول کیے جانۓۓ کے بعد کلکتہ کے مٹیا برج میں نظر بند 
ا ای می تو ان کے درںار کے خاص متوسلین بھی کلکتہ چلے گۓ اور وہیں متم ہوۓ ۔ 
لوا ےار قدان سیا ھی کے کی او ارح ا اق کا کک 
عمر اس وقت نو سال تھی ۔ چنانچہ عبدالحلیم (شرر) ۓ مٹیا برج میں سکونت اختیار کرۓ 
کے دوران میں اپنے والد اور دوسرے فاضل اساتذہ سے اردو ء فارسی ء عرى اوز انگریزی کی 
تعلیم حاصل کی ۔ دس سال تک وہیں متم رے ۔ شعرو ادب ہے وہیں لگاؤٗ پیذا ہوا اور اسی 
زمائه میں لکھنؤ کے اودھ اخبار کے منمائندے کی حیثیت سے خبریں اور ختصر مضامین 
بھیجتے رے ۔ 

() عشرت رحمانی ء اردو ڈراما تار و تنقید - 

() سکسیٹد ء رام بابو ء تار ادب اردو۔ 





۲۲۲۹ 


سلطان واجد علی شاہ ے مٹیا برج میں اپنے کی رہس ناٹک تیار کرکے اسٹی جکراۓ۔ 
شرر ۓ ان ناٹکوں کو دیکھا اور ڈرایے سے دلچسپی پیدا ہوئی ۔ انیس سال ک::عمِٰا می 
اپنے وطن لکھنؤ آ کر ۔ستقل سکوقت اختیار ی ۔ یہاں یقید تعلم کی تکمیل کی اور انگریزی 
ژبان میں معقول استعداد حاصل کی ۔ منشی احمد علىی کسمنڈوی اور دوسرے لکھنوی 
ادیبوں کى صحبت ہیں انشا پرداری کے ذوق میں اضاقہ ہوا - اودھ اخبار اور دوسرے 
معرفت الشیوع ء اخبارات و رسائل میں ادبی مضاسن لکھے ۔ ۸۸۰١ء‏ میں اودھ اخبار کے 
زےہ میں شامل ہو گئے ۔ کچھ عرصے بعد اپنا ہفت روزہ اخبار احشر؛ جاری کیا مگر جلد 
پی بند کرکے واپس لکھؤ آ گئے ۔ 


اسی دور میں لکھنؤ میں پارسی تھیٹر کمپنیاں آئیں تو شرر ےۓ بھی اپنۓ معاصرین و 
احباب کے ساتھ ان کے ڈرامے دیکھے اور ان کی عامیانہ زبان اور گھٹیا انداز میں تبدیلی 
و ترق کا انہیں خیال پیدا ہوا اور ڈراما نگاری کی طرف متوجہ ہوۓ ۔ لیکن پارسی سیٹھوں کی 
طرف سے کوئی ہمت افزائی نہ ہوئی ۔ آخر انہوں ۓ ایک ادی ماپتاہٴ ”دلگداز؛“ جاری کیا 
اور دوسرے مضامین کے علاوہ ناول کی سملسل اشاعت کا سلسلد قائم کیا ۔ ۱۹۰۰ء میں 
جب شرر پھر حیدر آباد دکن سے لکھنؤ آۓ تو اس دوران جہاں شرر ۓ ناول. اور مضامین 
لکھے وہاں ایک ڈراما ”یو تلخ؟ بھی تصنی فکیا ۔ اس کا پلاٹ اپنے عہد کے ساجی واقعات 
پر بی تھا ۔ 


شرر اپنے عہد کے سستند وقایع ٹکار ء اعلیل انشا پردازء مؤرخ ء ناول ٹویس اور 
ادبی ڈراما نگار تسلیم کے گئے ۔ لیکن زمانہ کی عامیانہ روش کے لحاظ ہے ان کے ڈرامے 
تجارق اسٹیج کے لیے قبول نہ کے گے ۔ 


ان کی ختلف موضوعات کی تصانیف و تالیفات میں سب سے زیادہ شہرت مندرجہ ذیل 
کو حاصل ہوئی : 


() سوائخ ابویکر شبلی دہ () :سوا جنید بغدادی (م) تاریخ اسلام (تین جلدیں) 
(م) ملک العزیز ورجنا (ھ) حسن انحلینا (ہ) منصور موبنا (ے) ماہ ملک (ہ) ایام 
عرب (و) پایک خرمی (.() فردوس بنّرین (ہ) دلچسپ (دو حصے) () دلکش 
)۱۳٣(‏ حسن کا ڈاکو (مو) غیب دان دلہن ۔ 


دو ذراتے ری او اعت ن 


() شہید وفا (م) میوۂ تاخ ۔ 


ویش 


اس کے علاوہ کئی مسلسل نظمیں ء شب غم اور شب وصل بھی ہیں جن میں 
ڈرامائی شاعری کا مؤثر و دلیزیر اسلوب ممایاں ہے ۔ 

اگر مولانا ڈراما نگاری کی جانب پوری طرح توجہ کرۓ اور اہی دوسری گونا گوں 
ادبی مصروفیات سے پٹ کر ستجیدگی سے ڈرانے کے جدید لوازم وی تدیبر کاری پر عبور 
حاصل ک رکے اسٹیج کے تقاضوں سے ہم آہنگ ڈرانے لکھے تو اردو کے ڈرامائی ادب میں 
ایک اہم اضاف کا موجب ہوتا ۔ 


ظفر علی خان (.ےہ+ء۱۰۵۰-۶ع) 

مولانا ظفر علی خان سابق صوبہٴ پنجاب کے قصبہٴ کرم آباد کے تعلم یافتہ 0 
خاندان کے فرد ت تھے ان کے والد ریاست کشمیر میں حکمہٴ ڈاک میں افسر تھے ۔ انھی ۓے 
از رتا مت اود تعایم والد ماجد کے زھر تربیت حاصل کرکے لاہور اور اس 
کے بعد ملازشة العلوغ غلى :گڑھ سے اغلل :تعلج پائی'توہان سۓ خیدر آباد'(ھکن) آ2ا گی 
اور ”'دکن ریویو؛ کے ام سے ایک اغبار (ہفت روزہ) جاری کیا ۔ اردو ادب و صحافت میں 
جلد پی ایک مقام حاصل کر لیا ۔ دکن ریوبو کے دور میں ہی ایک طویل ڈراما (ہ ۰ ۱۹ء) 
جنگ روس و جاپان؟ تصنیف کیا جو اس اخبار میں بلا اقساط چھپتا رہا ۔ بعد میں 
کتا بی صورت میں شائع ہوا ۔ یہ ڈراما ایک تمثیلی دستاویز ی حیثیت رکھتا ے اور اسٹیج 
کی ترتیب اور فی لوازم کی پابندیوں سے بڑی حد تک آزاد ے 3-210 تکارش سنجیدہ ے ٤‏ 
نٹری مکالموں میں شستہ و سلیس انداز میں شعر خوانی تر 

اس کا پلاٹ گزشتہ جنگ روس و جاپان کے واقعات پر مبنی ے ۔ جس میں جاپانیوں 
کی قوم پرستی و حب الوطنی کو مایاں کر کے اپنی قوم کو عبرت و نصیحت کا درس دیا 
ے اور جاپانیوں کی قربانیوں کی س'شال پیش کر کے. اہل وطن کو غیر ملی (انگریزی 
حکومت) کے تسّلط ہے جات حاصل کرے کی طرف توجہ دلائی ے ۔ عام دلچسی کی 
خاطر حسن و عشق کی دلاویزی شامل کرۓ ک بھی کوشش کی ہے ۔ ادی لحاظ ہے یہ 
ایک بلند پایں لسی تمثیل تسلم کی جا سکتی ے۔ ے لیکن طوات ئا 5۶7۰ 
پالبوں ی طو لان رعیحت ےار اح کے انت ۳9 متا ے ۔ مولانا عبدالحق 
(باباۓ اردو) ۓ دیباچہ لکھا ے جس میں اس ڈرامے کی ادی خوبیوں پر بحث یک ے اور 
ان:عہد کی سیّاسیٰ حالت: یں روشنی اڈا ے ۔ جو انگریزی سے مَاخوذ:ہین اور دوتوں 
زبان و ببان یز پلاٹ کی دلکشی کے لحاظ سے قارئین کے لیے دلچسی کا باعث ہو سکتے 
ہیں ۔ لیکن ان میں تثیل گری کے لیے بہت کم امکانات ہیں ۔ البتہ ان میں ہے ایک 
ڈراما 'تولہ بھر ریڈیم؟ اردو ادب میں اکھیل؟ یا ایک ایکٹ" کے ڈزاہے'ٴ کی حیثیت سے 
سنگ میل کا درجه رکھتا ے ۔ 


ٔ)۲۰۲۰۳ 


مولاتا اردو کے بلند پلیە ادیب ء ے مثل مترچم ٤‏ نقاد ء اؤر شیوا بیان شاعو 
ہوۓ کے علاوہ صحافت میں وه اعلول مقام رکھتے ہیں کە اس لحاظ سے انہیں باباۓ 
صحافت تسلم کیا جاتا ے ۔ مولانا ۓ بر"ضقیں پاک و ہند کی تحریک آزادی میں بڑھ 
چڑھ کر حصہ لیا ۔ آزادیٴ راۓ کے اظہار کے سبب ایک بیباک صحاف کی حیثیت سے ان 
کے مشہور روزتامہ 'زمیندار؟“ پر کئی بار انگریزی حکوست نے پابندیاں لگائیں - غانت 
ضبط کي اور قید و بند میں بھی رکھا - لیکن مولانا ۓ ایثار و قربانی کو اپنا شعار بناۓ 
رکھا اور کسی ابتلا و حصیبت ہے گھبرا کر اپنے مسلک سے ووگردائی گوارا نە کی:۔ 


ڈراما ”جنگ روس و جاپان؟ مولانا کے اسی مسلک اور اسی نصب العین کا پیامی 
سمجھا جا سکتا ے ۔ وہ بنیادی طور پر ڈراما نگار نہیں مولانا ظفر علی خان کو مسسّلم 
ادب و صحافت کہنا بجا ے ۔ 


کینی دہلوی!'' (۱۸۹۰ء ۱۹۵۵ع) 


پنڈت برجموہن دتاتریہ کشمیر کے متاز برہمن خاندان کے تعلم یافتہ قرد تھے ۔ 
ہندی ء اردو ء فارسی اور انگریزی میں اعلول سہارت رکھتے .تھے ۔ ان کا خاندان کشمیں 
سے ترک وطن کر کے دہلی میں سکونت پذیر ہو گیا تھا اس نسبت ہے پنڈت جی دہلوی 
کہلاے تھے ۔ انہیں اردو زبان و ادبب سے عشق تھا ۔ اس کی ترویج و ترق کے لیے 
انہوں ۓ ابی تمام عمر وقف کر دی ۔ حکومت انگریزی کے عہد میں اعلول سرکاری عہدوں 
پر متاز رے لیکن اردو ادب کی آبیاری سے کبھی غافل نہ رے ۔ مشرق تہذیب کے پابند 
اور قدرع وضع کے دلدادہ تھے ۔ کیفی ہندی اور انگریزی زبان و ادب میں بھی معقول 
دستکاہ رکھنے تھے ۔ لیکن انہوں ۓ انی زندگی کا بیشتر حصہ اردو ادب ی خدمت کے 
لیے وقف کر رکھا تھا ۔'ازدو کے تسچد انشا پرداز ٤‏ نماد شاعز اوز ڈزاما نویس تسلم 


کے گئ اد 


قیام پاکستان کہ بعد اتجمن ترق اردو (دہلی) کے سربراہ رے اور باباۓ اردو مولانا 
عبدالحق کے پاکستان آ جاۓ کے بعد جو خلا بھارت میں پیدا ہوا تھا ء وہ پنثت جی ک 
سریزاپی میں بدرجہٴ اتم پورا ہوا ۔ کیقی ۓ ادیى تنقید میں اہم اضافه کیا ۔ ختصر افساۓ 
بھی لکھے اور تذکرۂ ”خمخافہٴ جاوید“ (تذکرہٴ شعراۓ اردو) جو دہلی میں عرصہ دراز نے 
لالہ سریرام کی سرپرستی میں س‌تب ہوتا رہا تھا ء پنڈت جی کی نگراتی میں تکمیل کے 
سے اخل ظے کرتا رہا - 


() لالہ سری رام دہلوی ء تذ کرہ خسخانه جاوید ۔ 





۲۳۰۲۳۴ 


کیئی نہایت غخلیق با وضع اور شگفتہ مزاج بزرگ تھے انہیں قلمم تھیٹر کے دور 
سے ڈراما اور اسٹیج ہے خاص دلچسی رہی اور کئی بار اردو ڈراہے کی اصلاح کے لیے 
سعی و کوشش کا ارادہ کیا مش یں امور کی انجام دہی اور دوسرے عمی ادی مشاغل 
کی غیر معموی مصروفیت کی وجد سے پورے اتماک سے توجہ نە کر سکے ۔ تا ہم انھوں ۓ 
کلیوں اور کاع کک راشیح بی میں کے اق (فافن کو اک ا ا کرقق 
ڈرامے تصنیف کے اور کی ایکانیق کھیل بھی لکھے ۔ پنڈت جی کی ڈراہ نگاری پر 
تتضرع ہہ کرت ہی لئ لالم کنور سین جو صنف فن تمثیل کے نقاد اور ڈراما نویسیں تھے 


پر ا 


”'طرز تحریر بہت شوخ ء زبان با محاورہ اور خیالات پاک و صاف ہیں ان (ڈراموں) 
کو و پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ جین آسٹن کے ناولوں کو برنارڈ نشاء ۓ 
گراہے کا جامہ ہنا دیا ے ۔ البتہ لائق مصنف ہیں اتنی کمزوری ضرور ے 
کہ انہوں ۓ اپنی آزاد خیا ی کو منطتی حد تک نہیں اپھتچایاۓ)ٴ۔ 


حقیقت میں پنڈت کیتی کے ڈراموں میں زیادہ داخلی تصادم کی کیفیت تمایاں ے ۔ 
خارجی تصادم کا نقدان ہوۓ کے سبب انجام میں بھرپور تاثر پیدا نہیں ہوتا ۔ ان کے دو 
ڈراہے خاص ہیں (ر) ے‌اری دادا (م) راج دلاری ۔ ان 'دونوں کے پلاٹ عصر خاضر کی 
حیات معاشرہ پر منطبق ہیں ۔ ڈراما ”راج دلاری؟ ایک زمانب تک پنجاب یونیورسٹی کے 
ی ۔اے کے اردو نصاب میں شامل رہا ے -۔ 


ٹور اللٰہی چد عمر 


یہ دو ادیب اینے زمانہ میں ہم قلم و ہم خیال ہوۓ کے سبب ”نو قالب یک جات* 
قسلم کے جاۓ تھے ۔ ان حضرات نۓ اردو ڈرامے ک پہلی تاریخ ایک ماگ کے کے اک 
کو و تاربخی و تحقیتی لحاظ سے یہ کتاب مستند تذکرہ کی حیثیت: نہیں رکھتی ء تا ہم جاۓے 
خود اس صنف میں سنگ میل کا درجہ رکھی ے ۔ 


انہوں ۓ ڈراما نگاری کی طرف توجہ ى تو زیادہ تر مغری زبانوں ہے اخذ و ترجعے 

کے ۔ خصوصاً فرانسیسی مزاح نگار ڈرامے نویس موئئبر کے مختصر و طویل ڈراموں کے 
آزاد اور سلیس ترجے پیش کرۓ میں کامیای حاصل کی ۔ یہ سب کے سب کتاى صورت ہیں 
شائع ہو چکے ہیں ۔ ان میں سے کالجوں اور کلبوں میں اسٹیج بھی کے گے ۔ اور ان میں 


)١(‏ دییاچہ ڈزانا ٭مراری داداء طبع اول ۔ 





؟۲۲,٥۱۹؛‎ 


سے بعض جدید اسٹیج پر موثر تتثیل گری کے کام بھی آ سکتے ہیں ۔ ان میں مشہور ڈرامے 
مندرجہٴ ذیل ہیں : 


1 روہ سیاست (سابق صدر اسریکہ ابراہم لنکن کی سیاسی زندگی سے متعلق ڈرانے 
اح جن 


٢۔‏ جانر ظرافت (مولئیر ی کومیڈی کا ترجمہ)۔ 

×۔ بگڑے دلذ )( ٤‏ )۔ 
٣۔‏ تین ٹوپیاں (ّ ٤‏ ٤)۔‏ 

سس شالت شاف( 7 اھ 
مع قزاق' (جرمن شاعزای ڈُرانا, نکاواشلر .نے اِحَذ) 23 

ے۔ ظفر کی موت (مارس میٹر لنک کے ڈرامے کا ترجمہ) ۔ 
م ۔ ڈرامے چند (مختصر یکبانی ڈراموں کا جموعد) ۔ 

وت بن مازم (مواف ےے./آعدذ) ۔ 

اشتیاق حسین قریشی (پ - ۱۹۱۰)۔ 


جدید علوم میں کامل دستگاہ رکھتے ہیں ۔ اردو ژبان اور انگریزی ادب پر کامل عبور 
حاصل ہے قیام پاکستان ہے پہلے دہلی یونیورسٹی کے سینٹ اسٹیفنسن کالچ میں تاریخ کے 
استاد رے اور مسلإنوں ی سیاسی تحریک حریت میں سرگرم عمل تھے ۔ مسلم لیگ کے 
متاز کارکن بھی تھے ۔ 


جدید ڈراما نگاری اور اسٹیچ کا بہ فظر غائر مطالعہ کیا ۔ بیرونی مالک کے تھیٹر کا 
مشاہدہ کر کے ععلىی تجربں حاصل کر چکے ہیں ۔ انہوں نۓ کالج کے اسٹیج پر پیش کرۓۓ ک 
غرض ہے اصلاح معاشرت و تربیت عامہ کے لیے ڈرانے لکھے اور اہی زیر ہدایت اسٹیج 
کراۓ ۔ جو ان ی قَّنی مہارت اور زبان و بیان کی قدرت کی وج سے خاص ےکامیاب ہوئۓ ۔ 


اشتیاق صاحب ۓ چند نم تارخی ڈراہے بھی لکھے ہیں ۔ ان کے تام ڈرانے نۓ 
فی شعور کی روشنی میں جلسی تنثیل نگاری کا تمونہ ہیں ۔ فن تمثیل کے بارے میں ان کے 


عقائد ےود ان کے الفاظ میں ید ہیں : 


”میرا عقیدہ(') ے کہ ڈراما کو زندگی کی صحیح تصویر پیش کرتی چاپیے اور 
اگر کو ماوق العادت ضرورت در پیش" نہ ہو تو اہے ایسا ہوا چاپیے کہ 
تمثیل کے وقت ثاظرین یہ حعسوس کریں کہ اسی دنیا کے واقعات کا مشاہدہ کر 
رے ہیں ۔ پارے ملک میں ڈراما کے تنزل کا سب ہے بڑا سبب یہ ےکہ پارے 
ڈراہے بہت طویل ہوے ہیں اور ان میں بہت وقت صرف ہوتا ے ۔ تھیٹروں پر 
جہلا کی حکومت سے ۔ لہذا پارے ڈرامے نۓ کوئی ترق نکی ۔ میں ڈراتے کی 
ترق کو قوہی ترق کا ایک اہم جزو تصور کرتا ہوں اور اس کا مدعی ہوں کہ 
ڈراہے سے قوم کی بڑی خدست ہو سکتی ے؟“ ۔ 


قریشی صاحب نے اسی ضرورت کے پیش نظر مختصر مدت کے مکمل ڈراہے لکھے جن میں 
و ےج مس دومن شامل ہیں اور ان کے تمثیل کرۓ کی:مدت 
دو سے تین گھنٹے تک کی ے ‏ '۔ ان کے علاوہ انہوں ہۓ ایکاتی ڈراے, اور نثری کھیل بھی 
لکھے ہیں ۔ ان کے تمام وا ام پلاٹ تاریخی واقعات کے علاوہ اصلاح معاشرت ا ور 
درسیٴ اخلاق کے اہم سوضوعات پر سبنی ہیں جن میں عام انسانی زندگی کی عکاسی کی گی 
ے ۔ معاشرق ڈراموں میں پرانی اور نی تہذیبی قدروں کا تصادم ان کا خاص موضوع سے ۔ 
جن میں بیچا رسوم اور توہم پرسّی کے خلاف احتجاج کرکے صحت سند اور ترق یافتہ 
معاشرہ ک5 ى نمان دی ی کی 3ےا لیک مکالمہ نگاری میں بعض مواقع پر خشک پند و وعظ 
کا ناصحالہ انداز منمایاں ہو جاتا سے جس سے ڈرامائی دلاویزی میں فرق آتا ے - ان کے 
جلسی ڈراموں کی فہرست حسب ذیل ے : 


(ر) معلم اسود (معاشری) () گناہ کى دیوار (م) پعراز (معاشرق) (م) صیدر 
زہون (معاشرق) (۵) نقش آخر (نم تارخی) (ہ) نم شب (ئم تاریخی) ۔ 


چد ہب 


سید مد جیب یوبی (بھارت) کے ذی علم خاندان سادات ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ 
ملک میں تعلیم حاصل کرے کے بعد علوم جدید کی اعلیل تعلیم کی غرض سے یورپ اور روس 
میں رے ۔ اردو ء انگریزی اور روسی زبانوں پر پوری دستکاہ اور خصوصاً ختلف زبانوں کے 
جدید ادبیات پر گہری نظر اور وقوف رکھتے ہیں ۔ قیام پاکستان سے قبل جامعە میلہ 
اسلامیہ دہلی میں استاد تھے ۔ اب شیخ الجامعہ کے عہدے پر فائز ہیں ۔ انگریزی اور روسی 

() اشتیاق حسین قریشی ء بجوالہ دیباچہ ”نقش آخر' (مصنف ہذا) ۔ 


۲۲٤ 


زبانوں پر انہیں خاص قدرت حاصل سے ۔ خصوصیت سے روسی زبان سے اردو میں کامیاب 
ترجمے کے ہیں ۔ اردو کے سسلم الثبوت. ادیب و نقاد ہیں اور ماہر تعلیم کی حیثیت سے 
متاز درجہ رکھتے ہیں ۔ یچد جیب کو فن تمثیل سے خاص لگاؤ ہے ۔ فی مفاہمی اور 
غیر ملکی جدید ڈراہے پر کامل عبور رکھتے ہیں ۔ انہوں ۓ کالج میں اسٹیجچ کرۓ کے لیے 
کئی جلسی ڈرامے لکھے جو معاشرق پلاٹ اور نیم تادبخی واقعات پر سبنی ہیں ۔ ان کے 
ڈراموں میں جدید اسلوب کے فنی لوازم پائۓ جائۓے ہیں ۔ مکالموں میں زبان کی سلاست زور 
اور اثر ہے ۔ ڈراہے کا فہم اور تدییر کاری پختہ سے ۔ نم تاریخی ڈراموں میں پلاٹ کی 
بختگی واقعات میں حقیقت پسندی ء بیان میں ثائبر اور کرداروں کے اوصاف و خصائل کی 
مؤئر تشکیل پائی جاتی سے ۔ ان ڈراموں میں () خانہ جنگی () جبد خانغ (م) آزمائش 
خاص اشرتا زکو رن > 

خائم جنی میں شہنشاہ مغلیہ اوونگ زیب عالمگیر کے عہد اور مغلیں شہزادوں کے 
تصادم کا تاریھی نقشہ مؤئر انداز میں پیش کیا گیا ے ۔ 


حبد خائم . . سر زمینِ کشمیر کی حبِ وطن خاتون حبہ خائم کا جرأت آموز کردار 
اور اہلِ کشمیر کی ڈوگرہ راجہ کے خلاف آویزش اور جنگ حربّتٹ کے واقعات دتاویز 
اسلوب میں دکھاۓ گۓ ہیں ۔ ڈراما ”تلاش؛ ے۸۵ ء کی جنگ آزادی اور سلطنت دہلىی کے 
زوال کا عبرت ناک خاکہ ے ۔ 

جیب کے معاشرتی ڈراموں میں ”انجام؟ ء ”کھیتی؟ ء 'پیروئن کی تلاش' اور ”دوسری 
شام' قابل ذکر ہیں ۔ یہ ڈراہے جدید تمثیل گری کے کامیاب اور دلکش نھوۓ ہیں جن میں 
سماجی زندی کی کشمکش نمایاں ے ۔ 


مشہور غیر ملک ڈراموں کے تراجم 


اردو ڈراما بنیادی طور پر بئرصغیر پاک و پند ی فی روایت ہے سائثر ضرور ہوا - 
ابتدائی دوز میں جو راگ تاٹک یا منظوم ڈرانے لکھے گۓے ان کی بنیاد ٭ربس اٹک“ اور 
”اندر سبھا؛ پر رکھی کئی ۔ ان کی اساس قدیع سنسکرت ناٹک اور اردو کی منظوم داستائیں ء 
مثنویاں وغیرہ تھیں ۔ اس لے ان میں شعر و نغمہ کو اولیت حاصل رہی اور ڈرانے کے فی 
لوازم يٗ ظرف بہت کم توجٰد دی گئی ۔ بعد ازاں ارتقائی دور میں قدم رکھتے ہوۓ- پارنی 
اسٹیج کے سالکان اور کار پردازوں ہے تجارتی اغراض کو ملحوظ رکھ کر مغربی ڈراتے ک 
تقلید ضروریٰ سمجھیٰ اور اپنے تھیٹر کی آراستی کے لیے بیروی ملکوں خصوعاٴ یورپین 
اسٹیج کی پیروی کی ۔ چناتچہ مشہور انگریزی ڈراموں کے اخذ و ترجەە کی طرف توجہ کی 


۲۲۰,۸ 


نجاۓ لگی ۔ اس دور کے بیشتر اردو ڈراما نویس انگریزی زبان و ادب ہے روشتاس تہ 
تھے ۔ اس لے پارسی سیٹھوں ۓ جو انگریزی تعلیم سے آراستہ تھے اپنی تجارق ضروزیات 
کو ّدر نظر رکھے ہوۓ انگریزی ڈراموں کے پلاٹا اپنے ان اردو دان ء ڈراما ‏ نویسون 

کاو و کک ڈرامے لکھواۓ جو اس دور میں منشی کہلاے تھے ۔ ابتدائی زماۓ میں جو 
مایا سوا نی رس پت مستحق ہیں ۔ جن میں 
مقامی حالات اور اپنے اسٹیج کے عامیان تقاضوں کے مطابق بہت کچھ تبدیلیاں ی گئی ہیں ۔ 
اور گانوں ی کثرت سے اضل پلاٹ اور واقعات کا حليە اور زیادہ بگاڑ کز رکھ دیا, ے ۔ 
در اصل اردو میں انگریزی ڈراموں کے ترجمہ کا سلسلہ شکیسپیئر کے ڈراموں ہے شروع ہوا ۔ 
يہ اس وقت کی بات ے جب بر صغیر پاک و ہند میں اسٹیج اور تھیٹر کا وجود بھی 
يك تھا ۔ 


۳۴ء ١ء‏ میں جب جان گلکرسٹ انکلستان سے ایسٹ انڈیا کپنی کی ملازمت میں 
شامل ہو کر بمبٗی پہنچا تو اس نے مقامی لوگوں سے میل جول پیدا کرۓ کی کوشش کی 
تااک ہنذدوستان کے رسم و رواج اور مختلاف تہذیبی و معاشرق طور طر ریق سے واقفیت حاصل 
کرے ۔ اس وقت بمببٔی اور اس کے اطراف میں جس اسلوب کی اردو بولی جایق تھی ۔ 
گلکرسٹ کو ضرورت حسوس ہوئی کہ اس زبان کو سمجھنے اور بولۓے کی قابلیت حاصل 
کرے ۔ چناتچہ ایک سال کے قیام میں اس نۓ خاصی اردو سیکھ لی ۔ اس کے بعد گلکرسٹ 
کا تبادلہ بمبئٗی سے کلکتہ ہوا تو اس نے کلکتہ پہنچ کر طویل رخصت حاصل کر کے 'دہلی ء 
لکھنؤ اور اودھ کے ہمضافات کا دورہ کرۓ میں مصروف سے کے تاکہ اردو ہے عصری 
ادیبوں اور شاعروں سے ملاقات کر ریں اور زبان میں معقول دستگاہ حاصل کر سکیں ۔ آخرکار 
زبان و ادب میں موصوف نۓ خاصی واقفیت حاصل کر کے انگریز حکام میں اردو کی درس و 
تدریس کا سلسلہ جاری کر دیا ۔ بعد ازاں کلکتہ میں قیام پذیر رہ کر بعض انگریزی شہ پاروں 
کا اردو میں ترجمہ کیا ۔ 


ابی زہائم ۷ میں کلکرسٹ نے پخش پر کے دو ہیں )اتی 
(ذ۷ ۲٣ھ116‏ (م) پیملٹ )1801٥1(‏ کا ترجمہ کیا ۔ ان دونوں ڈراموں کے اقتباسات انہوں 
ے پندوستانی زبان کی قواعد میں شامل کے جو و وے رء میں شائع ہوا ۔ یہ تھی انگریزی 
ڈرامے کے اردو میں منتقل کیے چائۓ کی ابتدائی تار اور پھر اس کے تقریباً ایک صدی بعد 
اردو اسٹیج کے آغاز کے ساتھ تراجم کا یہ سلسلہ بالالتزام شروع ہوا ۔ اس وقت ان دونوں 
تقدیم ترجموں سے کوئی کام نہیں لیا جا سکا -۔ کیونکہ ان کی عبارت میں وہ شستگی اور روانی 


() اردو ڈرانا اور جاضف کل کرسٹ از پد سای مس سس دو سج تمبر :جنوری 
۹> 


۴۲۹ 

نہ تھی جو اسٹیج کے ڈراموں کا خاصہ ے ۔ یہ زیادہ تر لفظی ترجے ہیں اور اغلاط ے 
جاک نہیں دم انار ون ری کا ڈو تھے اہ کے بعد انعوش صدی میں اسٹیج کے 
لیے جن مغری ڈراموں کے ترجمے ہوئۓ ان میں سے صرف مندرجہ ذیل ڈراما نکاروں کے 
رشحات قلم عملی طوز پر اسٹیج کی تمثئیل گری کے کامٔ آۓ ء باق سب ح ضکتابی صورت میں 
حائع ہو کر رہ گئے : 

(م) فیروز شاہ خان(''“ (م) عبدالکرم (م) ترائن پرشاد بیتا (م) احسؾ 
لکھنوی (۵) آغا حشر کاشمیری (ہ) کر الدین ساد بریلوی (ے) عبداللطیف شاد 
(۸) نظیر بیگ نظیر (و۹) جوہر بنارسی (.) ساد علی ساد لکھنوی () طالب 
بنارسی () میر عباس علی )٣(‏ عفر انبالوی (م) رحمت علىی رحمت ۔ 


یں وہ حضرات ہیں جنہوں ۓے پیشہ ور ڈراما نکاروں کی حیثیت ہے تجارقی تھیٹر کے لیے 
فرسائشی ڈرامے لکھے ۔ بعد میں رفتہ رفتہ چند مغربی تعلم یافتہ اصحاب ۓ بھی اس طرف 
توجہ کی ء لیکن ان میں سے اکثر تراح جم اسٹیج کی زینت ئہ بن سکے ۔ 


ڈاکٹر یا جٹیک!؟ کی تلاش؛ کے مطابق اردو میں صرف ولم شکیسپیئر کے ختلف 
ڈراموں کے اکتیس اخذ و تراجم موجود ہیں ۔ 


ایک سو ترجے ہوۓ ۔ ان ترجموں میں ہے سان ہے 
تھیٹر کمپنیوں کی فرمائش پر اس دور کے نامور ڈراما نکاروں تۓ کے اور اسٹیج ہو کر 
شہرت و مقبولیت حاصل کر چکے ہیں ۔ یہ تراجم انیسویں صدی کے اواخر سے لے کر 
بیسویں صدی کے ربع اول تک ہوۓ ہیں ۔ 


۔ولم شکیسپیئر (م۱۵۹۶ء -۔ ١٦٦۱ع)‏ 
چند مشہور تراجم کی تفصیل درج ذیل سے : 
١۔‏ ےد سلیان ۔ 'یاروں کی عنت برباد؟“ (1651 ٥٥0۲‏ ا] )150٤٥٥٥‏ ۹۹ہ۱ء 
۔ فبروز شاہ خان رامپور ۔ ”بھول بھلیاں؟؛ ٥۶۲۱۲۵(‏ ٥ہ‏ (6۱۰04) ۸ء 


عبدالکریم - ابوول بھلیاں  ) ۷1۰ (٤‏ روا 


نات یت ترائق پرشاد بیتاب ۔ اگورکھ دھندا؛( رم وت و پا و کا کہ 


ح‌۔- 


وی 


ے۔ 


بھی 
مہدی حسن احسن لکھنوی ۔ ”بھول بھلیاں؟ )]0٥٥٥٥ 185008 1053٤(‏ ہء و ره 
اظہر علی آزاد ۔ '”جام الفت؟ (صد0×6 تاذاقتآ< 3۸14:03٥7‏ ۵) ۲ ورء 
اسر احمد علوی ۔ ”خواب پریشان؟؛(؛؛ ؛ ).0۹ھ 


بابو بایشور پرشاد - 'وینس کا سوداگر؛ (٥٭ذد۷ ١٥‏ ٤۶3ء386‏ ٥ط7)‏ 


ے۸2ء٭ 


مہدی حسن اِحسن لکھٹوی: 1ذ رو 1۶ 767 )1 بے 


۔ نذرعچدفتح علی ۔ اتاجر ویس؛ (؛؛ ؛“ )۱۸۸۰ء 


عاشق حسیح 2 ینوی کا سو دا گر( “٤ “٤‏ )کیہء 


٭م ۔ چرتداس ۔ 'دلپڈذیر؟ 1٤‏ ٭ءلنا ہ۷ ھ) ہ.وظںء 


ار کا 


با 


مر 


- پنڈت نرائن پرشاد ییتاب - ”جو آپ پسند کریں؟ (اۂ ٭>انا ہ7 8ھ۵) .٦‏ ۹ء 
ےت اولاہت خسن بب اپسٹا خاطرک4( 6ب سان ای 21۹96200 


۔ راجەرشیداحمد ‏ ”عالم عبت؟“( ؛ء ۶ء )ہ۹۲ ۱ء 


۔ سعید الحق عاشق ایم اثتھے خرکتوی ان ”خوش انجام؛ (اطع1<( ط۷[۲۲٦٦)‏ 


ے٤١‎ 


۔ غتی بدایوی ۔ ”بھولابھلیاں؟؛ (ےء ۔+؛+ ء+) 
ےا لین سیتا رام ۔ ؛جام الفت؛ (عصنطخا0ہ71 ٥طد‏ 10ھ ط:۷۸٥)‏ ے۔ورء 


پواغا حشر کاشمیری ۔ 'شہید۔ ناز؛“ (٥0۶ا63٥41( )٥۷۸٥۵٥٥۳۳٥ ]6٢‏ ۲ ورء 


کے مت نرائن پرشاد بیتاب - 'یٹھا زہر“ء ”فریب عبت؛ (60[72061186) 


۶۶۹ ء“"ءے 
۔ منشی مصطفول سید علی ۔ ”میٹھا زہر؟؛ ( ءء 72 نہ2 
۔ عبدالعزیر۔ سمیلائن؟ رع یا ے) ‏ وویررےء 
- آغا حشر کاشمیری - ”سید شک٤؛‏ (7816ٴ ٥٤٤٥٥‏ ۷۷1۵) 1۸۹۸ء 


۔ غتی بدایوی ۔ ”داغ جگگا(ے پ پیا ) ہورم 


۲۰ 


بس 


غر 


م۲۸ 


۰۹ 


۳۸ 


۲ 
مچد شفیع الدین خان ماد آبادی ۔ 'ٹیر نگاہ؛ عرف '”فرڈری نینڈ اور ےانڈا؛ 
٥ ٤(‏ حرد6 7 6ھ15) ےوہء 

ایک پارسی نوجوان (نام نا معلوم) ”داد دریا؛ (دادا بھائی پٹیل کی فرمائش سے) 
(ده[ہءك:٥ٴ8)‏ ٭ہےہّء 

منشی کر الدین ماد بریلوی ۔ ”خدا داد٢“‏ ( ء ).و۹ہ۱اء 

آغا حشر کاشمیری ۔ 'صید ہوس؟ آغا صاحب ۓ ید ڈرامہ (59370-111طہ[۶11 
اور ٭صط0ل چصنگا' دو ڈراموں کے پلاٹ ملا کر لکھا (۹-111ء عطہنظ) 
۶5ء 

آرائن پرشاد بیتاب ۔ ”رچرڈ سوم )3313٢4-111(‏ ے٠‏ ۱۹ء 

عبداللطیف ماد ۔ ٭جنون وفا؛ (08٭31۲051تھ 11883) ..۔ورمعء 

مہدی حسن احسن :لکھنوی ۔ 'یزم فانی عرف گلنار فیروز 

(۲ءنا7 ١ص٦‏ مم مہ۱٥ہ)‏ ہوہء 

جوالا پرشاد برق -“معشوقہٴ فرنگ؛ (٤011ا3 3٦85‏ 00) وہ وء 

خی بدایونی ۔ ادھوکادھڑی؟“ رد ؛ ٤+‏ )ہ.وطء 

نظیر بیگ نظیر ۔ 'فیروز و لقا عرف گلنار سی رر )ہو ضےء 
ے ایل سیٹھی - گنار فیروز ر٢‏ )و ۹اء 

اس اؤ علی لکھنوی ۔ ”جہانگیر؛ )518001٥61(‏ ۹۵ہ ۱ء 

مہدی حسن احسن ۔ ”خون ناحق؟( ٠+.‏ ) ۱۸۹۸ء 

مچد افضل خان ۔ 'ہملیٹ“ ( ٤‏ ) ۱۹۰۲ء 

نظیر بیگ نظیر - ”واقع جہانگیں ناشاد؟“ ( ٤٢‏ ) ۱۹۰۸ء 


سے جوالا پرشاد برق ۔ ”اوتھیلو؛ (0٥11[ء::0)‏ 


وم۔ احمد حسن جعفر۔'اوتھیلو٥“(‏ ۶ ) ۸۹۳۰۲ ۱ء 


جم ۔ مہدی حسن احسن لکھنوی ۔ 'شہید وفا4“( ٤‏ ) ۱۸۹۸ء 
٣م‏ ۔ گوپال کائل ۔ ”اوتھیلو“ ( ؛ )۱۹۱۱ء 


ہم۔ 


۵ ۔ 


۹٣ 


۔ج٣ے‎ 


۸ء۔ 


۹ 


مھ“۔ 


۵١‏ ۔- 


٢ن‏ ۔- 


۳۔- 


۰۰۳۰۳"ًْ 
سجاد حسین جوہر بنارسی ۔ ”چغل خور آئیٹہ؛“ )08٥6110(‏ ے۹ہ۱ء 
حی الدین نازاں دہلوی ۔ 'وہمی جنگ؟ ( )2۹2 
نظر دہلوی ۔ 'شیر دل؟ ( ٤٤‏ ۰) ۱۹۱۸ء 


سیتا رام * کینگ لیئر“ (87ت] 58 نک<) +وہرےء۔ 
منشی ساد علىی ماد لکھنوی ۔ 'ہار جیت؟“( ٤+ ٤‏ )۱۹۰۵ء۔ 
آغا حشر۔ 'سفید خون؛ ( ء؛ ٤۶‏ )۵١۱۹۰ء۔‏ 

عنایت اللہ دہلوی ۔ 'ی ار؛ ( ؛؛ ٤‏ )۳و 

نام نامعلوم ۔ ”کا ناگن“ (دعدمہ6016 اط رھدہا٥صضٌھ)‏ ہو رےءے 
نام نامعلوم ۔ 'زن مرید“ ا ہے )ولیہ 


عنایت اللہ دہلوی ۔ ا نطونی قلوپطرہ؛“ ( 7 727 6 )ہب ہے 


دوسرے مغربی ڈراموں کے تراجم 


-۔- 


-۔٥۵‎ 


-٦ 


ے۵۔ 


۹-۔- 


سنشی و نائک پرشاد طالب بنارسی ۔ ”کرشمہٴ قدرت عرف اپتی پرائی؛ 
(قنصاء مہ۷ .0 ۷۷۰ بزطا :ہآ عم ۶۱۹۱۳ 
آغا حشر کاشمیری ۔ یہودی کی لڑی؛ 
(5نعطاءدٗہ ۳۷ ۷۷۰۱٥۰.‏ نما [6۶٥‏ عط10) ۰و ء 
راد علی اد لکھنوی ۔ ”دھوپ چھاؤںء 
(7ہٗ؛+17 10:٥‏ زا ٢54+37 ہ٤ ٢7٥٤ -  (٣٥٦۷۰[‏ ھ) ۹۳ہ۱ء 
آغا حشر ۔ ”نیک پروین غرف لور کنگ> 
(ہ ہ70 رما فو ,ز٭ا ٣٥٣ان8‏ عط7) .و رء 
اس ڈراے کی نسبت ایک روایت یہ بھی ے کہ اس کا پلاٹ گجراتی ناٹک 
اوح کنا کا بش 
میر عباس علی ۔ '”زنجبر گوہر؟ ٥6۶(‏ 16160 زا 2157 ۵۸) ۹۰ء ۔ 


آغا حشر کاشمیری ۔ 'اسیں حرص؟ (86576400 لزما 6122880) ےت 


۲۰۳۲۳۵ 


۔ گید ابراپم حشر انبالوی ۔ 'خون جگر عرف شام جوانی؟ 
(ماتاط ۰ط دہ غخطوتط  )۵‏ رورء۔ 


۔ رحمت علىی رحمت ۔ ”درد جگر عرف زردار زندگ؟ 
(عمناآہ٥ ٣1.2‏ زط ۸۱۷۰1 ھ - ء؛نط ٢۷‏ صذ صعصہ۲۹۷) .ہو رءے 


جیسا کہ اوپر بیان کیا جا چکا ے ان ترجموں میں اکثریت ایسے ڈراموں کی سے 
جو قدیم اسٹیج کی ضروریات کے لیے تیار کیے گئے ۔ اور ان کا تعلق اصل سے صرف اتنا ے 
کم ان کے پلاٹ ہے جس و کے ساتھ استعال میں لایا گیا ۔ کہیں ہیں 
کسی ڈرامے کے بعض مکالموں کا عکس نظر آتا سے ۔ صرف تین مترجمین امیر احمد علوی ء 
جوالا پرشاد برق اور عثایت اللہ دہلوی کے ترجموں میں اصل رنگ برقرار رکھے ی پوری 
سعی کی گئی ہے - ان کی زبانِ میں ادی سلاست و فصاحت کو پورا دخل ہے ۔ لیکن ید 
ڈرامے اسٹیج کی زینت نہ بن سکے ۔ صرف کتلی صورت میں قید ہوکر رہ گے اوو صرف 
مطالعہ کے کام آے ہیں ۔ تا ہم طلباء کے لیے مقید ہیں ۔ 

قدیم دور کے بعض تراجم میں اینے بھی ہیں جو دوسرے لکھنے والوں کے اخذ 
ہے وو وت ا کے مسا کے کے ۔ ان قدیم ڈراموں میں نے 

یشتر کمیاب یا نایاب ہیں ۔ مگر ان کے مطبوعہ نسخے برٹش میوزم لندن اور انڈیا آفس 
ا لندن میں موجود ہیں - 


نواں باب 


دوفو جنگہاۓۓ عظم کا درمیانی عرص.ہ (۹؛۹,ء ۔ ۱۹۳۹عء) دو ایسے 

عشروں پر مشتمل ے ٤‏ جو برصغیر کے باشندوں کے لیے عموباً ایک 
ود ا نۓے ولولہٴ خیات اور ایک تئے نقضّد کا حاتل کے ۔ 
سسلانوں کی اس نشاة ثانیە کی تکمیل ء جو سر سید تۓ شروع کی تھی ء 
اس عرصے میں ہویق ے ۔ ان بیس سالوں کے عین وسط (۔ ۱۹۴ء) میں 
علااٴمہ اقبال نے وہ خطبہ دیا جس میں انھوں تۓ ”پاکستان؛ یا ایک 
ایے علاقے ىق جغرافیائی اور سیاسیٰ تشکیل کی تجویز پیش کی ؛ جس میں 
مسلانان پاکستان و پند ی بقاء کا سامان پیدا ہوا ۔ ہی وہ دور سے 
جس میں مسلإانوں کو ایک نیا انداز فکرٴء ایک نیا ذوق بلکہ_ ایک 
نیا وجدان نصیت ہوا ۔ انہیں بیس سالوں میں علاامہ اقبال کی رفح ہرفور 
شاغری اپنے نتظہ“ عروج پر پہتچی ‏ انی دنوں مسلإانوں ۓ اپٹا سیاسی 
اور معاشی نصب العین مسسّین کیا ء انھی عشروں میں انگزیزیت کے 
زار عمل کے طور پر اردو ادب ہے لوگوں کی دلچسپی بڑھی ء جس 
میں تحقیق و تنقید کے نئے زاوے نظر کے سامنے آۓ اور سب سے زیادہ 
یہ کہ اس دور میں بزرگوں ۓ اپنۓ:جامد و ساکن سیاسی نقطہ ہاۓے 
نظر بدلے اور نوجوانوں ۓ اپنے لیے فکر و عەل کے نئے راستے تلاش 
کر لیے ۔ انھی بیس سالوں میں اردو میں نی شاعری ء نیا فسانہ ء نیا 
ڈواما ء تی تنقید ء َیا انشائیہ ظہور پڈیر ہوا اور ہی وہ زمانہ ے جب 
باری صحافت ۓ ن بی کروٹ لی ۔ ایک طرف اس ےۓ جارحاقہ قدم 
بڑھایا اور دوسری طرف شگفتی سے لوگوں کو دو چار کیا ۔ سیاسی 
بیداری میں اس جارحانہ انداز اور شیریں کلامی سے بہت حیات پرور 
تا یج پیدا ہوۓ اور اسی صحافت نۓ بّرصغیر کی سیاسی فضا بدل ڈا ی ۔ 





(مدیر عمومی) 


۲۰۰؟ 

چہلی حيیت عظم کے دوران سخت قوانین کے نفاذ کے باعث ٭کان‌یڈۂ٤‏ ء ء الہلال؟ اور 
'زمینداز؛ جیسے اخبازات بند ہو گۓ اور کوئی نیا قابل_ ذکر اخبار بھی منظر عام پر تہ 
آ کا ۔ جنگ ختم ہوی تو بئّر صقیر میں پر جوش اور ہتگامہ خیز تحریکیں ‏ شروع.. ہو گئیں ۔ 
کئٔی نئے اخبارات و جرائد منظر عام پر آۓ ۔ ہندوؤں ۓ بالخصوض کی مقاماتة عے ابا 
جازی کے ۔ اگرچں حکوست کی طرف سے داروگیر کا سلسلہ اس دور میں بھی جاری ربا 
مگر صحافت ک5 کی حیثیت اس پر جوش اور پر خروش دریا کی سی تھی جو ہر طرح ک رکاوٹوں: 
کو عبور کرتا جا رہا ہو ۔ تحریک ترک موالات ؛ تحریک ہجرت ء شندھی اور ویو 

تحریکوںء تحریک خلافت اور سانحہٴ جلیانوالہ باغ ۓ پورے ملک میں پیجان برپاکر دیا - 
تحریکوں کے تمایاںَ قائدین میں صحاق بھی 20 02128:. ے راۓ عامہ کی ترجانی او تہ 
سیاسی ہدایت نہایت بیباکی سے کی ۔ چنا چہ اس دور میں اخباروں کی اشاعتیں بھی بڑھیں اور 
اخبارات کی تعداد میں بھی اضافە ہوا ۔ سجن لال کے بقول ”پنجاب میں بیسویں صدی کے 
ربع اول میں . ۹ء اخباراتیٌو جرائد تھے ء جن میں ہے ٠۳‏ اخبارات و جرائد اردو زَبان میں 
تھے ۔ اس عہد میں صرف لاہور ہے ایک ٭+م, اخبارات و جرائد جاری ہوۓ!'؟ اس دوری 
ایک تمایاں خصوصیت عِْلاتی صحافت کی ترق اور اردو ادب کا فروغ ے ۔ شیخ عبدالقادر 
ے جمزنت؛ کی صورت میں بلند پایہ جسّلاتی صحافت کی جو بنیاد رکھی تھی اس پر رفت رفتہ 
ایک عظم الشان عارت تعمیر ہو گئی ۔ اس دور کی دوسری خصوصیت ادب اور صحافت کی 
یکچائی ے ۔ اس دور کے بلد پایں صحاق مولانا ظفر علی خان ؛ ہولانا ابوالکلام آزاد اور 
مولانا مچد علىی جوہر ادیب بھی تھے ء عالم اور خطیب بھی ۔ انہوں ۓ صحافت کو 

تعرۂ رستاخیز کا رنگ دے دیا - 


ان 'دور کی صحافت کی زبان پر جوش ء جارٰحانہ اور چوٹکا ذیتے وا یل ے اور صحافث 
کا جو اسلوب پہلے وجود میں آ چکا تھا ء اس پر ادبٴ ۓ دوبارہ یورش کر دی ۔ ایکہ بار 
پھر صحافتی اسلوب کی جگد ادبی سلوب نۓ لے پی ۔ اردو صحافت ۓ خلافت اور عالمر 
اسلام کے دوسرے مسٰائل کو اٹھا کر اسلامی دلیا سے ایک نیا وضت قائحم کیا اوز ایسی 
ادبی زبان کو فروغ دیا جو عام قاری کے ذہن سے زیادہ دیر ہم آپنگ نہیں رہ سکتی تھی ۔ 
صحافت میں جذبات نگاری کا زا کو لی کنا ۔ً پزشکوہ الفاظ بلند تراکیب عری و قارسی 
کے الفاظ ؛ اشعار اور ضرب الامثال تے اردو پر غلبہ حاصل کر لیا ۔ حسّلاق صحاقت بڑی 
حد تک ادی رنگ لیے ہوئی تھی ۔ جرائد میں لکھنے والے انشا پردازوں ء ادیبوں اوڑ 
شاعروں پر ٹیگور اور آسکروائلڈ کا اثر تھا ۔ گویا سر ہید:احمد خإن کی تحریک. اس دور 
میں آ:کز ”روسانی؛ ہن کی تھی اور اس دور کے بیشتر عِّلات در اصل ادبی و علبی علات 
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۲۳ 


تھے ۔ہرویء سے پہحوںء تک جو متعدد رسائل و جرائد جاری ہوۓ ۔ ان میں سے 
مندرجہ ذیل اص قابلِ ذکر ہیں : 


ستارۂ صبح؟؛ء ”کہکشاں؛ ء ”نقیب“ ہزار داستان؛ مت ”شباب اردو؛؟ء انگار؛ء ”پایوں؟ ء 
”جامعہ) ء 'شع؟ء 'ہمدردء 'نیرنگ خیالەء 'اوریٹشل کالج ‏ میگزین؟ ء 'قوٴ او قؾح٤ء‏ 
”انتخاب؛ >”بہارستان؟ ء 'سبیل“ء 'ساق+ء !ا دی دنیا؟ ء /خیالستان؛ ء ”ہندوستانی؛ ء ثرومان٤ء‏ 
”ادب لطیف؛ وغیرہ ۔ ذیل میں اس دور کے اخبارات اور رسائل کا الگ الگ جائزہ پیش 
کا تج 


مسلم اخبارات 


جنگ سے پہلے سب ہے اہم اور مؤثر مسلم روزنامہ 'زمیندار؛ تھا جو حکومت کی سختیوں 
کے نتیے میں جنگ کے زمانہ میں بند کر دیا گیا تھا ۔ ۹۹ء میں یہ اخبار دوبارہ پوری 
تابانیوں کے ساتھ منظر غام پر آیا ء چتاتچہ ے بہ ے اس کی کئی مانتیں ضبط ہوٹیں ۔ اس 
کے 'مدی'ڑ'مولانا انز لی: عان کو بھی ایک زیر سر بین 0ا 02ا0 یدک ۳ 
ہوئی ۔ ان کے بعد 'زمیندار؛ کے ایڈیٹر یکے بعد :دیگرے گرفتار ہوۓ اور سٰزا پاۓ رے۔ 
ختطر یہ کہ اس دوران میں ”زنینداز؟“ کے کو ایک درجن ایڈیٹر گرفتار کے گۓ اور دو 
ہزار ء پا ٹچ ہزار اور دس ہزارک تین غیانتیں وققہ وقفہ ہے ضط ہوی گئیں'۲۷۔ 'زمیندار؛“ ے 
مام مصائب کا بڑے عزم کے ساتھ مقابلہ کیا ء تحریک خلافت میں پر ژور حصہ لیا اور 
دوسرے سسائل میں بھی عوام ک ترجانی جرأت و بیبای ہے کی ۔ مولانا ظفر علی خان تۓ پنگامی 
شاعری کی نہ صرف بنیاد رکھی ء بلکہ اسے پروان بھی چڑھایا ۔ ان کی نظمیں ء ات کے 
مقالات افتتاحیہ اور مضامین سے بھی زیادہ اثر دکھاتی تھیں ‏ مولانا ظفر علی خان ۓ اردو 
صحافت کو اتا کچھ دیا۔ کی وم بابااے اق کوادے رتا کپ کت 
اردو صحافت کی آبیاری کی ء بلکہ صحافیوں کے لیے تربیت کاہ کا کام دیا ۔ اض تربیت کاہ 
سے ٹکلنے والے کی افراد بعد ازاں دوسرے اخبارات کے ایڈیٹر بنے ء مولانا ظفر علی خان 
ے اردو صحافت کو بیباک ء جرأت اور گرج عطا کی اور اردو زبان کو نئے الفاظ اور 
تراکیب ہے مالا مال کیا ۔ ان کی تحریر میں جڈے اور تفیسّل کا امتزاج ملتا ے ۔ ان پر 
علامہ شہلی اور ٭ حسین آزاد کا اثر ے مگر ہنکامی صحافتی شاعری میں انہوں ۓ ایک نئے 
انیازی ناد رٹھی ۔ 


چولکہ 'زمیندار؛ روزنامں تھا اور اس کا حلقہٴ اثر و اشاعت وسیع تھا ۔ اس لیے کچھ 





() شورش کاشمیری ء ظفر علی خان ء ص ۵. ہ؛ مکتبہ چٹان لاہور ۔ 
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عرصے تک اردو صحافت کا یہ اسلوب مقبول اور عام رپا لیکن جوں جوں جذبات ی بجاۓ 
عقل و ہوش ہے کام لینے کا وقت آتا گیا ء اردو صحافت کے اسلوب اور لب و لہجہ میں 
تبذیل آی گئی ۔ 


لئے اخبارات 


اس زساۓ میں جو نۓ مسلم اخبارات جاری ہوۓ ان میں سے پہلا ”سیاست؛ تھا جو 
مولانا سید و رک اس ا تی خلافت 
اور ترک موالات کا حامی تھا اور قوبی امنگوں کا ترجان تھا ۔ اس سے بھی غانتین طلب 
ہوتی رہیں ۔ اس پر سنسر بھی عائد ہوا ۔ ۱۹۲۱ء میں مولانا سید حبیب بھی گرفتار ہو گئے 
مگر اخپار جاری رہا - مولانا سید حبیب ء مولانا ظفر علی خان کی طرح ادیب نہیں تھے ۔ 
اس لیے یہ !خبار زیادہ ممایاں نہ ہو سکا اور انیس برس جاری رہتے کے بعد بند ہو گیا ۔ 
۳ء ستمبر ۲ء کو کلکتے سے مولانا ابوالکلام آزاد کا اخبار ٭پیغام؟ جاری ہوا ۔ مولاتا 
ے اس کے افتتاحیہ میں لکھا کہ ”اس کی اشاعت سے بالفعل صرف یہ مقصود ےکہ موجودہ 
تحریکٰ (خلافت) کے لیے تبلیغ و ہدایت کا ایک باقاعدہ سلسلہ قائم ہو جاۓ ۔ پس اصل 
ں ای ا یے۔ائبتع کاو جو علیہ مذہیں مضامین کے لیے بھی گنجائش نکال 
حا402()۔ اہی مال دسمبں میں یہ اخبار بد ہو گیا ۔ 


پمدرد 


مولانا چد علی جوہر کے 'ہمدود“ ۓ اپٹی پہلی سنجیدہ اور متین روش برقرار رکگیں۔ 
مگر اب عوام کا ذوق بدل چکا تھا ۔ دوسری وجہ یہ تھی کہ اب اس کے نظرے میں بھی 
فرق 1 چکا تھا ۔ پچہلے یں یہ اخبار ر اعلیلٰ درجہ کا روژنامہ تھا اور صحافت کے مسلمہ اصولوں پر 
کاربند تھا ۔ مگر اب مولانا مد علی ۓ اسے سیض غم کا نسخہ بنا دیا جس پر پرپیز کی 
غیر دلچسپ ہدایات درج ہوق تھیں ۔ ۹۲۸١ء‏ میں مولاتا عبدالاجد دریا بادی اس کے 
ایڈیٹر مقر ہوۓ ۔ ٠۲‏ اپریل ۹ء۹ ١‏ ء کو یہ اخبار بند کر دیا گیا ۔ 'الہلال؛ بھی ے۱۹۲ء 
میں دوبارہ جاری ہوا ۔ یہ پفتہ وار اعلولٰ قسم کے معیاری مضامین طبع کرتا تھا اور پر جگہ 
نول رات ہہت نام ہے بعی نی پل ہو کیا تو ساررے بر صغبر میں اردو دان طبقہ 
دیر تک افسوس کرتا رہا ۔ 





() نگارء مبٔی ون ۱ء ء مضمون ء آزاد ۔ ایک صحاق ء ص وم ۔ 


ہ۲۳۸ 


القلاب اور احسان وغیرہ 


مولانا غلام رسول مہر اور مولانا عبدالمجید سالک نے 'زمیندار؟“ سے علیحدہ ہو کر 
م اپریل ے ۹ء کو لاہور سے ؟انقلاب؟ جاری کیا ۔ یں اخبار طباعت کے لحاظ سے اعلول 
درجہ کا تھا ۔ مواد کے اعتبار سے سنجیدہ و متین تھا ۔ مسلانوں کے حقوق کا ترجا اوز 
کانگرس کا خالف تھا ۔ اس ۓ نہرو رپورٹ کے خلاف اور مسل|نوں کے حقوق کی حایت میں 
بہت سے ادارے اور مضامین شائع کے ۔ کشمبری سسلانوں کی حایت میں بھی بہت سا مواد 
شائع کیا ۔ تحری یکر پاکستان کے دوران یہ اخبار یونینسٹ پارٹی کا حاسی ہوۓ کے باعث 
پہلے کی طرح مقبول نہ رپا ۔ پاکستان بننے کے بعد مو رے' میں بند ہو گیا ۔ ۱۹۳۱ء میں 
ملک نور اللھِی ۓ لاہور سے 'احسان؟ جاری کیا۔ اس میں چراغ حسن حسرت٠ٴء‏ 
فقو احمد ان بیکش ءا باریٰ: علیگ .اور : انعاع”الل آ خا۵٢‏ 0م 1 لگ 
کرۓ تھے ۔ احمدی فرقد کے خلاف بجلس اخرار ی تحریک ۓ اس اعبار کو مقبول بنا 
دیا۔ چراغ حسن حسرت نے اس میں سند باد جہازی؛ کے قلمی نام ہے 'مطائبات؛ 
کا مقبول عام کالم لکھا ۔ نی لحاظ سے یں اعلول درجہ کا اخبار تھا اور بر صغیر کا یه 
پہلا اردو اخبار بھی تھا جس ۓ اپنے دفتر مین ٹیلی پرنٹر نصب کرایا ۔ اسی زماۓ میں 
ملس احرار اسلام ۓ لاہور سے روزنامہ 'احرار؟ جاری کیا ۔ جس کے نگرانِ اعلول چوہدری 
افضلَ حق مےحوم تھے اور مدیر چراغ حسن حسرت تھے ۔ نصراللہ خان عزیز 
ے لاہور ہی سے روزنامہ 'پاکستان؟ جاری کیا ۔ یہ نیشلسٹ اخبار تھا ۔ مگر زیادہ دیر 
جاری نہ رہا ۔ ڈاکٹر چد 6 ےساون ”قربان؟ نکالا - انصاف؛ ؛ ”مساوات؛ اور ”جمہور؛ 
جاری ہوۓ مگر جلد ہی دم توڑ گئے ۔ دہلی سے 'الجمعیت؛ نکلا ء جس کے پہلے ایڈیٹر سید 
ابوالاعلیٰ مودودی تھے ۔ پھر سولاتا غۓد عثان فارقلیط اور ان کے بعد پادل احمد 
ژہنری ایڈیٹر رے ۔ مولانا مظہر الدین ۓ سہ روژہ 'الامان؟ اور روزناہ ”وحدت؛ جاری 
کے ۔ مد جعفری ۓ '”ملت“ نکالا ۔ خواجہ حسن نظامی ۓ 'غریبوں کا اخبار؛ اور ہفت روزہ 
سنادی؛ جاری کے ۔ لکھنؤ ہے اس عرصے میں ”پمدم؟ ء ”حق٣‏ ؛ 'حقیقت“ اور 'سرفراز“ جاریٰ 
ہوۓ۔ دکن سے ۹۳ء قاضی عبدالغفار اۓ روزنامہ:'پیغام“ جازی کیا کلکٹا 2 کولاتا 
شائق احمد عثانی ۓ 'عصر جدید؟“ جاری کیا ء جس نے بنگالیی سسلانوں میں سیاسی شعور 
پیدا کرۓ اور انہیں کانگرس کے جھٹڈے تلے جمع کرۓ میں نمایاں حصہ لیا ۔ مولانا 
چد اکرم ۓ 'زسانہ؛ جاری کیا ۔ سولاتا عبدالرزاق ملیح آباد نۓ روزنامب 'بند“ ثتالاء جو 
بعد ازاں ”پند جدید؛ اور پھر ”روزانہ ہند“ بن گیا ۔ غرض بندوستان میں اسلامی اخبازات کے 
لیے یہ ایک عجیب زمانہ تھا ۔ کوئی قومی اخبار ایسا ئه تھا جس پر حکوت کے دستر 
دراز ی دو چار ضربیں ٴہ لگی ہوں ۔ روزانہ اور ہفتہ وار پرچوں ک موت و زیست کا ایک 


ء۲۲۰۰ 


پنکامہ برپا تھا ۔ ایک اخبار بند ہوتا تھا تو اس کی جگہ دو اور نکل آے تھے ۔ ہر اخبار 
تویس دو چار مہینے میں ایک دفعہ تو ضرور ہی اپنے اخبار کا نام بدلتا تھا ۔ نە حکومت 
اس کو تازیاۓ مارق تھکتی تھی نہ وہ آواگوں کے اس تسلسل ے رکتا تھا'٢“۔‏ 


پندو اخبارات 


۰ ؛ء کے لگ بھگ لاہور ہے پندوؤں کے مشہور اخبارات 'پرتاب؛؟ (م مارچ 
٦و‏ رء) 'بندے ماترم؛ (.۱۹۲۰ء) ”کیسری؛ (,+۱۹ء) 'ہلاپ؛ (۱۹۰۳ء) جاری ہوۓ۔ 
دہلی سے ۱۹۲۳ء میں تیج“ جاری ہوا جو سخت فرقہ پرست پندو اخبار تھا ۔ 'پرتاپ؟؛ کے 
ایڈیٹز سہاشے کرشن جرآتممندانہ اور مدلّل ادارے لکھتے تھے ۔ اس سلسلے میں وہ گرفتار 
بھی ہوۓ اور ان کے اخبار کی غافت بھی ضبط ہوٹی ۔ ”کیسری؛ ترک موالات کا حامی تھا - 
اور حکومت کے زیر عتاب آ کر جلد بند ہو گیا ۔ محیثیت حموعی پندوٴ اخبارات قرقہ پرست 
اور مسلم دشمن تھے اور صرف ہندوؤں کے حقوق کے ترجان تھے ۔ ”'مسلانوں میں علیحنق 
کی سیاست کو فروغ دینے میں ہندو صحافت کا بڑا پاتھ تھا ۔ اس پر وہ لوگ . چھاۓ ہوۓ 
تھے جو ید ترین ا ا کے و ا پی قوم پرستی کا لبادہ اوڑھ لیتے تھے ۔ 
انہوں تے مسلانوں کے مطالبات کا مذاق اڑایا ۔ ان کے مؤقف کی خالفت کی اور اس می 
ہی ہک پی اک 0 کہ مسلان ہر اس بات کو و پسند کرۓ لگے جس کی پندو اخبارات 
خالقت کرے تھے(۲) غیر مسلم ہفتہ وار رسائل میں سے دیوان سنگھ مفتوں کا ”ریاست>“ 
بطور خاص قابل ذ کر ے ۔ جو یکم جنوری م۹۲ ۱ء کو جاری ہوا ۔ ایک زمائه میں اس 
کی ضخامت ستر اسی صفحے ہوق تھی ۔ یں تجاری اعتبار سے بہت کامیاب ہفت روزہ تھا ۔ 
لیکن ”' . . . اس کی صوری خوبیوں سے بھی زیادہ جاندار چیز اس کی ادارق پالیسی 
تھی جو صداقت شعاری ء ے خوف اور بیبای کی آئینہ دار تھی ۔ آزادی سے پہلے ”ریاست؟ 
ے بڑی زبردست طاقتوں کی ٹکر لی اور انہیں نیچا دکھایا ۔ آزادی کے بعد بھی توبایت 
ۓے اپتی شاندار روایت کو قائم رکھا اور بڑی بیبای سے نبرو حکوست پر نکتہ چنی 
کرتا ویلار ات 


رسائل و جرائد 








اس دور میں جو نے رسائل جاری ہوئۓ ان میں سے مولانا ظفر علی خان کا ہفت روزہ 
'ستارۂ صبح؟ معرکے کی چیزڑ تھا ۔ یہ رسالہ ٦۹ء‏ میں جاری ہوا ۔ بنیادی طور پر یں ایک 


() حیات اجمل ص٤‏ ج۲ ہم۔ 
() صحافت پاکستان و بند میں ء ص یمم ۔ 
(م) اداریہ ء نواۓ وقت لاہور؛ یکم جنوری ‏ وورع۔ 





۲۳۰ 


علمی اور ادبی پرچہ تھا ۔ مگر مولانا کی افتاد طبع کے باعث اس کے کالموں میں اس دور 
کے بعض معاشرتی و سیاسی مسائل پر بھی مواد چھپتا رہا ۔ چھوۓ اور نقلی پیروں کی اس 
ے خوب خبر ی ۔ یں پرچہ مولانا ظفر علی خان کے خصوص طرز نگارش کا بہترین نمونہ 
تھا ۔ جولائی ٦۹ء‏ میں دارالمصنفین کا ماہوار رسالہ 'معارف؛ اعظم گڑھ سے جاری ہوا ۔ 
اس میں علمی و تحقیقی مقالات چھپتے تھے ۔ ایک عرصے تک اس کی ادارت سید سلیان ندوی 
کے پاس رہی ۔ ان کے پاکستان آۓ پر شاہ معین الدین احمد ندوی مدیر مقرر ہوۓ ۔ اس 
کی اولین اشاعت میں اس کے مقاصد بیان کرے ہوۓ کہا گیا تھا کد ”* . . . فاسقہٴ 
حال کے اصول اور اس کا معتد بہ حصہ پیلک میں لایا جاۓ ۔ عقائد اسلام کو دلائل سے 
عقلی ثابت کیا جاۓے ء علوم قدعہ کو جدید طرز پر از سر نو ترتیب دیا جاۓ ء علومو 
اسلامی کی تاریخ لکھی جاۓ ء علوم ۔ذہبی کی تدوین اور اس کی عہد بعہد کی قرقیوں ک 
تاریچ ترتیب دی جائۓ ء اکابر سلف کی سوا عمریاں لکھی جائیں جن میں زیادہ تر ان کے 
جتہدات اور ایجادات ہے بحث ہو . . . . . سب سے آخر لیکن سب سے اول یہ ہے کہ 
قرآن مجید کے متعاق عقلی ء ادبی ء تاریخی ء تمدنی اور اخلاق مباحث جو پیدا ہو گئے ہیں 
ان پر حققانہ مضامین شائع کے جائیں“ ۔ یہ رسالہ تا حال جاری ے اور اس ۓ مذکورہ 
بالا مقاصد کے حصول میں بڑی حد تک کامیابی حاصل کی ے ۔ اس کے علاوہ اس میں 
ادبیات ء مباحث حاضرہ ء مطبوعات جدیدہ ہ انتقاد و ثقریظ اور اعتفسارات علیحدہ کے عنوانات 
کے تحت بھی مواد شائع ہوتا رہا ے ۔ 


۸۸ھھ میں لکھنؤ سے چکبست کا اصبح_ امید؛ اور لاہور سے امتیاز علی تاج کا 
”<کہکشاں؛ جاری ہوا ۔ یہ دونوں بلند پایہ علمی و ادبی رسائل تھے ۔ ڈاکٹر عبدالسلام 
خورشید کے الفاظ میں ”۶ کہکشاں ادبی صحافت کا اعلول مونہ تھا لیکن اس کی زندگی ہت 
ختصر رہی ٢‏ - ”صبح_ امید؛“ ۓے بھی غاص مقبولیت حاصل کی ۔ ۹۹ء میں بدایوں ہے 
”نقیب؛ اور لاہور سے 'ہزار داستان؟ جاری ہوۓ ۔ ”ہزار داستان“ کہ منتظم و مدیر حکم 
احمد شجاع تھے ۔ وہ خود لکھتے ہیں ” ۱ ۹ء میں بازار حکیاں ہی سے سر عبدالقادر اور 
سر مد اقبال کی تحریک اور حوصلہ افزائی سے '٭زن؟ ہی کے نقش قدم پر چل کر پتدرہ روزہ 
ادی رسالہ ”ہزار داستان؟ اور اس کے ساتھ ساتھ پی بچوں کے لیے ادب لطیف کا اھک 
پفتد وار رسالہ ”نونہال؟ شائع کیا ۔ یہ دونوں رسالے ۱۹۲۳ء تک مبری ذاق ادازت میں 
شائع ہوۓ رے اور جب میں اس سال سرکاری ملازمت ہے منسلک ہو گیا تو میں نے ان 
رمُالوں کی ادارت اپنے عزیز دلدادنِ ادب سید عابد علی عابد اور مسٹر پادی حسین کو 
سونپ دی ۔ جب سید عابد علىی عابد قانون کا امتحان پاس کرکے اور مسٹر پادی حسین 





() صحافت پاکستان و پند میں ؛ ص ۵٠ہ‏ ۔ 


۲۳۴۱ 


انڈین سول سروض ہے منسلک ہو کر لاہور سے باہر چلے گئے تو یں دونوں رسالے بند 
و کر وو اع ہیں ٹور سے شاب ارد شائع موک کات 


1۱ء میں باباۓ اردومولوی عبدالحی ۓ حیدز آیاد دکن کے ازشالہ اردو؛ خاری 
”کیا جس .ہۓے : اردوٴ ژبان کی ناقابل فراموش خدمت انجام دی ے اسی سال سح کیہ 
لکھنؤ سۓ +نکار؟ جاری کیا جتن->ن‌علم و ادب اور تنقید کے میدان میں قام پیدا کیا 
'فنون؟ اۓ نناز افتحپوری: یىی وفات .پر * لکھا ھا کہ اردو ادب اور‌علم اور زبان نے وہ 
نع گی او ازم وصاف اشعڈشیت٢‏ پیش ای' لۓۓ: چوچ کی :ین ٣ت‏ گزشتوں نصف:عندی مج 
فی-نہ دے ‏ سکتا تھا ما ےہ اردی زبان 
ادب اوڑ تنقید میں ںان کا نام اور کام ہمیجّہ ژتدہ وج کا اور وہ ہمیشمٴ د انت الحیاظ اور 


نظرأت اظتہار:ی ایک عادیت' بھیآرہیں:گی۲۷۷۶ ی: کا ۓ ًاپنزا خاضا!۔نیتزون! ی ‏ وفج سے 


اردو کو اتتا "کچھ دی کہ وکوی ادازہ جھ 


شہرت حاصل.ی <۴و زے میں سیاں وشیں احمد مہ‌حوم نۓ ساہتامم!'پایون؟ جاریکیا,چو 





جنوری ے۲۹۵ء "تک باقاعدیق ہے شائع ہوتا: رہا۔ پایوں:. ۓ ٠‏ اردؤ زان و :اقب کو 
عظم 'الشان رنعتیں مخشیں ۔ 'مخزن“ ۓ اردو علم ادب اور زبان کے فروغ ی جو تحریک 
شروع کی تھی ء 'پایوں؟ ۓ اس انجام تک پہنچایا ۔ اس ہے اردو کو نقصان پہنچاۓ وا ی 
پر تحریک ی:ڈٹ کر غخالفٹ کی ۔ اس کے سرہوستوں میں سر عبدالقادر اور علامہ اقیّال جیسی 
شخصیتیں اور اس کے قلمی معاونین میں ٦‏ دور ی تام اہم ادبی وغلمی شخصیتیں شامل 
تھیں ۔ یہ 'وسالہ علمی سیاست ہے کنازہ کش رپا مگر نظریاتی 'سیاست پر مقالات,شائع کرتا 
وہا ۔ اس میں ”جہان تما؟ کے زیز عنوان:اہم علەیٰ ء معاشرق' اور سیاسی۔ حالات پر ات 
اوز تبصرے شائع ہوتۓے تھے ۔ پر سال اس کا سالگرہ ممبر شائع ہوتا تھا جس میں سال 

کے واقعات کا خلاضہ بھی شال :کیا جاتا تھا اور متمذن دنیا ی جدید تحریکوںن پر مضامین 
شائع ہوۓ ۔ اس کے:خصوصی نمبر بھی شائع کے گئۓ ء مُثا افسانہ نمبر (م۱۹۳ء) روسی 
ادب مر (می ۹۴۵ء) اور فرانسیسی اد دب نمر ا ۹۳۵ء)۔ 


ابتدائٰ دور میں اس کے مندرجات پر رومائیت کا غلیہ تھا اس زمانہ میں پایوں 
میں حاشق بٹالوی کے رومانی افساۓ چھپتے تھے ۔ مگر بعد ازاں روسائیت کا رنگ ہلکا 
پڑ گیا اور اب ہایوں ۓ اردو کے نئے افسائد ی ابتدا ک (مورءے) ۔ اس میں ہید فیاض 
مود ء ز۔ ب صاحیہ ء حسن عسکری .اور بعد میں کرشن چندر سر فہرست تھے ۔ جنوری 
۰ء کے شارہ میں میاں یشیں احمد ۓ لکھا ''سیاست پر چیز پر چھا رہی ے ۔ زَباكَ 
بھی اق اد کا ا ری ا 20 0 الا دی بی دلجی رات رک کے 





<- لاہورکا چلیسی ء احمد شجاعء نقوش تر مو چتوری پیہیورعء ض ہم‎ )١( 
)(م) نود لاپور ؛آیات خولای اکت ووورے۔‎ 





۲۴۲۴۰۳ 


نری دلکشی زندگی کی حفاظت نہیں کر سکتی 2 ا چاہیے خودداری کا جذبسء اب 
چاپیے طاقت ایک طرف اببٔی حفاظت کے لیے دوسری طرف اصلاح سس۱ يوھوھو9"" 
دتیا ہیں صرف حر کت کرۓ والے زندہ ہیں و و ای الخ“ ۔ میاں بشیر احمد یق 
یہ راۓ اس دور کے پورے اردو ادب اور صحافت کا احاطہ کرق ے ۔ جنوری ۱۹۰۳ء 
ہیں جامعں ملیه کے شعبہٴ تصنیف و تالیف نۓ ٠‏ رسالہ ”جامعہ؛“ جاری کیا جس کی ادارت 
نور الرحم'ن کے سپرد ہوئی - ۱۹۲۵ء میں ڈاکٹر یوسف حسین خات اس کے مدیر مقرو 
ہوۓ - اس رسالہ میں قوسی اصلاح و ترق کی خلف ھریکوں ٥‏ سیامت ‏ و عیشت غننٴ 
تارج ء فلسفہ و مذہب ٤‏ اغلاقر معاشرت ؛ شعر و ادب اور علم و فن غرضیکہ پر مفید 
موضوع پر مضامین و ۔قالات شائع ہوۓ رے - م۱۹۰۳ء میں حکم یوسف حسین ۓے لاہور 
ہے 'نیرنگ خیال؛ تکلا - یہ رسالہ بہترین ادہبی ء علمی ء تاریخی اور تہذیبی مقالات کا 
خزن تھا اور اس کے سالتامے اس دورکی ادبی رفایات کے علمبردار تھے - ۱۹۲۵ء ئی 
لاہور پی ہے !اوریٹنٹل کالج میگزین؛ ء ”انتخاب؛ اور ”قوسِ قزح؛ جاری ہوۓ - ؟اوریئنٹل 
کالج سیگزین؟ کے اجراء کا مقصد ء احیاء و ترویج علوم شرقیہ کی تحریک کو تا حد امن 
تقویت دیٹا تھا ۔,ابتدائیق دور مین رسالے کا حصہ اول عربی ء فارسی اور اردو میں بحروف 
فارسی ء حصد دوم شثسکرت ء ہندی اور گور مکھی میں حروف ناگری شائع ہوتا تھا - پہلے 
سال اس کے تین شارے شائع ہوۓ ۔ ۱۹۲١ء‏ سے سال میں چار شارے شائع ہوۓ لگے ۔ 
پھز یں سلسلہ باقاعدہ جاری رہا ء نومبر ے١۹ء‏ سے میگزین کے ساتھ ایک ضمیمہ بھی شائع 
ہوۓ لگا جو در اصل انجمن عربی و فارسی کا رسالہ تھا ۔ پروفیسر ڈاکٹر یچد شقیع اس کے 
مدیر اعلیل ء پروفیسر چد اقبال مدیر معاون حصہ عرب ء فارسی و اردو ء پروفیم ڈاکٹر 
لکشمن سروپ مدیر معاون حصہ سنسکرت پندی اور بھائی ے انت سنگھ مدیر معاون حصہ 
گور مکھی کے فرائض انجام دیتے تھے ۔ نومر ۲ ۱ء ہے ڈاکٹر ےد اقبال مدیر اعلول 
مقرر ہوۓ ؛ نومبر م۹ ۱ء میں ڈاکٹر برکت علی قریشی ء می .۵و ١ء‏ میں ایم عباس 
شوستری اور اگست ۹ن ء میں ڈاکٹر سید عبداللہ مدیر اعلول مقرر ہوۓ کہ اس رسالہ کی 
اشاعت کا سلسلہ برقرار رے ۔ 


”انتخاب؛ خالص اد رسالہ تھا جسے اختر شیرانی ۓے جاری کیا تھا ۔ ۱۹۹۲ء میں 
اختر شیرانی ہی ۓ ”ہہارستان؟ نکالا ۔ ان رسالوں میں ہلکا پھلکا ادب پیش کیا جاتا تھا جو 
اس دور میں بہت مقبول تھا - اختر شیرانی ہی ۓ لاہور ہی سے .۹۳۰١ء‏ میں 'خیالستان“ 
اور +۹۳ ء میں 'رومان؛ ٹکلا -۔ ان رسالوں میں غزلوں ء نظموں اور افسائنوں کو زیادہ 
جگہ دی جاتی ھی تنقیدی مقالات کم ہوۓ تھے مگر خود اختر شیرافی کی کئی دلاویز 
غزلیں اورگیت انھی رسالوں میں چھے ۔ اس عہد میں ”هایوں؟ کے بعد جو بلند پایہ 


۳ 


علمی و ادی رسالہ منظر عام پر آیا وہ ”ادبی دنیا؟ تھا جسے مولانا تاجور نجیب آبادی 
ے اپریل ۱۹۲۹ء میں لاہور سے جاری "کیا ۔ ابتدا میں یه ے ے سائز پز چھپٹا تھاا۔ 


بعض تا مساعد حالات کی بنا پر مولاتا تاجور ا سے 0 ا صلاح الدین 
احمد ۓ اس کا انتظام سٹبھال لیا اور یہ بشکلات کے باوجود باقاعدق نے جاری رہا ۔ می 
۳ءء میں مولانا صلاح الدین ۓ منصور احمد کو اس کا ایڈیٹر مقرر کیا ۔ ان کی وفات 
کے بعد کچھ عرصہ عاشق حسین بٹالوی اور حفیظ ہوشیار پوری ے اس کی ادارت کے قرائض 
انجام دے ۔ ے۹۳ ١ء‏ میں خود مولانا صلاح الدین ۓ مدیر اعلول کے قرائض ستنبھال لیے 
اور میرا جی کو حصہ نظم کی ترتیب کا کام سونپ دیا ۔ بعد ازاں ڈاکٹر وزیر آغا مولانا 
کے ساتھ مل گئے ۔ 'خزن؛ اور 'پایوں“ کی طرح 'ادبی دنیا؛ ۓ بھی ادیبوں اور شاعروں کے 
لیے تربیت گاہ کا کام دیا ۔ راجندر سنگھ ء بیدی ء مبراجی ء کتیہا لال کہور ؛ قیوم نظر اور 
بہت ہے دوسرے لوگ دب دنیا؛ ہی نے دریافت کے اور متعارف کرااۓ ۔ اس رسالہ میں 
چھپنے والے مضامین و مقالات ١‏ افسانوں ء نظموں ء انشائیوں کا معیار بہت بلند رہا اور 
آی؛ مغیار لۓ! اس ازمالہ ‏ کیایکا :شنفزد مقام عظ کیا زاس کے براشارہ میں دو مضائت 
بین الاقوامی مسائل پر بھی چھیتے تھے ۔ ایک مستقل فیچر میں تمام ادبی رسائل کے چیدہ 
چیدہ مندرجات کے اقتباسات دے جاے تھے ۔ 


اس دور کے دوسرے رسائل میں سے رشید احمد صدیقی کا 'سبیل؛ (علی گڑھ ۔ اجراء 
(ے و ع) شاہد احمد دہلوی کا ساقی؟ (م ۹۲ ع) ڈاکٹر تارا چند کا ”پندوستانی؛ (+۱۹ع) 
اور برکت علىی کا ادب لطیف؛ (۱۹۳۳ء) بھی قابلِ ذکر ہیں ۔ ان رسائل ے بھی علم و 
ادب کی خدمت میں نمایاں حصمہ لیا - ”ہندوستانی؟ ء ہندوستانی آکیڈمی ء الہ آباد کے شعید 
اردو کا ترجان تھا ۔ اس میں ادب ء انشاء ؛ لسانیات ء تنقید ء آثار قدرعد ء تاریخ نیز دیگر 
علمی و تحتیقی موضوعات پر مضامین شائع ہوے تھے ۔ یہ رسالك رمورء تک باقاعدق نے 
کات روا آآست حبین ۲ اصفر گونڈوی ‏ اس کا پلے ندیں تود ادا بعد ازا دولا نار 
انصاری ء ید رفیع ء مچد اجمل خان ء سید عبدالباسط مختلف ادوار میں اس کی ادارت کے 
فرائض انجام دیتے رے ۔ اس کی جلس ادارت میں ڈاکٹر تارا چند ء ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ء 
مولوی سید مسعود حسن رضوی ادیب ء منشی دیا نرائن نگم ء مولوی اصغر حسین اصغر 
اور مولوی ید ضامن علىی ایسے لوگ شامل رے ۔ 'ادب لطیف؛ ادب کی نبٔی قدروں کا 
علمبردار تھا اور ترق پسند تحریک کی کوکھ سے پیدا ہوا تھا ۔ 


اگرچہ اس دور میں سرِصغیر کے تمام اہم مقامات سے رسائل جاری ہوئۓ ۔ مگر لاہور 
کو سکز کی حیثیت حاصل رہی اور سب سے زیادہ رسائل یہیں سے جاری ہوۓ ۔ سر سید 
احمد خان کے دور میں عِّلاتی صحافت کا آغاز علمی صحافت کی شکل میں ہوا تھا _ مگر 


0 رانا 


زیر مطالعہ دور میں حّلای صحافت علمی و ادبی صحافت ور کی ہ بلک بعض رسائل نتۓے 
تو خالشض ادی صحافت کو فروغ دیا اور اس طرح ملا صحافت کا راستہ روزانہ صحافت 
سے الگ ہو گیا ۔ روزانہ اخبازات یا سہ روزہ ء ہنت روزہ جرائد میں صحافت کا عنضر غالی 
آ گیا اور لم و اب کا عَنصر کم ہو گیا -صحائث زیادہاترطیاءیات "اور دیگر اہم عصزی 
واقعات و رجحانات کے ذائرے میں محدود ہو کی ۔ اس دور کے اخبارات میں علم و ادب 
کا جو عنصر ملتا ے اور اخبارات کے سندرجات کی زبات میں جو ادبی رنگ میں آمیزی پائی 
جاتی ٴے اس کا سبب یہ تھا کہ اخباروں کے مدیر َعاق ہوۓ کے ساتھ ساتھ اذیب بھی 
تھے ۔ گر اس دوز کے بیشتر رسائل کے مایر اوران می الکھنۓ والے ڈوسرے لوگ اديتً 
تھے صحاق نہیں تھے اور ان کا مطمح نظر ‏ بھی صحانتِ نہیں بلکہ اردو علم و ادب: اوؤٗز 
زبان کی خدمت اور ترق تھا ۔ 'خزن)؛ کے اجراء کے ساتھ ازدوا ادب ان جں تحریک کا آغاز 
ہوا تھا و خوب پھلی پھولی ۔ مگراروس کے اتقلاب اور بعد ازال* و ۹7ء کے اقتصادیٰ 
بجران ے اپنا. اثر دکھایا اور رومانی تحریک رفتۃ رفتہ کم زور ہوتی گئی اور ان ی جگەه 
اذب میں ترق پستد تحزپک جڑ پکڑق گئی'۔یھاں تک کت ١ء‏ تک ترق 'پسند 'حریک 





خاصی زور پکڑ گئی ۔ اس سن کے آس پاس نم ٴ ضرف اردو۔اذب کے مڑژاج میں تبدیلی آ 
بلکہ اردؤ صحافت اور ارڈو ادب کے راستے بھی 'الک:' الک ؟تو گۓ ۔ صحافت وقػ کے 
تقاضوں کے تحت روزےہە کے حالات و واقعات کی عکس'اوژ ‏ تْرجان بن گی ٠,‏ :اغبارات میں 
ادن لوعث کكا:كدزجات کم اہو کے عادب: ابر [پ کو غضانتے الک ×< > ری 
رجحائات کے سانے میں ڈھلنے لگا ۔ 


دسو اں باب 
مواح نگاری 


مزاح نگاری کا ہنسی کے جبلت سے نہایت گہرآ تعلق ے اور ہنسی کا وصف ند صرفق 
انسان کو کئی باتوں میں حیوان سے جدا کرتا ے بلک اس کے تدرجی ذہتی ارتقاء پر 
بھی روشنی ڈالٹا ے ہنسی ہے ماد تمسخر یا استہڑا نہیں کیونکہ ان میں نکتد چینی اور خود 
آرائی کے عنصر شامل ہوے ہیں ۔ ہنسی نشائمٴ تمسخر کی بد نسبت کے ہنسنے والے کےکردار 
کو زیّادہ اجاگر کرق ے اور اس لیے کسیٰ دور کے ذہنی معیار کا اندازہ اس بات 'نے 
لگایا جا سکتا ے کہ اس میں لوگ کن باتوں پر پنستے ہیں اور ان کی ہنسی معیار کے 


اعضا رم کن 5ا 


ہنسی کے بارۓ میں جو متعدد نظرے سام آۓ ہیں ان میں سے تین خاصی طور پر 
قابل ذکر ہیں ۔ پہلا نظریہ ارسطو اور پابز (5068ا110) کا ے٤‏ دوسرا کانٹ (8٤580ا)‏ کا اؤر 
یی وع یڑ (08ا88) کا :پابز نے لکھا: کے کک ”"ہنسی* "کچھ تہین' ‏ سوااۓ :اتل 
جذیہٴ افتخار کے یا احساسز برٹزی کے جو دوسروں کی کم زوزیوں' نۓ اپنیٰ گذشتہ ‏ خامیؤت 
ہے تقابل کے باعث معرض وجود میں آتا ے۲۶ - کانٹ نے لکھا نے کہ ””ہنسی .ان وق 
پیدا ہق ے جب کوئی شے ہوےۓ ہوے رہ جاۓ اور:اننانی توقعات ' ایک بلبلے کی طرخ 
پھٹ کر مم ہو جائین۳4 ۔ :ایسٹ مین ۓ ہنسی کو کھیل کی اٹ (8 108110 187ط) 
2 دیا ے اور لکھا کن '٭شیاء ضرف اسی وقت'تضحکہ 'عیز نظر آق بق جب ہم خؤد 


اضیے 
اح کے ہوڈ نیں'ہوۓ ہیں؛× 


بیسویں صدی میں . ایسكمین کے علاوہٴ برگسان (0٥5ع٥36)ٴ‏ نرائڈ (۴::۱4) 
گریکوری (20۲٥ي6)‏ اور آرتھ رکوئسٹلر (٥٥آ١٥٥٥‏ ٥ا‏ 00۲٢ھ)‏ ۓ بھی ہنسی کے بارے میں 
انے نظریات پیش کیے“ہیں ۔ ان میں سے برگسات کا نظریہ یه ے کہ ہر بار جب کوئٹی 

مس سے حا سے کے رد کو سی ہر ےی کی عو ظط ات بی ا و 


() .1۷ ۷۰۱۱۰ (1840 ط۲۴ہ۰۰۰۸٥۸۸۱۱)‏ یہ٥۷‏ ص) ٣0ا‏ 8 دص ۰ ٭٭ معططا0ظ 

(م) .223 ۔م 1914 .24 24 ٥٤ء‏ ع704[ ٤ہ‏ عاونا ..10:۰ ل7 

(۳).: .25 نھر ت۳ اچثكھ.ا] آہ ۱ دہ مہ رد ز20 .۰ ..۔ ا::7 

(م) .60 .م ٢.3025۱۰٥‏ ۲ہ ×ہنااھھ ٦۸۰‏ . . . ۶:ہ8ء؟0 ٠.‏ .17 
: یا یوں ”کے کہ عنیت (مثال) :اور 'ٹھوضس حقیقت یا تضور اور تربہ میں اَل" تشاة یا 
نا مناسبت ہمیں ملتی ے ۔ برگمان کے نزدیک وہ تضاد ہنسی یا مزح کا باعث ہوتا ے...مفیر عتوتی 





۲'۲۴۲ 


مثال کے طور پر سرکس کا مسخرہ (جو بحیثیت انسان لچک اور زندگی کا خطیر ے) جبە 
کسی جامد شے کی طرح دھڑام سے فرش پر گر پڑتا ے تو ہم ے اختیار ہنس دیتے ہیں ۔ 
فرائڈ ۓ مزاح کی چار صورتوں کی نشان دہی کی سے ۔ ے ضرر لطائف ء افادی نطائف ٭ 
مضحک اور خالص مزاح ! خالص مزاح کے بارے میں اس کا خیال ے کس اس سے مسرت 
کی تحصیل ء قوتِ جذبات (لع٥٥٥٤ )650٥10081‏ میں بچت کا نتیجہ ے ۔ گریگوری ۓے 
لکھا ے کہ جاے ہم سی کو ہےر فرت تخرد فا کا کن 
خوش آمدید کہنے ء کھیل یا گدگدی کرۓ کے عمل میں دیکھیں ء یہ بنیادی طور پر 
طنیت یا تسکین )۲٥[1٥٥(‏ پی کی ایک صورت ے ۔ آرتھر کوئسٹلر ۓ مزاح اور لطیقے میں 
اس عملِ مر‌ابطہ (1880188100) کو بنیادی قرار دیا ے جس کی مدد ہے پارا تخّیل (جو 
پالعموم جذبات سے ہم آپنگ رہتا ے) یکایک جذے ہے منقطع ہو کر اسے ایک ماشائی کک 
طرح دیکھنے لگتا ے . . یوں پاری ہنسی کو تحریک ملتی ہے ۔ 


ہنسی در حقیقت لطف اندوزی کی ایک صورت ے ۔ یہ لطف اندوزی احساسر برتری 
اور جذبہٴ افتخار کا اظہار بھی متصتّور ہو سکتی ے اور اےے ”کھیل کی جبسّلتۂ؛ قرار دینے 
میں بھی کوئی ہرج نہیں ۔ جذیہٴ افتخار ہے متاثر ہنسی میں نشتریت کا پہلو بہت متمایاں 
ہوتا ے اور ہنسنے والا ہنسی کو اس لاٹھی کی طرح استعال کرتا ے جس کا کام گے 
سے بھٹکی ہوئی بھیڑ کو دوبارہ ہانک کر گے میں شامل کرنا ے ۔ یہ ہنسی ہر اس فرد کا 
مذاق اڑاق سے جو سوسائئی کی سیدھی لکبر سے ذرا بھی بھٹکا ے اور اس لے مذاق اڑاق 
ے تاکہ وہ دوبارہ اس لکیر پر چلنا شرو عکر دے ۔ در اصل اسے اصلاحی ہنس یکہنا چاہیے ۔ 
سوسائی ے انحراف کی ہر صورت مضحکہ خیز ے کہ یہ کسی ایسے سقم یا کمی کی مظہر 
ہے جس سے سوسائتی کے دوسرے افراد حفوظ ہوتۓے ہیں ۔ چنانچہ ہنسی کو صسّفظ ذات کے 
اس عمل کا نام بھی دیا جا سکتا ے جس کے۔تحت سوسائٹی بیشتر خارجی لیکن مضر اثرات 
سے اپنا ببچاؤ کرتی ے ۔ نیز اس کا منصب اصلاحی بھی ے کہ یہ موجہ نظام سے انحراف 
کی پر صورت کو اپتا ٴپدف بنا کر سوسائی سے استعیام کا اباعث بٹی آ کا '۔ 


پنسی کے عمل سے پوری طرح واقف ہوۓ کے لیے ید ازبس ضروری ے کہ اسے 
برہمی کے عمل سے متمّیز کیا جاۓ ۔ بقول گریگوری!؟؛ برہمی میں بنیادی جذیہ تو صرف 
ایک ے لیکن اسکا اظہار متمدّدد اور متسّوع انداز میں ہوتا ے ۔ مشثا غصے کی حالت میں 
بنیادی جذبہ تو حض یہ ہوتا ے کہ فریقِ نخالف پر حملہ کر دیا جائۓ ۔ چنانچہ خون میں 
قدرتی طور پر تیزی کا اضافہ ہو جاتا ے اور غصے کے چند ممایاں آثار نظر آۓ لگتے 





(ر) :.3..ھ :: اطود+ 1 ٤ہ‏ ۰٭٦٤د1‏ ط٢‏ ۰... 0:۶مجہہ 


۲٢ 


ہیں مگر اس بنیادی جذیہ کا اظہار متعدد صورتیں اختیار کر سکتا ے ‏ مثل برہم انسان اپتے 
خالف کو چیت لگا کر بھی غصے کا اظہارکر سکتا ے اور اسے گالیاں د ےکر بھی ! وہ ا نے 
ملازمت ہے الگ کرکے یا مقدہے میں ملوث کرکے بھی ایسا کر سکتا ے ء مگر دوسری 
طرف پنسی میں عمل کی صورت تو ہمیشہ ایک سی ہوتی ے یعنی بقول گریگ۷٢؟‏ : 


''دروازہ پر سے چھلانگ لگاۓ یا بندوق کی لبلبی دباۓ سے ذرا پہلے آپ ایک 
لمبا سانس لیتے ہیں اور پھر اسے اپنے سی میں رو کے رکھتے ہیں ۔ بنسی کے 
وقت بھی آپ اسی طرح ایک لمبا سانس لیتے ہیں مگر اسے روکنے کے بجاۓ 
آواز کے چھوۓ چھوٗۓ تیز دماکوں کی صورت میں خارج کر دیتے ہیں“ ۔ 


لیکن اس میں اظہار متصّدد اور متصّوع جذبات کا ہوتا ے ۔ مثل ہنسی کا حسرک خالص 
لطف اندوزی کا جذبە بھی ہو سکتا ے جیسے ظرافت )٤٤9([(‏ میں ء یا ہمدردی کا جیسے 
خالص مزاح (00۲٥0صلاط)‏ میں ء یا |ِس میں جذیںٴ افتخار اور زپر نای کا عنصر بھی شامل ہو 
تا ہے جیسے طنز )1٢00[/(‏ میں ۔اسی طرح جب لطف اندوزی کا جذبہ ذاتی عناد ے ملوٹث 


ہو تو ہجو (8311۲6) جنم لیتی ے ۔ خود ستائی اورکھیل کی جبلت بھی ہنسی کی حرک ہو سکتی 
ے وغیرہ ۔ کہنے کا مطلب فقط یہ ے کہ ہنسی کا عمل تو ایک بندعے ٹکے اقداز کے 
تابع ے لیکن اس کے حٹرک جذبات انگنت ہیں جب کہ برہمی کا بنیادی جذیەہ صرف ایک 
ے اگرچە اس کے اظہار کے هراۓ مے شار ہیں ۔ 


برہمی اور پنسی کا یہ فرق کچھ اور سطحوں پر بھی اجاگر ہوتا ے ۔ مثا برہمی کے 
عمل میں سارا چڈیہ فریق غفالف پر صرف ہو جاتا ے ۔ بعیتم جیسے بندوق سے جب گولی 
قکل جاۓ تو کارتوس خا ی رہ جاٹا ے ۔ اس کے برعکس جب انسان ہپنستا ے تو اس کا 
مطلب یہ ہے کہ خون میں زائد چینی کی آمیز و ا اور جس کی 
ایک واضح اور متعّین منزل تھی ؛ اب عمل کا کوئی اەكان نہ دیکھ کر ہنسی کے متعدد 
چھوۓ چھوۓ جھٹکوں کے ذریعے خارج ہو گی ے ۔ یہ بالکل اسی طرح ے جیسے ریل 
کے انجن میں ضرورت سے زیادہ بھاپ جمع ہو جالۓ اور انجن ڈرائیور میٹر کو نارمل سطح 
پر لاۓ کے لیے اسے دو تین جھٹکوں میں خارج کر دے ۔ غصے کی صورت میں آسودی 
ایک منفی عمل ے کہ یں جذے کے قطعی اخراج سے خلا پیدا کرق ے جب کہ ہنسی میں 
ضرف وہ اون قوت خارج ہویق ے جس کی اب ضرورت باق نہیں رہی ۔ چنانچہ اس عمل 
میں ایک بت ثبت آسودگی (٥ذا٥٥)‏ ےسوس ہوق ے ۔ اس ضمن میں یہ بات قابلِ غورے کم 
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ہ۲۳۶۴ 


برہمی میں قوت کا اخراج بتدریج ہوتا ے جب کہ ہنسی میں فریق خالف کے یک دم غائب 
ہو جاۓ سے فاضل قوت کا رخ انسان کی اپنی جانب مڑژ جاتا ے اور وہ اس کی ضرورت نہ 
پا کر اہے خارج کر دیتا ے ۔ اسی لیے پنسی میں قوت کا اخراج فوری طور پر اور جھٹکوں 
کی صورت میں ہوتا ے۔ 


پنسی لطف اندوزی کی ایک صورت تو ے لیکن اس لطف اندوزی کا اصل منبع وه 
آسودگی )۲٥11٥(‏ ہے جو جذباتی تشٛج کے یکایک دور ہو جانۓ سے حاصل ہوتی ے ۔ البتہ 
تہذیب کی ترق کے ساتھ ساتھ جذباقی تشنج کے عحرکات میں تبدیلی ضرور آتی ے ء دراغالیکہ 
آسودگی کا پہلو ابی جگہ قائم رہاے ۔ مثلاً دشمن کی کھال ادھیڑ کر قمقہ لگاۓ ؛ اس کے 
فریق: مخالف: کے ساتھ ععلی. سذاقین (188ء 1أ[ )]05811٥‏ کرے لطف اندوز ہونۓ اور پھز 
صرف ذہن کی سطح پر جذبہٴ افتخار یا عض کھیل کی جبلت کے تحت مسرت کشید کرۓے 
کے۔عمل .میں آسودی کا پہلو تو :تبدیل نہیں ہوا البتہ جذباتی تشَّنچ کے محرکات بالکل :بد 
گئۓ۔. ہیں ۔اتہذیب: انسائی کا ید ایکت: بہت :بڑا کارنامۂ ہے کا امن کے طفین ہنسیٴ تے 
جسانی عمل ہسے.ترق کرکے زبان اور ذہن کے خندہ آور عمل تک رسائی حاصل کر ی سے ۔ 
مؤخر الذکر صورت میں اسے مزاح کا نام ملا ے - 


بقول سٹیٹن لیکوک 1680٥68(‏ 558) ”'مزاح زندگی ک نا ہمواریوں کے اس 
پہمدردانں شعور کا نام تع جس کا فتکارانہ اظہاز و جا ت۷۷ ا ہمدردی کا عنصر اس 
کا جزو لایٹٹک ہے ۔ لیکن جب تراخ اس غتضر کو کرد او کا ٹک 
طنز میں ڈھل جاتا ے ء جب عقائد اور ضوابط کی سنگلاخی کیفیت کو ے ثقاب کرتا ے 
گو تلخ اندیشی (0٥ذ٥۷51ع)‏ کہلاتا ے ء جب دو مختلف بلکہ متضاد اشیاء میں ایک 
چھپتی ہوئی مشابہت کو اچانک اس شریر انداز میں پیش کرتا سے کہ ان اشیاء کے ”ربط 
باہم“ یىی نا ہمواری سامئے آ جاتیق ہے تو بدلہ سنجی )٣[٢(‏ قرار پاتا ے ؛ جب یہ پہروڈی 
کے کكامیاب حزبہ یعتیٰ سبالغہ کے بجاۓ کم بیانی (831601601 0007) کے ذریعے خالفت 
کے نقطہٴ نظر کو اپنا کر یوں بیان کرتا ے کہ وہ سہمل نظر آۓ لگے تو رمز (10687) 
متصور ہوتا ے اور جب یہ کسی شے کا مذاق اڑاۓ کے بجاۓ اس شے میں سے مذاق پیدا 
کرے تو نقلِ خندہ آور ٢1:٥0 ٥(‏ 0ا) کہلاتا ے ۔ مگر مزاح اپنے ان امائل ہے ایک 
الگ مزاج بھی رکھتا ے جسے پآسانی مہچانا جا سکتا سے۔ 





مزاح ء سکون اور عافیت کی پیداوار ے ۔ اس کی مو آسودی کی سہون بھی ے اور 
مظہر بھی'! لیکن طنز ایک ممایاں نا آسودی ہے چم لی ے اور اس "میں غالب عنصر 


(ر) 11 70-8:1 ٤‏ 7000 3 ما: ہ1 دہ ام5 





۲۴۰۹ 


تشتریت کا ہوتا ے - مزاح گار نا ہمواریوں ہے پیار کرتا ے لیکن طنز نگار نا ہمواریوں 
کو جڑ نے اکھیڑۓ کی طرف مائل ہوتا ے ۔ طنز توڑی ے اور توڑۓ ہوۓ ایک تاتحانہ 
طور پر مسکراتی ے جب کہ مزاح ٹوۓ ہوئۓ دھاگے کو جوڑتا سے اور بڑے پیار سے اسے 
سہلاۓ لگتا ے ۔ چناتچە مزاح میں غالبب عنصر ہمدردی کا ہوتا ے ۔ وه مثل کەہ 
”قبل از طعام طنز بعد از طعام مزاح“ اس اعتبار عے بالکل درست ے کہ جب معدہ خال ی 
ہو اور بھوک تیز ہو تو انسانی مزاج میں برہمی اور چڑچڑا پن پیدا ہو جاتا ے ۔ 
حیاتین کی عارضی کمی ماحول کی طرف بھوکے آدہی کے سارے رد عمل کو متاثر کرتی 
ے اور وہ اکثر و بیشتر بد مزاجی اور توڑ پھوڑ کا مرتکب ہو جاتا ے ۔ ایسے میں اگر 
وہ ہنستے کی طرف راغب ہو تو اس کے نتیجے میں طنز اور زہر خند کو تحریک ملتّی ے ۔ 
دوسری طرف طعام کے بعد انسانی ر'د عمل تبدیل ہو جاتا سے ۔ سیرا بی کے احساس کے 
ساتھ ساتھ ماحول سے یگانگت بڑھ جاتی سے اور زندگ کانٹوں کے بجاۓ پھولوں کی ایک سیج 
دکھائی دینے لگتی ے ۔ ایسے میں اگر ہنسی کو تحریک ملے تو اس میں مفاہمت ء انس اور 
ہمدردی کے وہ عناصر ابھر آے ہیں جن سے مزاح عبارت سے ۔ شاید اسی لیے پر تکلّف دعوت 
کے بعد پلکے پھنکے لطائف سے لطف اندوز ہوۓ کا میلان بہت مقبول ہے ۔ . . . اسی 
طرح جب معاشرہ بھوکا ہو اور نا آسودی اور برہمی اپنے پورے عروج پر ہو تو طنز پیدا 
ہوتی سے ۔ جو ساجی نا ہمواریوں کی اصلاح کررۓ کی کوشش کرتی ے مگر جب معاشرہ 
فارغ البال ہو تو ماحول ہے یگانگت اور انس بڑھ جاتا ے اور مزاح کو فروغ حاصل ہوتا 
ے ۔ یہ گویا خوشحا ی اور فراغت کے انمار ہے لطف اندوز ہوۓ کی ایک صورت ے ۔ 
انیسویں صدی کے انگریزی ادب میں خالص مزاح کا فروغ اور جدید اردو ادب میں طنز کا 
رواج اس نکتے کے ثبوت میں پیش کیا جا سکتا ے ۔ 


مزاحيه ادب 


ادب کی تخلیق کا عمل بڑا پیچیدہ ہوتا ے ۔ ایک طرف تو ادب اپنے زماے کے آہنگ ء 
مزاج اور جہت سے اثرات قبول کرتا ے اور دوسری طرف یہ پر ادیب کے ہان ‏ اس کیک 
شخصیت ہے متائر ہو کر ایک منفرد صورت میں ڈھل جاتا ے ۔ پھر خود ادیب کی شخصیت 
ایک نہایت پیچیدہ تے ے ۔ اس کا شخصی پہلو واقعات و حادثات ء جسانی کم زوری 
یا توانائی ء خوشحا لی یا ید حا ی اور اسی وضع گی لا تعداد دوسری باتوں کے تابع ہے اور 
اجثاعی پہلو نسل کے واسطے سے اجتاعی لا شعور کے وسیع تر نظام سے منسلک نظر آتا ے ۔ 
چنانچں جہاں ایک خاص طور کے ادب میں بعض رجحانات بڑے واضح ہوۓ ہیں جو زماۓ 
کی مخفی اور نمایاں کروٹوں کا نتیجہ ہیں وہان اس دور کے پر ادیب کے ہاں ایک منفرد 


۲۰۰ 


انداز نظر بھی ملتا ے جو اس کی شخصیت کے جملم پہلوؤں کے تابع ہوتا ہے- اس کے 
کا اظہار اس لیے ہوا۔ کہ 'پیسویں صدی کے اردو ادب میں طنز کا فروغ ایک عالي رجحان 
حیثیت تو رکھتا ے اور اس کی بڑی وجہ تو یں ے کہ اس زماۓ میں معاشی نا آسودگی 
یت اقتصادی ون ء دو عظم جنگوں ء طبیعیات ء علم الانسانء نفسیات:اوز دیگر 
علوم کی ے پناہ ترق اور اس کے نتیجے ہیں ایک سای ٢‏ ذہپنی :ًاور روحافنی انقلاتا لۓ 
صدیؤں براے 0 زیست ک کہنی: اور فرسودگی کو بالکل واضح کر دیا ے اور ادیب کے 
پان نا ہعواریوں کو بی و بن :نۓ اکھیڑۓ کا رجحان تمایان ہو گیا ے ۔ لیکن طنن کا ×ٴ 
ر کے ہاں ایک نے ذائتے 
کو جنم دیٴ ے ۔ پھر اسی زماۓ میں ایسے ادیب بھی پیدا ہوۓ جن کے ہان طئز کے 
حجاۓ مزاح کے غناصر زیادہ ممایاں ہیں۔۔ یہ وہ لوگ ہیں جو کسی اون کی اؤَجّہ ہے ایک 
غاص نظام یا اس کے کسی خاص حصے ہے خود کو ہم آرنک وش کرۓ ہیں :اوران 
لیے و ہمی یا نشتریت کا اظہار آدرۓ کے بجائۓ اس نظام ک چھوٹی موٹی نا ہمواریوں عے 
لطف اندوز ہوۓ کی طرف فطری طور پر مائل ہیں ۔ جدید اردو نثر میں اس کے علم بردار 
فرحت اللہ بیگ ء عظم بیک چغتائی ء پطرس اور امتیاز علی تاج ہیں جب کہ طنز نگاروں کا 
صف میں فلک پماء 





رجحان ڈسی جاسد صورت میں ڈھل۔نہیں‌گیا بلکہ اس نے پر طنڑ 





رثنید احمد ء٠‏ کنہیا لال کیؤزز اوںکرشن ۔چندر کو: ایک :اص اہمیت 
حاصل ے ۔ تاہم اس بات سے انکار مشکل ے کہ بیسویں صدی کے اردو ادب میں مزاح 
نگاروں کی حیثیت حض ان ”جزیروں؟ یىی سی سے جو طنز کے بیکراں سمندر میں ابھرے ہو کۓے 
دکھائی دیتے ہیں ۔ 


مزا فرحت اہ بیگ (م۱۸۸ء ۔ےم۱۹ع) 


سرزا فرحت اللہ بیگ کے مضمون ”'یک نواب صاحب کی ڈائری؛ کی تعریف کرۓے 
ہوۓ عظعت اللہ سےحوم ے لکھا تھا کہ ”ہنسی ایک ذہنی کیفیت ے ء ایک طرح کی 
بشاشت یا زیادہ صحت کے ساتھ یوں کہ ے کہ ایک نفسی انبساط ے ۔ اگر دل و دماغ پر 
ایک الیساط کی کیفیت چھا جاۓ اور کبھی کبھی لبوں پر ہلی سی ىسکراہٹ کھیل جا ۓے 
اور ایک آدھ دفعہ قارئن بھول کی طرح کھل کر ہیس پڑیں تو ایسا مضمون, خوش مذاق 
کا چترین موہ و(۷٠ؤں‏ ہے حقیقت یه ے کہ اس قسم کی خوش مذاق اسلوب کی 
شگھتی: ہی کا ذوَرا نام ے اس جو اسااو سی یا کردار سے ہںپ 
باکہزاسلوب کی این مکنتی کیتر ہے بزاج ود لادیا ے ۔ ان کے اسلوب کی یں غوبی 
ے کہ قاری کا دل ایک نفسی انبساط میں ڈوب جاتا ے اور وہ خود کو بشسّإش اور تازہ 





() انتخاب مضامین عظمت (پا کستانی ایٹیشن ح+و رع) ص !ور - 


۲۱۹ 


دم حسوس کرۓ لگتا رے ۔ ”پھول والوں کی سیر؛ ء ٭نذیر احمد کی کہانی؟ ء ”ایک وصیت 
شوہ ال اون ندزل اڑا بک اج رٹ تلق نے مت جح ہوے سس ب عل لت 
مضامین میں فرحت اللہ بیگ نے جگہ جگہ لطائف بھی پیش کیے ہیں اور کہیں کہیں تو 
واقعہ اورکردار کے مضحک پہلوؤں سے بھی مزاح پیدا کیا ے ء لیکن ان کے ہاں ان تمام 
مزاحید عناصر کی اسلوب ہے الگ کوئی خاص حیثیت نہیں ۔ یوں کہنا شاید زیادہ موزوں 

تق آكہ فرت اللہ پیک کي ابی :تخضیتِ ٹگنتگ ء اعتدالء اعغاض و در گزر اور زندگی سۓے 
لطف اندوز ہوۓ کے سلان ہ۔ سے صٴ تب ہوئی تھی ا اور چونکہ اسلوب شخصیت ت کا آئینۃ دار 
ہوتا ے اس لے ان کے ہضامین میں شخصیتِ کی یہ ساری مدعم آی بڑے خوبصورت انداز 


میں.بنتقل: ہو کئی ۔ 


پر اچھا مزاح نگار اول اول زندیق کی سرکش موجوں سے کترا کر کسی ”جزیرے 
میں پناہ گزیں ہوتا ے لیکن اس کے بعد وہ خود کو اس ماحول سے اس ۔قدر ہم آپنگ کر 
لیتا ے' کت خود ایک جزیرمین جاتا ے ۔ فرحتِ: اللہ بیک نے اپنے لیےٴ ٴماضیٴ مرحوم؛ 
مہ ا افعائی یا اور ,وہاں, کبھی ٭پھولوں. والوں کی سیر؛ میں شرکت کي ٭ 
بھی پرانی وضع کے کسی مشاعرے بے لعاف حاصل کیا اورکبھی وہ !پنے استاد کے سراپا 
کو مزے لے لےکر بیان کرۓ رے ۔ چونکد ماضی کے ذکر میں زہر عموباً کم اور تد زیادہ 
لطف'ٴ اندوز ہوۓ کی صلاحیثت زکھتے تھے 





ہوتا ے اور چولکہ فرحت اللہ بیگ مزاجاً زندی ہے 
اس لیے جب انہوں ۓ خود کو ”جزیرے؛ ے ہم آہنگ کیا تو انہیں طنز یا تحریف کی 
ضرزورت حنوس نہ ہوئی بلکہ ان کے ہاں وہ ہمدردانہ اندازِ نظر ١بھر‏ آیا ء جو مزاح نگاری کے لیے 
ے حد ضروری ے ای ہمدردانہ انداز نظر کے باعث "ان کا تار مزاح نگاروں میں ہوتا 
ے طنز نگاروں میں نہیں ! 


عظیم بیگ چغتائی (۸۹۵ھ-۱۔۱۹ع) 


عظم بیگ, چغتائی کی تضانیف میں طیزیہ عناصر کی تلاش نتیجہ خیز تو ثابت ہو سکتی 
ے لیکن ان کے ہاں مزاح کا رنگ اس قدر شوخ ے اور وہ زندی پر نظر احتساب ڈالنے 
کے بجاۓ اس سے ہم آپنگ ہوۓ کی طرف اس درجہ مال ہیں کہ طنز جو برہمی اور 
قا آسودگی کی بیداوار ے ان کی تصائیف میں قطعاً دب کر رہ کئی ے ۔ پر چند عظیم بیک 
چغائی ایک طویل عرصہ تک صاحبِ فراش رے اور ان کے لے زندگی کی ہنگاس غخیزیوں 
میں فریک ہنا ریا نلامکی وو گیا اہم عسم یاغاری ۓے ات ک رفع کی آسودگی اور 
ضعت رو کی ےئ می کیا یہ پرلعسری وص او او اد اک 


۲۵۳ 


حسر ظرافت قطعاً مفلوج ہو جاتی ے اور وہ ایک منمایاں برہمی اورکبھی کبھی تخریبی روش کا 
بھی مظاہرہ کرتا ے لیکن عظم بیگ کی روح آخری وقت تک اس قدر مطمئن اور آسودہ 
تھی کہ ایک روز انہوں ۓ اپنے بدن پر رینگتی ہوئی چیوئنی کی طرف اشارہ کر کے کچھ 
یوں کہا تھا کہ ”لو یہ صاحیہ:اپنا حص لیئے کے لیے قبل از وقت ہی تشریف لے آئیں؟؛د 
ایک ایسا شخص جو موت تک کو خندۂ استہزاء میں اڑا دینے ی سکت رکھتا ہو ء زندگی 
کی جملہ نا ہمواریوں اور ے اعتدالیوں کے بارے میں کس طرح ایک ایسے رد عمل کا 
مظاہرہ کرے کا جو سنجیدگ اور برہمی سے لو ہو ؟ چنانچہ عظم بیگ ے اپنی تخلیقات 
میں زندگی کی نا ہمواریو ںکو ہدف طنز نہیں بنایا ء بلکہ انہیں اپنی ذات سے ہم آپنگ کر کے 
ان سے لطف حاصل کیا ے ۔ لطف اندوزی کے اض عمل میں کھلنڈرا پن بہت ممایاں ہے 
جس کا نفسیاتی پس منظر یں ے کہ وہ جسانی طور پر علیل ہونۓ کے باعث گنگناتی ہوئی 
زندگ کے رقص میں شامل ہوۓ ہے معذور تھے جب کم ان کے اپنے دل میں ہنسنے اور 
کنگناۓ کی ہزار خواہشیں چھپی بیٹھی تھیں ۔ اس لیے اگر انہوں ۓ اپنی تخلیقات میں ایک 
ایسے ہم زاد کو جن دیا جو ایک شریر لڑکے کی طرح عملىی مذاق ہے لطف اندوز ہوتا چلا 
گیا تو ان کا یں عمل نفسیاقی اعتبار سے تلق )٤١٥0609810(‏ کی حیثیت رکھتا تھا ۔ 
مگر مزاح کے نقطہٴ نظر ہے دیکھا جاۓ تو عظیم بیگ کے ہاں ععلی مذاق کا یہ پہلو زائد 
تلاق (مہ نا73 م3ہہ١٥٥٥٥٢۲)‏ یىی ایک صورت بھی تھی اور اس نے ان کے مزاح کے 
معیار میں بلندی پیدا نہ ہوۓ دی ۔ ان کی دنیا میں حبت کو ےکزڑی حیثیت حاصل سے 
اور یہ محبت زیادہ تر عملی مذاق ہی کے ور پر گھوستی ے ۔ ٭کولتار؛ ء 'شریر بیوی؛ 
وغیرہ تصانیف عملی مذاق اور شرارت ہی سے عبارت ہیں اور ایک ہی وضع ے عملی مذاق 
اور شرارت کی اتنی فراوانی ے اور بعض اوقات اس کا معیار اتنا گر جاتا ے کہ قاری 
جھنجھلا اٹھتا ے ۔ شاید اسی لیے ان کا مزاح کال کے نو خیز لڑکوں کو بہت مےغوب 
ے ۔مگر عظم بیگ کے ہاں صرف عملی مذاق ہی سے مزاح پیدا نہیں ہوا ۔ انہوں تۓے 
صورت واقعہ ء لفظی بازیگری ء غلطی ؛ غلط فہمی اور اتفاق وقت ہے بھی مزا حکو تحریک 
دی ہے ۔ اس کے علاوہ ان کے ہان 'زن مید شوہر؛ کا ایک تم مزاحیہ کردار بھی ''آبھڑا 
ہے جو اپنی چنچل بیوی کے تقاضوں کو پورا کرۓ کی دھن میں مضحکہ خیز حد تک 
سنجیدہ ہو جاتا اور یوں بد حواسی کا سرتکب ہوتا ے ۔ حیثیت جموعی عظم بیگ نے اپتے 
تخیل کی مدد ہے زندگی کے ایک بھرہور ڈرامے کو وجود میں لا کر اس میں ایک زندہ دل 
انسان کی طرح شرکت ی ے اور یوں نہ صرف اپنے زخموں پر پھاپا رکھا ے بلکہ لا تعداد 
دوسرے افراد کو بھی تحصیل مسرت کے مواقع فراہم کے ہیں اور یہ ایک بہت بڑی 
بات ے ۔ 


۲۵۳ 


عبدالعزیز فلک ہما (۱۸۸۱ء ۔ ۱۹۵۰ع) 


عبدالعزیز فلک ہم| بنھادی طور پر ایک طنز نکار ہیں بلکہ ایسا بھی معلوم ہوا ے 

کہ چگہ کہ" ان کی طنز رۓے تلخ اندیشی کے دائرے میں بھی اپنا قدم ا و 
وہ ایک بت شکن کی حیثیت سے ممایاں نظر آۓ لگے ہیں ۔ مگر تلخ اندیشی کے مسلکگو 
اختیا رکرۓ میں جو خطرہ مضمر تھا (یعْی طنز کا مزاح کے عناصرکو بج کر برا واست کڑوا 
اور خوشک ہو جانا) اس سے فلک پم| کی تحریریں بڑی حد تک حفوظ ہیں ۔ وجہ غالبا یہ رے 
کہ ان کے .ہاں تلخ اندیشی بھی ایک فطری ظرافت کے بل بوۓ پر پروان چڑھی ے۔ نازک 
رمزیت (/[ه٥٤1 )5۵0۵0٤16‏ جو تہذیب کی جلا سے زیادہ ہو گئی ے ان کا بتیادی حریه ے اور 
وہ کڑوی ہے کڑوی بات بھی ایسے شگفتہ انداڑ می ںکہہ دیتے ہی ںکہ قاری اس کی چبھ نکو 
حسوس کرۓ کے باوجودکسی سنجیدہ رد عمل کا اظہارکرۓ کے معاملے میں قطعاً ے بِسَی 
اور معذور ہو کر رہ جاتا ے ۔ فلک ہما کی کامیای ان کے اسی شگفتہ انداز تحریر کے باغث 
ے ۔ جس کی ہشت پر ایک تابناک ذہن پر وقت کار فرما ہوتا ے ۔ 


میری نظر میں فلک ہم مزاجاً ایک تلخ اندیش نہیں تھے۔ یوں تلخ اندیش کا کام یہ ے 
کہ وہ ایک طرف تو ایسے تمام بتو ںکو سار کرۓ ی کوشش کرتا ے جنہیں اندھی تقلید 
نے ناقابلِ شکست بنا دیا ے اور دوسری طرف بات کرۓے ہوٌۓ ظریفانہ انداز غریر کو:اعتتار 
ات ما و بت پرستی؛ کے جذباتی ر”د عمل کی تحریک نہ مل سکے ۔ وہ ایک ایسے اندازز 
فکر کا نقیب تو ۓے جو پراۓ پامال نظام کو شیا ہر یں تعاو نات روہ ہے بر مات 
ہی وہ یہ بھی جانتا ے کہ تلخ اندیشی کا راستہ 'صایب؛ کی طرف جاتا ے اور لوگ بات 
کو برا راست اور سیدھے سپاٹ انداز میں سننا گوارا نہیں کرۓ ۔ چنا چد وہ ان کے ساتھ 
ایک 'ذپنی کھیل؛ میں شریک ہو جاتا ے اور کبھی ان ہے بظاہر اتفاق کرکے اور کبھی 
ان کے عقائد اور رجحانا تکو ایک منطتی گورکھ دھندے میں الجھا کر ایک ایسی مزاح انگیڑ 
صورت حال کو جنم دیتا ے جو اندھی عقیدت کے استیصال میں ممد ثابت ہوتی ے ۔ فلک ہما 
ے اپتی تحریروں میں یہی طریقِ فکر اختیار کرکے پرانی چیز کو نبی روشنی میں دیکھۓ اور 
یوں اس کی کہنگی ؛ فرسودگی اور ے معنی پن کو ہے فقاب کرۓ کی کوشش کی ے ۔ 
چونکہ مشرق اذہان پر مذہب کے بجاۓ مذہبی رسوم کا تسلط زیادہ ے اس لیے فلک ہیا 
ۓ سب سے پہلے اسی میدان سے گزر کر توبات پر کاری وار کرنۓ کی کوشش کی سے ۔ ای 
کے بعد وہ عالم گیر عیوب اور نا ہمواریوں ی طرف متوجد ہوۓ ہی اور ان کے طتزیه 
تبصرۂ حیات کا دائرہ وسیع سے وسیع تر ہوتا چلا گیا ے ۔ 


فلک پیا ک تحزیرؤں سے جہاں یہ تاثر تب ہوتا ےۓے کہ وہ ایک فلاسفر کی طرح 
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سوچتے ہیں مگر اپنے افکار و نتاج کو بڑے شگفتہ اور شریر انداز میں قاری تک پہنچاۓ کا 
اہتام کرۓ ہیں ۔ وہاں قاری کو بار بار اس بات کا بھی احساس ہوتا ے کہ فلک ہما کے 
یاں موضوعات کا بڑا تتؤع کے - وہ الله میاں سے لے کر سر وچ اردو شاعرق اور فلسثہ سے 
لے کر پھوہڑ وی ء مشینوں کی موت ء صوف اور ملحد تک . . . زندگ کے ہر پہلو کو 
اپنے خاص ظریفانہ انداز میں بیان کرتۓے پر پوری طرح قادر ہیں ۔ لیکن دلچسپ بات یہ ے 
کہ وہ پر بار ۔اپنے موضوع کو اس انوکھے انداز سے دائرۂ نور میں لانۓ ہیں اور ان کی 
طنز لکاری کے سنچیدہ ترین لمحات میں بھی اس خوی ہے اپنے ظریفانہ اندا زکو برقرار رکھتے 
ہیں کہ قاری کے لیے ان کے طلسم سے باہر نکل آنا ے حد مشکل ہو جاتا ے ۔ 


(راقم الحروف کے فلک پیم (میال عبدالعزیز مرحوم) سے ذاتی اور دوستانہ تعلقات 
تھے۔ ان جیسا مہذب ء شائستہ ء یا شعور ء معتدل مزاج اور زندہ دل پڑھا لکھا اسان 
ملنا مشکل ہے ۔ وہ شخص جو دوپہر کے کھاۓ کے بعد اخبار بی کے جاۓ کے نے 
قصائد بطور تفریج پڑھ سیکتا سے (جس کا رزاق م ااحروف شاہد ےج اور چھیامٹھ سال 
میں راوی پر کشتی رانی (0888018) کی فرمائش کرکے اس قسم کے مشغلہ ہے لطف 7 
ہو سکے اور بات بات میں شگفتہ کی ثبوت دے ء'تلخ الایش عو ا حا کات 
لطظطف٠یم‏ ے کہ میاں؛ صاعب اپنی تہذیپ؛ کے ثنیدائی تھۓ نکر ع3 مغربیت سے گریڑاں 
بھی نہیں تھے ء بنیادی طور پر سادہمزاج تھے ء لیکن رسعی طور پر ایک بڑے صاحب بھی 
تھے ۔ اس تضاد میں ان کی ابنی زندگی کی طنز )1۲٥8(‏ مضمر ے ۔ البتہ انْ کی روشن خیالی 
ان کے مشاہدات اور تاثزات کو تازی حخشتی رہتی نمی ۔ ان :کے گول کمرے میں فارنی 
کے “اشعاز کے تتیے آویڑزاں تھے اور وہ فارسی ء اردو اور انگریزی ادبیات سے پوری طرح 
واقف تھے ا ما معروضی اور طنزیہ نظریہٴ حیات رکھتے تھے جو والٹیئر (۷۵188[۲6) 
کے نقطہ* نگاہ سے بڑی ٭اثلت رکھتا تھا ۔ انہؤں ۓ ايَھا اندائی ادب پیدا کیا جو بیک وقک 
لطیف ء سبک ء پر مغز ء متبسم اور مصاحانہ ے لیکن جذباتی نہیں ء کیونکہ میاں صاحب 
جذباتیت سے بہت گھمراۓ تھے ۔ ایسے ادبى مثال جذبات پرستوؤں کی دنیا میں کم 
اتلے-گی ...ہے مدیر عمومی) 


وشید احمد صدیقی (پ -۔ ۱۸۹۰ء۔) 


رشید احمد صدیقی اردو کے ایک نہایت عمدہ طز نار ہیں ۔ اولا اس الیے کە "ان کے 
پاں طنز ء مزاح میں ملفوف ہوتا ے یعنیٰ وہ کونین کو شکر میں لپیٹ کر پیش کرىے 
ہیں ۓشثانیا وہ پردہ دری اور عیب جوی کرے ہے لطیف ورای انداز کی سدا وٹ 
رکھتے ہیں:۔:انیاً ان کی یہ کوشش ہوتی ے کہ وہ کسی خاص فرد کے عیوب کی پردہ دری 
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کو زندگ اور اج :کی نا ہمواریوں کی پردہ دری کا وسیلہ بنائیں ۔.مگر طنز کے ان مقتضیات 
کو ملحوظ رکھنے کا یہ مطلب:پرگز نھیں کہ زشید احمد صدیقی کی طن زکا کوئی منفرد لہجە 
اور مزاج نہیں ابھرا جو انے دوسرے طناز ادیبوں کے رنگ طنز سے الگ کو سکے.۔ پر 
طنز نگار اہی شخصیت اور ماحول کے اثرات کو قبول کرۓ پر مجہور ے ۔ وشید احمد 
صدیتی بھی علی گڑھ کی ادبی فضا کی پیداوار ہوۓ کے باعث اس بات پر بجبور ہیں کہ اپ 
طنز کے ؛دائرے میں علی گڑع کے کرداروں اور واقعات کو لپیٹ لیں ۔ اس سے ان کی طدز 
میں چاشنی تو پیدا ہڑئی ے لیکن 'واقعات: اور کرداروں سے جذباق وایستگی کے. باعثِ اق کی 
طنز کا افق عدود ہو گیا ے اوروە لوگ جو اس فضا سے نا.آشنا اوز اس فضا کے 
ٌصوص کرداروں سے نا واقف ہیں ء رشید احمد صدیقی کے طنزیہ مضامین کی کاٹ ہے ہوری 
طرح لطف اندوز نہیں ہو سکتے ۔ اور زمان و مکان کے تابع ہو جاۓ کی اس روش نے ان 
طنز ی عالم گئس اپیل کو ایک حد تک کم کر دیا ے؛۔ 


رشید احمد طلدیقی کی طنز کا یہ پہلو تو ان کے ماحول کی حدود ہے ۔متاثر تھا دومرا 
بہلو خؤد ان کی ذات یىی ایک بنیادی حہت اور ان کے لطف اندوز ہوۓ کی ایک خاص 
سیلان کے تابع ۓے۔ یعنی وہ طنزیں مضمون. لکھتے ہوۓ آنکھ می کے طریق کارکو اپنا کر 
خیالت2ےکڑوان اور واقعہ کے علوہ قاری کو بھی اس کھیل میں شریک کر لیتے ہیں ۔ 
وہ کسی ایک نقطے رک بارے میں دلائل کا ایک طویل سلسلہ چھیڑ دیتے ہیں اور اپنے ذجن 
رسا اوز تحلیلی عمل ہے ایمے ایسے نکات پیدا کو لے سجاخمٹہیم قاری ایک لمحبس ےم لیے 
تسلم کرتا.ء دوسرے لمحے غلط قرار دیتا اور تیسرے لمحے پھر تسلم کزۓ پر عبور ہو 
جاتا, ہے اوز ا اپنی اخ ایت کذائی پر اوز فتکار کے اس عمل کی وجہ نے کہ وہ امن کے 
تفکر کے:ساتھ آنکھ وی .کھیلتا رہا ے وہ ے اختیار ہنستا شروع کر دیتا ے ۔ مگرٴ اس 
طریق کار کے یاعث رشید احمد صدیقی کی طنز بعض اوقات فلسفیانہ اور علمی رنگ اختیار 
کرکے بوجھل. ضرور ہو گئی ے. اور جب وہ اس رنگ کو بذلہ سنجی )۷۷1٢(‏ سے توانائق 
نے کی کوشش کرتۓ ہیں تو ان کی طنز کا دائرہ کچھ اور بھی حدود ہو جاتا ے ۔ 


اس سے الکار نہیں کہ رشید احمد صدیقی کے مؤضوعات میں تضّوع ہے ۔ وہ چارپائی ٭ 
وکیلء؛ ریل کا سفر اور گواہ سے لے :کر ارہر کا کمیت اور دیہای ڈاکٹر تک ٤‏ .پر قنم کے 
موضوع کے بارے میں ے تکان لکھتے چلے جاۓ پر قادر ہیں ۔ لیکن ایک واقعم ہے دوسرے 
واقعے تک برق رفتاری ےے ساتھ بڑھنے کے اس عمل نۓ ان کے ہا ں کہیں‌کہیں وہ سم|بیت اور 
تیزی بھی پیدا پڑو گنی ہے .جس نۓ ان کی طنز کے معتدل :روے :کو نقصان پہنچایا ے ۔- 
با ایں ہمہ رشبید احمد صدیقی کی طنزید صلاحیتوں سے انکار شکل ے ۔ پھر جب یہ بات بھی 


۲۵٣ 


ملحوظ رے کس ان کے مضامین ی دلکشی میں ایک خوبصورت اور توانا اسلوب تحریر کا 
بھی حصب سے نیز یں کہ ادں لحاظ سے ان مضامین کا سعیار بلند ے تو ان ی طنز 
کی قذر و قیمع تکچھ اور بڑھ جاتی ے ۔ 


احمد شاہ بغاری پطرس (۹۸ہ۱ء -۱۹۵۸ع) 


اردو نثر میں خالص مزاح کے سب سے بڑے علم بردار احمد شاہ بخاری پطرس ہیں ۔ 
ہر چند پطرس کے ہاں سوچنے کا انداز اور مزاح کے حربوں مثلا موازئە ء مبالغیء کردارء 
واقعه ء تحریف ء بذلہ سنجی اور اسلوب وغیرہ کا استعال انگریزی اثرات کا غّْاز ے لیکن 
انہوں ۓ اپنے معاشرے کے پس منظر اور اس کے کرداروں کو اس درجہ ملحوظ رکھا ے 
کہ ید اثرات بالکل موہوم ہو کر رہ گۓ ہیں ۔ پطرس تۓ 'لاہور کا جغرافیہ“ اور 'اردو کی 
پہلی کتاب؛ لکھ کر تحریف کے نہایت خوبصورت تموۓ پیش کے ہیں مگر لطف کی بات یہ 
سے کم مزاح نگار ہوۓ کے باعث انہوں ۓ ان تحریفات کے ذریعے زیادہ تر مزاح ہی پیدا 
کیا ہے ۔ طنز ان کے ہاں موجود تو ے لیکن اس کا رنگ اس قدر مدھم ے کہ حعض 
تکلفاً اسے طنز کے زمہے میں شام لکرنا پڑتا ے ۔ وہ چاہتے تو بڑے بھرپور 'مزاحیںکردار؛ 
پیش کر سکتے تھے لیکن انہوں ۓ اپنی جملہ صلاحیتوں کو زیادہ تر صورت واقعە ے 
مزاح پیدا کرنۓ کے لیے وقف کر دیا ۔ چنانچہ ان کے ہاں زیادہ سے زیادہ 'ہم زاد؛ کا ایک 
لم مزاحیہ کردار ابھرا ے اور بس ! البتہ مزاحیں صورت واقعہ کو انہوں ۓ بنیادی حیثیت 
دی ے ۔ وہ واقعہ کا تار و پود کچھ ایسے فطری انداز میں تیار کرۓ ہیں اور اس واقعه 
کے نتایج اتنے غیر متوقع ہوۓ ہیں کہ قاری کے لیے پنسی ضبط کرنا بحال ہو وجاتا ے۔۔ وه 
مزاح کے 0ق جرے اون اسات ایتارے رج کرت ےہک ہیں اور اس 
لیے واقعہ نکاری ہی ان کے مزاح کا بنیادی وصف ے ۔ امیں ایک میاں ہوں؛ ؛ سویرے 
جو کل آنکھ میری کھلی؛ ء ”مےحوم کی یاد میں؟ اور 'سرید پور کا پیر میں مزاحیہ صورتر 
واقعہ ہی ۓ زیادہ تر مزاح کو تحریک دی ے۔ 


پطرس کے مزاح کا ایک امتیازی وصف یہ بھی ے کہ اس میں مزاح نکر نۓ زندی 
کے مضحک پہلوؤں ء کردار ی بوالعجبیوں یا صورتِ واقعہ کی نا ہموازیوں کو اجاگر 
کو نع وقت ہمدردانہ انداز نظر کا مظاہرہ کیا ے ۔ اسی لیے انہیں عملی مذاق کی ضرورتِ 
پیش نہیں آئی ۔ عملی مذاق ہے فائدہ ئہ اٹھاۓ کی ایک وجہ یہ بھی ے کہ بطرس کا ذوق 
مزاج نہایت بلند سے ۔ وہ مزاح کے اس رنگ کا گرویدہ ے جو عملى مذاق لفظی قلا بازیوںَ 
اور چھچھورا پن سے ملوث نہیں ہوتا بلک وسیع القلبی اور ذہنی کشادی سے تحریک: پاتا 


٢۲۵ے‎ 


ہے ۔ وه ایک ایسے طبقے اور ایک ایسی سر زمین کا تمائندہ ے جس کے باسی حریف کو 
کچوکے دے کر اور اس کے ساتھ عەلی مذاق کرکے تہیں پنستے بلکہ اہے کلے ہے لٹا کو 
مسرت اور طلانیت کے مہقے لگاے ہیں ۔ پطرس کے مزاح کی سب سے بڑی خوبی یہی ے کەہ 
وہ اپنے ماحول اور اس کے "کوداروں ہے مخت کرتا سے اور :اسی. لیے زندگی کک ننھی منی 
تا ہمواریاں اسے عزیز ہیں ۔ مزید برآں وہ خود پر ہنستے ہوۓ بھی کوئی نہ کوئی تمقیر آمیز 
روی اختیار نہیں کرتا بلکه جب اپنی ذات کو مزاح کے لیے پیش کرتا ے تو انسانی 
عظعمت اور وقار کا ءظاہرہ کرتا ۓے جیسے وہ کائنات ی کسی بہت بڑی نا ہمواری پر ہنس 
رہا ہو۔ یں طریق کار اس روش :ہے بالکل ختلف ہے جس کے تحت مزاح کار اپنی ذلت ء 
حاقت اور اوچھا پن سے دوسروں کو ہنسائۓ ک سع یکرۓ ہیں ۔ پطرس کی مزاح نگاری کا 
مسخرہ پن کا اس کی اس روایت سے دور کا بھی تعلق نہیں ! 


امتیاز علی تاج ۱۹۰۰۔۵ ۱۹ع) 


پطرس کی طرح امتیاز علی تاج کے ہاں بھی مزاح نگاری کا انداز مغربی اثرات کا مرہون 
ے لیکن پطرس ہی کی طرح تاج ے بھی اپنے ملی پس منظر کو اس درجە ماحوظ رکھا 
ے کہ یہ مغری اثرات زیادہ سے زیادہ ثانوی اہمیت کا حامل قرار پا نکۓ ہیں ۔ اردو 
مزاح نگاری میں تاج ی سب سے بڑی عطا چچا چھکن کا مزاخیہ کرذار ے ۔ اس ضمن میں 
تاج ے جبروم کے جیروم کی کتاب 'تھریٰ مین ان اےے بوٹ“ سے اثرات قبول کے ہیں بلک 
اس کتاب ہے دو واقعے نقل کر کے چچا چھکن کو:اسی وضع کے متعدد واقعات: سے بھی 
گزارا ے لیکن دیکھنے کی بات یہ ےکہ رف دو واقعات مستعار ہیں مگر چچا چھکن کا کردار 
کوئی چربہ نہیں ے اس کی اپنی اٹمان ے اور وہ خالعتاً مشرق ماحول کی پیداوار معلوم ہوتا 
ے ۔ اسی طرح رتن ناتھ سرشاز ۓ (1×5086نا() 1000) کے ارضی کردار سانکوپیٹزا ے پترن 
پر خواجۂ بدیع الزسان (خوجی) کاکردار تراشا تھا ۔ چچا چھکن خاص طبقے کا نمائندہ 
ہوے کی حیثبت سے امتیاز علی تاج کی اپنی تخلیق کہی جا سکتی ے اور اس تخلیق میں 
قازی پہلی بار اردو ادب کے ایک مکمل ترین مزاخیہ کردار سے متعارف ہوتا ے ۔ وجب یہ 
ے کہ یہاں لفظی بازیگری ء عملی مذاق یا مشسحکد خیز حلیں وغیرہ کے جاۓ صرف فطری 
نا ہمواریوں سے مزاحیہ کردار کو اجاگر کیا گیا ے ۔ 


چچا چھکن کی مخصوص نا ہمواریوں میں اپنے وقارکو مضحکہ خیز بلندی تک اونچا ایک 
کرۓ کی کوشش پڑی اہمیت کی حاسل ے کہ ید ایک فطری نتص ہے پیدا ہوئی ے اور 
لچک کے فقدان کے باعث ناظری پنسی کو تحریک دینے کا باعث بی ے ۔ چچا چھکن کی 


۲۸ 


دوسری نا ہمواری ان کی کفتار اور کردار کے تضاد ہے جم لیتّی ے یعنی وم دوسروں کے 
لیے تو بعضس اصول تب کر لیتے ہیں لیکن خود نا دانستہ طور پر ان کی خلاف ورزی 
کرۓ لگتے ہیں ۔ اٹھارویں صدی کے انگریز مصنف فیلڈنگ کے کردار پادری ایڈمز میں 
یں خصوصیت بہت ممایاں ے ۔ چچا چھکن کی تیسری نا ہمواری جزو بینی کے ایک شدید لان 
سے پیدا ہوئی ے ۔ وہ پہلے تو اپتے لیے ایک مئزل متعیّی نکر لیے ہیں اور پھر اس منزل کے 
ہر سنگ میل پر انہیں:منزل کا گان ہوۓ لگتا ے اور بیشتز اوقات تو وہ منزل کو فراموش 
کرکے زاست کی جزئیات ہی میں گم ہو:کر ٦‏ رہ: جاے: ہیں ۔ .اس ہےۓ, ایک مضحکہ خی 
صورتِ واقعەد وجود میں آ جاتی ے یہ تمام نا بمواریاں چچا چھکن کی شخصیت کے ایک 
نیادی مثقم اس اپیدا ہو ہیں اور وه ملق ے: لچک کاانقدات:1امتیازاعللٰ تاج نۓ چچا چھکن 
کو مضحکہ خیز لباس میں پیش نہیں کیا ہ ہی اسے ایک مسخرے کا روپ پی عطا کیا ے 
بلکہ اس کی بنیادی ا ہمواریوں کو غلو کی حد تک بڑھا چڑھا کر جگہ جگہ مزاحیہ صورت 
پیدا کر دی سے ۔ ان کی کامیای کی اصل وج ھی ے۔ دنیاۓ ادب کے بڑے بڑے 
کامک (مزاحیہ) کرداروں میں یہ عفت خاص طور پر پائی جاق ے ۔ 
ضمیمہ 
مرزا عظیم بیگ چغتائی 
رتن ناتھ سرشار کے خواجہ بدیع |لزمان (میاں خوجی) اور امتیاز علی تاج کے (چچا 
چھکن) کی طرح میرزا عظم بیگ کا مشہور مزاحی ہکردار ”'یرزا جتگ؛“ ے ۔ ”میرزا جنگی؟ٴ؛ 
تو میاں خوجی اور چچا چھکن کا بھی بڑا بھائی معلوم ہوتا ے ۔ میاں خوجی کی طرح یہ 
بھی اپنی بہادری اور کارناموں کا ذکر کرتا ے ء لیکن ”مزا جنگی؟“ ی بہادری کا عالم یہ 
ے کہ جب ایک بلی بٹیں کو پکڑ کمر؛ لے جاتی ہے تو اسے مارۓ کی ہمت نہیں پڑق - 
لیکن جب دوستوں کے اصرار پر دل مضبوط کرکے قلوار سے حملہکرتے ہیں تو بلی کے جا ۓ 
تلوار الاری پر پڑق ے - ان میں اور میاں خوجی ہیں فرق صرف اتنا ‏ ےکہ میاں خوجی ہر 
مقام پر اپنی قرولی کا ذکر کرۓ ہیں جبکہ سرزا جنی کے ہاتھ میں پر وقت ان کا پٹیر شہ 
زور“ ہوتا ے اسی طرح جب سرزا جنگیگوروں سے لڑائی کے لیے احباب کے ساتھ جاتا ے تو 
پورے سازو سامان کے ساتھ ء بٹیر ‏ بٹیروں کی تھلیاں وغیرہ بھی ساتھ ہوتی ہیں ۔ جہاں 
پڑاو کرے ہیں تو افیون کا دور چلتا ‏ ے ء یٹبروں کی بہادری کے قصے بیان ہوۓ ہیں ۔ 
آخرکار ایک گورا بٹیروں کی گردت کاٹ کر پھٹیک دیتا ے ء اور یہ حضور زخمی ہ وکر گھر 
جا پہنچتے ہیں ۔ مزا جنگی جیتے جاگن ےکردارنہیں وہ یک رخی تصویر ہیں مگر شیخی خوروں 
پر ہجو کا کام دیتے ہیں ۔مگر مرزا عظم بیگ کا مقصد بھی تو ایک باتونی ء لپائیے اور 
شیخی خورے کا خاکہ پیش کرنا ے ۔ اس مقصد میں عظم ںیگ کامیاب رہہ ہیں ۔ 


ملا رہوزی (۱۸۹۰ء - ۱۹۵۲ع) 


ملا رموزی کا اصل نام حائظ مد صدیق تھا ۔ لیکن مشہور وہ ملا رموزی کے ہی نام سے 
زیادہ مشہور ہوۓ ملا رہوزی کا وطن بھوپال تھا ۔ ۔٭ا رموزی ہ وہ :ء میں پیدا ہوۓ اور 
۲ء میں وفات پائی ۔ ملا رموزی شاعر اور نثر نگار تھے ۔ لیکن شاعر سے زیادہ انہیں مزاحید 
نثر نگار کے طور پر شہرت حاصل ہوئی ۔ ملا رموزی مضاءین اور خطوط کی وج ہے 
ژیادہ مشہور ہیں ۔ ان کے مضامین کے کہی محموعے ہیں جن ہیں ”صبح لطافت؛ نمایاں حیثیت 
ہے 


سّلا رموژڑی کا ذہن اپنے عہد کے“ واقغات کو زیادہ آسانی عے قبولکرۓ ہیں بالخصوص 
سیاسی نوعیت کے واقعات ان کے لیے باعثکشش ہوتۓ ہیں ۔ وەکسی موضوع پر بھی لکھ رے 
ہوں ان کی تحربر میں معاصر سیاسی واقعات کے اشارے ضرور جھلک اٹھتے ہیں یعنی مضامین کا 
عنوان یا آغاز کسی طریقے ے۔ بھی کریں ان کی تان سیاست پر ٹوٹتی ے ۔ ہندوستان میں 
مغربی تہذیب و تمدن اور اس کے اثرات کے شدید خالف ہیں ؛ اور یورپ کے تمدن کے اپناۓ 
والوں کو ملا رموزی ۓ شدت ہے ہدف طنز بنایا ے ۔ ان کے ہاں طز مزاح ہر حاوی ے اور 
ظرافت کے عناصر کچھ دے رہتے ہیں ۔ ان کے مزاح دا کرۓ کے تین بڑے حرے ہیں 
اول واقعات ہے مزاح پیدا کرنا ء زیادہ تر یی انداز ان کے مضامین میں ملتا ے دوسری 
صورت لفظوں سے مزاح پیدا کرۓ کی ے جو کہیں کہیں نظر آتی ے ۔ تیسرا طریقہ 
اعلوب ہے مزاح پیدا کرے کا ہے اور اسی کی وجب ے وہ زیادہ مشہور ہوۓ ہیں ۔ |ِس 
کی مثال وہ مضامین ہیں جو و ”اگلای اردو؛“ کے نام سے موسوم ہیر مگو اگلادی اردو) میں ے 
ساختی اور روانی کے بجاۓ بتاوٹ اور آورد کا پرتو ضرور نظر آتا ے ۔ 


حاجی لق لق 


ابو العلا عطا عچد عطا چشتّی جہ حاجی لق لق کے نام سے مشہور ہیں ۔ قیام پاکستان 
سے پھلےاورکئٔی برس بعد تک ختلف اخبارات میں فکاپی کالم لکھتے رے ۔ خصوصاً ”احسان؟ 
اور 'زمیندار؟ میں ان کا فکاپی کالم کئی برس تک چھھتا رہا ۔ بعد میں انہوں ےۓ ”نواۓے 
با سان ےنم اپ اغاز لاو ای یت اع پکیۓ ہے لق ق شا اوز ٹر 
نگاز دوٹوؤں حیٹیتوں . سے معروف ہیں ۔ ان کے : مطبوعہ کام میں ؟ادب کیف) 'لقالق مقار 
لقلق؛ 'درانتی؛ اور دوسرے مضامین زیادہ مشہور ہیں ۔ حاجی لق لق کی نثر بھی اپنے دور 
کے پنگامی سیاسی موضوعات کو پیش کری سے یہی وجہ ے کہ اب اونوی تازگی اور 
مگفنگی حسوس نہیں ہوتی جو اس زماۓ میں حسوس ہوقی تھی ۔ ان کے مزاح پیدا کرۓ 


."۲ 
کے لیے اکثر لفظی باڑی گزی کا سہارا لیا جاتا ے ۔ بعض اوقات وہ ادنیل سطح تک 
بھی آ جااۓ ہیں ۔ ان کا مزاح زیادہ تر عام لوگوں کی سطح تک ہی پہنچتا ے ۔ شاعری میں 
اڈرن غزل“کے نام سے انہوں تۓ جو غزلیں لکھیں ان میں جدید شاعری کا مضحکہ اڑایا 

ہے 6 اور سباجی تنقید بھی کی سے ۔ اس لیے ید تسبتاً زیادہ کامیاب اے ۔ 


(ادارہ) 
چو ہے ا ہو روٹسا کی 
کنتاہمات 

(1٤6 ()‏ 80080 ......1056683 
(م) ٤٥4٤‏ 0۲16100۰8 .158006 
(م) 18087 ژہ .×ز5ط 58503810 
0۵ ×حمصنا طەوناوصعظ ۰.۰ /[75163816 
(م) 103 4ة ہ0 مب 636065 ہ٥‏ ت865 
(ہ( ع80 دہ 888 صہ تا زالق 
() وزیر آغا ء اردو ادب میں طنز ومزاح ٠.‏ 
(۸) عظمت الله خان ء انتخاب مضامین عظمت . ..ء 
(م) ۲ا ط8د ٥ہ‏ ۸138076( عطا.. ...رد ہعء؟6 ٠.‏ .1 
و >ا٥ 0٤1۱‏ ۓة غطونەص] ۸۰۰۰.۰ آا8٥0‏ >1 8۸۲٢ھ‏ 
(ر) و مہددہەءمنا ەط ہ٠‏ صمنا١اعط‏ ٤اا‏ غ ؛:4......۴۱ہ7<۲ 


تو 


گبارھواں باب 
دینی ادب 


(بیسویں صدی) 

جناب خورشید احمد صاحب کا یہ مقالہ چھوۓ ٹائپ میں طبع ہو رہا ے ۔ 
یں اس لیے کہ مقالہ مقررہ حدود سے بہت بڑا ے ء مگر اس قدر جامع اور معنی 
خیززرے کس اس کا اختصارء اس منصوے کے مقاصد کے خلاف ہوتا -۔ 
یہ بیسویں صدی کے ہند ۔ پاکستانی اسلامی فکر ء دینی اور دنیوی تقاوں اور 
مٹکٹرین کی اصلاحی اور تجدیدی کوششوں کی ایسی معروضی اور غیں جانبدار 
تصویر پیش کرتا ے کہ اسے من وعن چھاپ دینا مناسب سجھتا ہوں ۔ 
اس لیے بھی کہ جدید 'ردو ادب میں یہ بھحاسبہ ان قہذہی_ اور سماجی عوامل 
سے بحث پر عحیط ے جن سے پارے معاشرے کی نئی:اقدار تعمیر ہو ربی ہیں ۔ 


(مدیر عمومی) 


اردو اگر ایک طرف بب ےصغیر پاک و پند کے لسانی اور ثقا تی ذخرزہ پر مسلانوں کے فکر اور 


ان کے تہذیب و مدن کے عمل اور تعامل کی پیداوار ے تو دؤسری طرف یہ زبان اؤر اس کا ادب 
عصر جدید میں روح اسلام کے اظہار کا اہم ترین ذریعہ ہے ۔ عربی کے بعد اسلام کے دیی ادب کا 
سب ہے بڑا خزانە اسی زبان مین ے ۔ انیسویں صدی کے وسط ہے سسلانانِ پاکستان و بند کے افکار 
و نظریات کا اصل اظہار اردو ہی کے ذریعہ ہوا ے ۔ گو اس زمائہ میں فارسی ‏ اور انگریزی کو بھی 
ایک خاص اہمیت حاصل رہی ۔ اول الذ کر کو آہستہ آہستہٴ سرکاری اور ثقاقتی دائرزوں ے متروک 
ہوۓ وا ی زبان کی حیثیت سے اور انگریزی کو نبٔی ابھری ہوئی لسانی قوت کے طور پر . ۔ . ٠‏ 


لا 
٦‏ 


اس مضمون کے لیے مواد کی تلاش اور چند کات ی تفہیم اور تعبیر میں پروفیسر عبدالحمید 
صدیق نے مضموت نکار کی راپنائی اور مدد فرمائی ے جس کے لیے وہ موصوف کا سٹون ے ۔ 
کتاب اور رسائل کی تلاش اور ان کے حصول می جناب متاز احمد صاحب (کراچی) اور جناب 
مناظر احسن صاحب (لندن) کی معاونت کا اعتراف بھی راقم کا اخلاق فرض ے ۔ اس اس کے 
اظہار یی عالباً ضرورت نہیں کہ جن خیالات کا اظہار مضمون میں کیا گیا ے ان ک ذمہ داری 
صرف مضمون نکار پر ے ۔ 


اس مضمون میں جن کتب و رسائل کا حوالہ دیا گیا ے ان کی مکمل فہرست مضون کے آخر 


میں درج ے ۔ اس لے متن یا پاورق میں صرف ختصر حوالہ پر قناعت ک کی ے ۔ 





"2(۴ 


لیکن 'انلانی ادن یئ لی ازخو اف بی بت ری 7وی ا کس اکر دتے 
مسلانوں کی فکر کا مطالعہ بڑی حد تک انگریزی مآخذ کے ذریعہ کیا ے وہ اس کو سمجھنے میں 
ناکام رے ہیں ٣٤‏ ۔ بلاشبہ زیر مطالعہ دور میں کم از کم دو کتابیں ایسی شائع ہوئی ہیں جنہیں 
فکری تارب میں ایک اہم مقام حاصل ہے . . . یعنی امیر علی کی ”روح اسلامه(٢)‏ اور علاءہ اقبال 
٦‏ اسلامی الہیات کی تشکیل جدید۳(۶) ۔ لیکن یہ ایک حقیقت ے کہ ان کتابوں کا زیادہ اثر روف 
ھنیا میں ہوا ۔ اندرونِ ملک ان کے اثرات ایک عرصہ تک خاصے حدود رے اور غالباً اس کی اصل 


وجہجكی 


تھی کہ ان کا ترجمہ اردو میں بر وقت ئہ ہو سکا اور ایسی اہم کتابیں بھی ملک کے عام 


ذہن پر صرف زبان کی وجہ سے اثر انداز نہ ہو سکیں( ١‏ ۔ اس دور کی دینی فکر کا مطالعہ صرف اردو 


نثر ہی کے ذریعے ممکن ے3٥"‏ ۔ 


انیسویں صدی میں جو تبدیلیاں روما 'ہوئیں ان میں طباعت کا فروخغ اور نشو و ابلاغ کے 


بے تحریری ذرائع کی ترویج کو شاص اہمیت حاصل سے ۔ تصنیف و تالیف کا رواج تو اس ہے پہلے 
جع جج جج 





00 مثلا ولفریڈ کانٹویل استمي (دل٥]‏ ما صھا:1 ر٥ )38٥۵‏ ء کینتھ کریگ صد دلمعم٘ەمہن) 


)۲) 


(١) 


(م) 


(ح) 


(([9 1 ةءە م٥٥٥٥‏ ء القریڈ کوام (8ا8]) ۔ خصوصیت ہے باب '”آج کا اسلام)٠‏ 
ضس وخ تاایپیت 

صەاہا ٤ہ‏ 18و8 عط گو اس کتاب کا ایک ابتدائی مسودہ ےہ ء میں شائع ہو گیا تھا 
لیکن اپنی مکمل شکل میں یکتاب لندن سے ۰ ۱۹ء میں شائع ہوئی اور و ء تک نو(۹) 
بار شائع ہوئی ۔ ملاحظد ہو۔عزیز احمدء بند و پاکستان میں اسلامی تیدد ےن |ء۔ 
ص ےہ ۱ م۹۲ع۔ 

(صه[٥]‏ مز ث ع٥758‏ دسامنوناعظ ٥٥‏ صہذاء 98و٥‏ ) یہ خطبات ہر +واء میں دے 
گئے اور لاہور سے .۱۹ء میں شائع ہوۓ - پھر نظر ثای کے بعد لتدن ہے م۶۱۹۳ 
میں شائع ہوۓ اسے حالات کی ستم ظریقی ہی کہنا چاہی ےکم علامہ اقبال کے ان اہم خطبات 
کا پپلا مکمل اردو ترجمد ۹۵۸۰ء میں لاہور سے شائع ہوا ۔اسی سلسلہ میں چد اسد کی 
(ة٥٥۲٥٥٥٥ء‏ ط٤ 8٤‏ ها9ا) کا شمار بھی ہو سکتا ے ۔ 

اندرون,ملک:امیر علی کی کتاب کی نا مقبولیت کا نوحہ ولفریڈ استمھ نے کیا ے اور شیخ چد 
اکرام ےۓ بھی - ملاحظہ ہو ۔ استمھ 'ماڈرن اسلام ان انڈیاٴ٤؛‏ ص بن اور شیخ قد ا ڈرام 
موج کوثر؛ سص ۵ے ۔ 


اس کے یہ معنی نہیں ہیں کہ اس کا اظہار اردو ادب کی دوسزی اصناف میں نہیں ہوا یا دوسرے 
مذاہب کی تعلمات کے اظمار کے باب میں۔۔اردو کا دامن تن ے.۔ کم اڑ کم اردو نظم میں 
اسلامی افکا ز کا اظتہار بڑے 'وصیع پماۓ پر ہوا نے :۔حالیٰ)ء شبلی ؛ اکر اورامب ہے بڑھ کر 
اقبال نے شعر ہی کے ذریعہ دیّی افکار کا اظہا ر کیا ۔ اسی طرح دوسرے مذاہب کی تعلمات کو 
پھیلاۓ اور ان کی کرئ تحریکات کو فروغ دینے میں اردو تۓے کراںن قدر خدمات انجام دی 
ہیں ۔ ملاحظہ ہو: ڈاکرع٭ عزیز: اسلام کے علاوہ مذاہب کی ترویج میں اردو کا حصہ ء 
علی گڑھ ٤ء‏ صرف انڈیا آفیں لائبریری کی طبوعہ فہرست میں جس میں صرف ائیسوبیں 
صدی کی تطبوغات شاہحل پی اسلام کے علاوء دوسرے ہذاہب پر اردو میں دو سو سے زیادھ 
کتب و رسائل کاحوالہ موجود ے ۔ 


۲۳ 
بھی تھا لیکن تعلیم اور خبالات: کے نشو و ابلاغ کے لیے مس کزی اہمیت قومی ذرائم کو . حاصل 
۔ اسلامی فکر کا اظہار اصلا وعظ و تقریر ء مناظرہ و مجادل اور درس و تدریس کے ذریعہ ہوتا 
تھا ۔ اس دور کی بیشتر تالیفات در اصل وعظ ء مناظرہ یا درس ہی پر مبتتی ہس ۔ الہ گذشتہ صدی 
میں ء حرفز مظبوعہ:ء ک. اہمیت اقتی بڑھ گئی کہ تصنیف و تالیف کے ذریعہ خیالات کو پھیلاۓ اورٌ 
ذباونٰ کو مٹائن کرئتۓے کا کام خاصے وسیع پیاتے پر ہوۓ لگا ۔ یہی وجب ہے کہ اس زسانه میں دینی 
ادب کا دامن بھی وسع تر ہوتا گیا اور زبان و بیان ء اسلوب اور ادا اور حسنِ تالیف کے نقطہٴ نظر 
ہے بھی دیّی ادب فت نئے تجربات ہے مالا مال ہوتۓے لگا ۔ انیسویں صدی کے ادب میں ؛ نٹثر کے 
دوسرے میدانوں کی طرح ء نمایاں ترق ہوئی اور یہ کنا درست ہو گا کہ اردو نثر ی تارب میں 
دیی ادب کا سب ہے زرخیز اور پیداآور دور بیسویں صدی کے پہلے چالس سال ہی ہیں ۔ 
اقسام اور ضرورت 
دئی ادب؟ کودا کو ایک صنف فقرار دیا جاۓ تو ائے سزید تین حضوں میں تقسم کیا جا 
سکتا ے ۔ ایک وہ حصہ نے جس امیں.احکام ا ہی کو بیان کیا جاتا ے .اور کوشش کی : جاق ے 
کہا دو اور دو چار کی طرح زیادہ واضح اور متعین انداز میں یہ بتایا جاۓ کہ دین کن باتون کا 
ظط ؟ کڑتا جانا انان کو کیا کنا اون او رتاکیا !ئن نُکڑنا بچاتے )۶ا درا نم ' ہے مین 
میں ان احکام کے مصالح ء ان کے مضعزات اور ان کی حکمتوں ے انسانوں' کو روشناس کرایا ‏ جاتا 
ہے ۔ یں کام ہر دور میں اس دور کے مسائل اور علمی سطح کی روشنی میں انام پاتا ےن 
تا تا وی سے شس کی ایی دوری ری ود کن ڈیہ او ا یا و 
دینی ادب کا تیسرا حصد وہ ے جسے دین کے ءبلٹغین دوسرے مذاہب اور نظریات پر اپتے مذہب کا 
تفوق اور اس کی برتری ثابٹ کرے یا اسے اغیار کے حملوں سے با سے کے لیے تیار کرتے ہیں ۔ 
لے حصہ کو ہم بیانیں ادب ء دوسرے کو متکلانہ ادب اور تیسرے کو مٹاظرائه اذب کہد سکتے 
ہیں ۔ ی۔ ضروری نہیں ہے کہ ذیی ادب کے وہ خۃلف حصے لارتا الگ الگ مد"ون ہوں ۔ غین مکن 
ے کہ ایک کتاب میں جس موضوع پر بث ہو وہ دین_ ادب کے ان تینوں رجحانات کا ترجان ہو ٤‏ 
مگر اس اس ہے انکار محال ے کہ ان کے درمیان ایک واضح فرق اور امتیاز موجود ے اوز ان می 
سے پر قسم چداکانہ اسلوب اور طریق اظہار ی بھی متقاضغی ہے ۔ 
جہاں تک ادب کے پہلے حصے کا تعلق ے ۔ یعنی دینی احکام کا جوں کا توں بیاف--ے 
اس میں زبان و ادب کی ساری خوبیوں کے باوجود ایک خاص نوعیت کی معروضیت پائی جاق ے ۔ 
اس بنا پر ایسا ادب انسان کی داخل یکیفیات ؛ اس کے شخصی تاثرات اور اس کے تارق داعیات کے 
عمل دخل ہے بڑی حد تک آزاد ہوتا ے ۔ بلاشبہ الفاظ اوز ت رکیبوں کے انتخاب ء مضامین کی ترتیب 
ادر موضوعات کی ترجیح ذاتی ذوق اور رجحان کی غّاز ہوق ہے لیکن اس کے باوجود دیی ادب کے 
اس حصہ میں ادبی اور کری پہلو انوی رہتا ے ۔ فقہ اور احکام کی کتب اس کی بہترین ثال 


۲۰۳۴ 


ہیں(١)‏ ۔ ان کی عدود ادی اہمیت سے ہیں الکار نہیں لیکن زیر نظر جائزہ میں ہم اس حصہ ہے صرف 
نظر کریں گے اور اپنی بح ث کو بڑی حد تک دینی ادب کے دوسرے دو حصوں ۔ یعنی وہ جو اسلام 
کی داخلی توحید و تعبیر اور اس کی مدافعت کے لے تیار ہوا ے ء تک عدود رکہیں گے ۔ دینی 
ادب کا بہی وہ حصہ ہے جس میں اس دور کے دیٔی مفکرین کے افکار و احساسات کی عکاسی ہوئی 
کے اور یھی چیز اسے'پارے ادبّ کا قیمتی اثائہ اور متعلقہ دور کا آئینہ بنایق ے'۔ 


یہاں ایک اہم سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ آخر دینی احکام کی توجید و تعببر کی ضرورت 
کیوں پیش آتی ہے ؟ اگر دین ایدی صداقتوں کے محموعہ کا نام ہے تو پھر پر دور میں اس کی داغلیٰ 
تعبیرات کا کیا سوال ؟ یہ سوال دینی ادب کے سلسلد میں بڑی سکزی اہمیت کا حامل ے اور اس 
کی تفہم میں عدم اعتدال بہت سی پیچیدگیوں اور پریشانیوں کا باعث رہا ے ۔ ایک گروہ اس غلظ 
قہمی کی بنا پر دینی فکر اور اس کے تفصیلى نظام میں ہر تغّیر و تبّد لکوگناہ سمجھۓ لگا اور شعوریٰ 
طوز پر جمود اور قدامت کا پزستار این گیا ۔ اسی طرح ایک اور گروہ نۓ دوسری انتہا ‏ راہ اختیار 
کی اور تغشیر پر نگاء کو ایسا سس کوز کیا کہ ثبات کے پہلو کو بالکل بھول گیا اور یہاں تک کہا 
جاۓ لگا کہ ہر دور کے لیے نی الاہیات کی ضرورت سے ۔ حق و ثواب دونوں انتہاؤں کے درمیان 
ے ۔ ثبات اور قغٹیر جس طرح زندگی کا بنیادی اعول ہی اسی طرح دین و مذہب کا اسلام ۓ دونوں 
کی حدود کا تعین کر کے ابدی ہدایت کا وہ نظام پیش کیا ہے جو تارب کے ہر دور میں اتنا ہی تازہء 
شادات اوزا,روشن' ے جتی ضبح نؤ۔ 


دینی حقائق ء اصول اور اقدار ابدی صداقتیں ہیں اور ان میں مرور ایام کے ساتھ تغٌیر و 
'تبشدل کی کوئی ضرورت نہیں ۔ اس کی بنیادی وجہ یں کہ وہ کی ایسے انسان کے ذُہن کی پیداوار 
نہیں ہیں جو زان و مکان کی بندشوں ہے ممدود ہو ۔ ان کا مآخذ وہ ذاتر پاک ہے جس کے لیے 
ماضی ء حال اور ستقبل برابر ہیں اور ان کی حیثیت ایک نقطہٴ وقت ہے زیادہ نہیں ۔ نب اس کا علم 
حدود ے اور نہ اختیار و قدرت ۔ اس کی دی ہوئی ہدایت پر فرسودگی کا سایں کبھی نہیں پڑ سکتا ۔ 
یکن حقیقت کے اس اعتراف کے ساتھ ساتھ یہ بات بھی پیش نظر رہی چاہیے کہ دینی حقائق و احکام 
کی تفہم و تعبیر بہر حال ایک انسانی عمل ے اور اس پر زمان و مکان کے تغ_ات کا فرق مترتب 
ہوتا ے اور یہیں سے توجیہ و تعییر کی ضرورت پارے سامنے آتی ے ۔ اس سلسلہ میں مندرجہ ذیل 
پہلو قابل غور ہیں : 


(الف) صرف ایک دور ہی نہیں بلک ه کسی ایک معاشرے کے تمام لوگوں کے فہم و ادراک 
اور علم و ذکاوت کا معیار ایک جیسا نہیں ہوتا ۔ جس طرح بارش ایک ہی ہوتی ے مگر ہر ندی نالہ 
سس ت شال ا سس کے ا ات ا ا ا ا ا ا ا ا ا ہا اھ ان 
() مثا مفتی کفایت اللہ ء تعلیم الاسلام اور ؛ مولانا عبدالشکور ک عام الفقہ اس توع کی تالیقات 

ہیں ۔ 


دہ 


اس ہے اپنے ظرف کے مطابق استفادہ کرتا سے اور ہر زسین ختلف رنگ اور ذائقہ کے پھول اور پھل 
اگلتی ۓ(١)‏ اسی طرح دیی حقائق اور اقدار و احکام اور ان کے اسرار و روز کا فہم بھی ہر انسان 
اپنے علم و بصیرت ء ذوق و وجدان اور فیضان اللہی کے مطابق حاصل کرقا ے اور ایک کا علم 
دوسروں کے لیے چراغ راہ بن جاتا ے ۔ بعض افراد صرف اشارے اور کناۓ سے حقیقت کو سمجھ 
لیتے ہیں ء مگر بعض دوسرے افراد کے سام جب تک دیی تصورات اور سائل پوری وضاحت کے 
ساتھ بیان نہ کے جائیں وہ اس کا ادراک نہیں کر سکتے ۔ اسی لیے دین کے عاہبردار ہر دور اوو 
پر معاشرے میں اس بات کا اہتام کرتے ہیں کہ جن دیی حقائق کو انہوں نۓ پا لیا ہے ان سے 
نہ صرف دوسرے کو روشناس کرائیں بلکہ انہیں اچھی طرح ذہن نشین کراۓ ک پوری کوشش کریں 
چناتچہ ہر ذہنی سطح کو سامنے رکھ کر دیٹی مسائل کی تشریح و توضیح کی جاتی ہے اور اس طرح 
ایک خاص انداز کا ادب معرض وجود میں آتا ے ۔ 

(ب) دین_ اسلام کی داخلی توجیہ و تعبیر ی دوسری وجہ وقت اور ماحول کے تقاضے ہیں ۔ 
پر زمانہ اپنے ساتھ کچھ نئۓے فکری اور علمی ٭سائل لاتا ے جن کی وجہ ہے دینی تعلیات اور اس 
دور یا معاشرے کے ماحول کے درمیان ایک ظاہری اجنبیت اور مغائرت محسوس ہوئۓ لگتی ے ۔ 
تۓے ماحول میں آنکھیں کھولنے وا ی نسل کا ایک حصہ اس بنا پر الجون میں پڑ جاتا ے ء کہ جن 
تعلمات کو وہ عالمگیری ء ازلی اور ابدی سمجھنے کک وجد ہے غیر معمو لی عزت و احترام کی نگاہ 
سے دیکھتا رہا ے اب ان میں نئۓے تقاضوں کا کاق و شا جواب نہ پا کر وہ اضطراب میں مبتلا ہوتا 
ہے ۔ کچھ لوگ انحراف اوز حتلی کہ بغاوت تک کا شکار ہو جاے ہیں ۔ اس صورتا میں دینی 
تعلمات کی نئۓے حالات اور مسائل ک روڈنی میں توجید و تعبیر کی جاق ے تاکہ ایک گروہ جو 
ظاہری مغائثرت حسوس کر رہا ے ء وہ دور ہو جاۓ - اپنے دور کے مسائل سے دیٹی تعلیات کی 
مناسبت اور ان کا برعل ہونا واضح ہو سکے اور جو بعد و بیگانگی پیدا ہو گئی ہو وہ باق نہ 
رے ۔ یں عمل دین میں کسی 'قطع و برید کے ذریعہ نہیں ء بلکہ الہامی ہدایت اور دور ما قبل کی 
انسانی تعبیرات میں امتیاز اور ہدایتر ربٹانی پر اس ک محجموعی روح کی روشنی میں از سر تو غور 
کے ذریعہ انجام پاتا ے ۔ اس کے لیے خدا ترسی (اتقاء) کے ساتھ ساتھ دین کے حکیمانہ فہم اور 
حالات زمانہ پر گہری نگاہ کی ضرورت ہوق سے ۔ تعبیر و توجیہ کا یہ عمل عقیدہ ختؾ نبوت کا منطقی 
تقاضا بھی ہے اور یہی وہ کام ہے جس کی طرف نبی اکرم صلی القہ علیہ وسلم ۓ اپنے اس ارشاد 
میں اشارہ فرمایا ے کہ میری امت کے علاء بی اسوائیل کے انبیاء کے مثل ہوں گے ۔ اسی طرح 


)١(‏ زمین میں ککہی طرح کے قطعات ۔ ایک دوسرے ہے ملے ہوۓ اور انگور کے باغ او رکھیتی اور 
کھجور کے درخت ۔ بعض کی بہت سی شاخیں ہوق ہیں اور بعض کی اتنی نہیں ہوتیں باوجودیکہ 
پانی سب کو ایک ہی ملتا ے اور ہم ۓ بعض میووں کو بعض ہر لذت میں قضیلت دیتے ہیں ۔ 
ام میں سمنجھنۓ والے:کے,لیں بہت نشائیاں ہیں (سورۃ الرعد.: م) اس ے آسن سے مینہ برسایھ 
اور پھر'اس سے اپنے اپتے انداز کے مطابق ئالے ,یہ ٹکتے .(الرعد ٠‏ ے() < 
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عحجددین کے ظہور کے سلسلہ کی احادیث بھی :در اصل اسی'ضرورت کی طرف رابنائی کرق ہیں(١)‏ ۔ 

(ج) قرآن و حدیث میں ےقوم ہدایت کی نوعیت بھی اس ضرورت پر روشنی ڈالتی ے ۔ 
الہ اور اس کے رسول۴ ٌۓ ہر معاملہ میں تفصیلی ہدایت نہیں دی ہیں بلک کائنات کی بنیادی حقیقتوں 
اور دین کے اساسی اصولوں کو پوری وضاحت کے ساتھ بیان کر دیا ے اور انْ حدود کی نشاندھی 
کر دی ہے جن کے اندر انسانی زندگی کی تعمر مطلوب سے ٠‏ خبراؤ شر کے ھیماۓ دے ادے گئۓے ہیں 
ان حرکات اور داعیات کو بیدار کیا گیا ے جن کے ذریعے صحیخ اسلامی زندی وجود میں آ سکتی 
ہے۔ اس دائرہ کے اندر حالاتِ زمانہ کی مٹاسبت سے نۓے نۓے مسائل سے نبرد آزما ہوۓےک پوری 
گنجائش موجود ے۔ اسلام کا ایک خاصہ یہ ے کہ اس ۓ ایک طرف ابدی اصول و اقدار فراہم 
کے ہیں تو دوسری طرف نے حالات اورنۓے سسائل سے ممثٹنے کا قانون بھی اصول اجتہادو ٴ 
اجتاع کی شکل میں دے دیا ہے ۔ اس طرح ثبات و تغٌیر کے تقاضوں کو پورا کرتۓ کا ایک داخلی 
نظام (ت الہ ٦ا-ااذداا)‏ وضع کیا گیا ہے۔ اگر یں نظام حرکت میں رہے تو کبھی 
اسلامی تعلمات اور مسائل زەائہ کے ذرمیان ؛بعد و بیگانگ پیدا پی نہیں ہوٴ سکتی یا اگر وقتی طور 
پر پیدا ہوتی ہوئی ےسوس ہوگئی تو فوراً دور ہوجاۓ کی ء یہی وہ نظام ۓ جس کے زیر اثر ہر دور 
میں دینی ادب کا ایک قيمّیٴ خزانہ وجود میں آتا زہتا ے(٢)‏ ۔ 


(د) دین کی تعلمات پر جو اعتراضات غخالفین ی طرف سے ہوتے ہیں وہ بھی دینی مفکٹرین کی 
تج کو اپٔی طرف مبذول کرائے ہیں اور ان کی نقد و احتساب اور دین کی مدافعت میں ہر دور میی 
ایک نیا ادب تیار ہوتا ے ۔ خود قرآن ۓے معترضین پر گرفت کی سے اور ان کے اعتراات کا جوانب 
دیا ے ۔ اس روایت کو زند رکھتے ہوۓ ہر دور میں اٹھاۓ جائۓ والے سوالات اور اعتراضات 
کا جواب اسی دور کی علمی سطح اور اس کی زبان اور اسطلاحات میں اہل علم نے دیا ے ۔ اس 
طرح اغیار کی طرف سے دی جائۓ وا ی یہ دعوت مبارزت ہمیشہ نئے ادب کی تخلیق اور دیتی تصورات 
کی مزید تشرح و توضیح کا ذریعہ بنتی رہی ے ۔ 


باری نگاء میں یہ چار اہم وجوہ ہیں جن ک وجہ سے ہر دور اپنا خصوص دینی ادب پیدا 
کرتا ہے اور اس کی قدر و قیمت کا صحیح اندازہ اس دور کے کوائف اور مسائل کے پس منظر ہی 
میں مکن ہے ۔ 
(ر) ملاحظہ ہو : حدیث من یجد و لھا دیٹھا (ابو داؤد) ۔ نیز ملاحظه ہو : مولانا اسمعیل شہید کی 
منصب امامت ؛ مولانا ابوالحسن ندوی کی تاریخ دعوت و عزیمت ء جلد اول ء باب اول ؛ مولانا 
سید ابوالاعلی سودودی ء تجدید و احیاۓ دین ءص .مم تا من ء مولانا سید سلمان ندوی ء مقدمہ ء 
تجدید دین کامل از مولانا عبدالباری ؛ ص حر تا +م۔ 
(ء) ملاحظہ ہو شاہ ولی اللہ ء حجة اللہ البالغب (ترجعد مولانا عیدالرءم) جلد اول ء اقبال ٭ 
اسلامی الہیات کی تشکیل جدید (ترجمہ سید ثذیر نیازی) باب تیشم ٤‏ خورشید احمد ء اسلامی 
نظریءٴ حیات ؛ ص مم( ۔ ۱+۵ 





٣٢ے‎ 

زر تبصرہ دوز کی اہمیت اور خصوصیات 

بث رصغیر پاکستان و بند ى مّلتر اسلامیہ کی تار میں بیسویں صدی کا دوسرا عشرہ ایک 
قیصلہ کن موڑ کی حیثیت رکھتا ے ۔فکری ؛ ممدنی اور سیاسی حیثیت سے جو دور رس رع اور 
ے۱۸۵ء کے تابناک اور جرأت سندانہ خونی المیوں کے بعد شروع ہوا تیا وہ ررورء میں خت ہو 
گیا ۔ تقسی بنگال کی تنسیخ اض سلسلہ کا آغری اور فیصلہ کن ااقدام تھا جس نے سسلاتون اوو 
برطانوی حکومت میں سمجھوتہ اور تعاون کی پالیسی پر خط نسخ پھیر دیا اور اب مقابلہ اور ٹکراؤ 
کا دور شروع ہوا(١)‏ ۔ مثّلىی زندگی کا یہ نیا باب دور ما قبل ہے نہ صرف بنیادی طور پر ختاف ہے 
بلکه متعدد اساسی آمور میں ایک حد تک اس کی خصوصیات کی خد ے ۔ احساسِ شکست نۓ دلوں 
پر مایوسی اور قواۓ عمل پر اضعحلال کی جو کیقیت طاری کز دی تھی اس نٔی کروٹ نے اے 
دور کر دیا ۔ اگر پہلے وفاداری ک روش ہیں پناہ ڈھونڈی کئی تھی تو اب مقابلہ اور آنکھیں چار 
کرنۓے کی حکستر عملی اختیار ری گئی ۔ اگر پہلے ذہنی سپردگی میں نجات تصور کی گئی تھی تو اب 
پیش قدہی ء پیش دستّی اور ٹکراؤ میں ترق کی راہ تلاش کی گئی - پہلے اگز مدئلہ ہاری ‏ ہوئی فوج 
کے باق ماندہ عناصر کو بچا لینا تھا تو اب اصل مسئلہ قوج کی نئی صفٴ بندی اور زور آزمائی کے 
لے نبی حاذ بندی تھا ۔ اب ایک نیا اعتماد جم لے رہا تھا ۔ تبٔی زندگی کی لہزیں ہر سمت سے فروزان 
تھیں ۔ مثّلی وجود کا احساس اور ہر شعبٴٴ حیات میں اس کا اظہار اس دور کی بنیادی خصوصیت ے ۔ 
بلاشب۔ اس لیے رنگ عحقل کی حنا بندی میں دیی ادب کا بڑا حصہ ے ۔ نیز اس اندازز بزم ۓے بھی 
اپنے دور کے دینی ادب کے آپنگ کو متاثر کیا ہے ۔ 


پھر دونوں عالمی جنگوں کے درمیانی عرصہ کی حیثیت ایک ایسے اسخرج )٥٢٥٥-5764(‏ 
کی سی ہے جس میں پیچھے ہے تختلف راہیں آ کر ختم ہو رہی ہوں اور جس سے کچھ اور آئۓے راستے 
پھوٹ رہے ہوں ۔ سیاسی پسپائی اور تّدتی مراجعت اور سیاسی آزادی اور تذیبی احیاء کی جد و جہد 
کے آخری اور قیصلہ کن مرحلے کے درمیان یہ دور ایک ٭پل کی حیثیت رکھتا ے ۔ اس دور میں 
دوؤستوں اوز دشمنوں کی نبی صف بندی ہوئی ‏ ملتت کے نۓ فکری سانچوں کی صورت گری ہوئی ء 
تچذیبی نصب العین اور سیاسی اہدا ف کو واضح شکل میں مت ب کیا گیا اور بالآغر ہلت کے مستقبل 
کے نقوش اجاگر کے گئے ۔ ای طرح یہ دور در اصل ّلتر اسلامیہ بند کے جدید ذزن کا تشکیلی 
دور ہے ۔ یہ ماضی کے رجحانات کا سنگھم سے اور مستقبل کی تحریکات کا متبع ۔ 

ایک اور قابل_ غور پہلو یہ ے کہ اس دور میں دینی اور سیاسی عاذ پر قوم کے تمام 
عناصر ایک ساتھ جمع ہوۓ ۔ جدید اور قدیم ایک دوسرے ہے بغلگبر ہوۓ۔ علىی گڑھ اور دیوبند 





() ملاحظہ ہو: اشتیاق حسین قریشی ء برعظم پاکستان و ہندوستان کی ملت اسلامیں (ترجمد : 
بلال احمد زیری ‏ ص مخ اےے آر ملک ”مسلان :اور تقسم بنگل“ در 
اے ہسٹر آف دی قفریڈم موومنٹ ء جلد م ء حصہ اول ء باب اول - 


۲۸ 


سے تیار ہوۓ وا ی نسلیں ایک پلیٹ فارم پر آ گئیں اور دونوں تۓ آزادی اور آحیاء کا نغعہ الاپا ۔ 
تعلیم یافتہ اور ناخواندہ شانہ بشان‌کھڑے ہوۓ ۔مّات کے مختلفگروہوں کے درمیان جو پردے حائل 
تھے وہ اٹھے اور سب باہم شبر و شکر ہو ہے ۔ یہ ایک عجیب و غریب تجریم تھا جس ۓ اس دور 
کو ایک منفرد حیثیت کا حامسل بنا دیا ۔ اعتاد سے “پر ؛ حرکت سے لبریز اور اتحاد ہے سرشار اس 
دور ۓ اپنے ادب کو ایک خاص رنگ عطا کیا ۔ اپنے اسلوب اور اپنے مزاج لے اعتبار ہے ید 
ادب اپنے دور کا بہترین عکاس ے اور اس کے آئینہ میں صاف دیکھا جا سکتا ے کہ مثّلت کا ذہن 
کس طرح ایک طرف دور ما قبل کی قائم کردہ روایات سے انحراف اختیار کرتا ے اور دوسرے 
طرف نئۓے دور کے فکری ء تہذیبی ؛ تعلیمی ء سیاسی اور اخلاق مسائل از ر مبارزات (58ع031160١)‏ 
نے کس ان آعتاد کے ساتھنبرد.آزما ہوک کوشش کرتا ہے “ 


فکری ء سیاسی ء تہذیبی اور مذہبی پس منظر 

دینی اداب اور عتیی دوز ےا کگھرے رمتة کی وضاحت کے بعد مناسب معلوم ہوتا ے 
کہ زیر مطالعہ دور ی فکری ؛ سیاسی اور چذیبی کیفیت کی طرف ختصراً اشازہ کر دیا جاۓ تاکت 
دینی مباحث کی حقیتی معنویت واضح ہو سکے ۔ 

ك ۔ فکری اعتبار سے سسلان ای تاریخ کے سب ہے شدید چیلنج سے دو چار تھے ۔ مغرق 
مالک میں چودھویں صدی ہے انیسویں صدی عیسوی تک وہ ہس گبر انقلاب اپنی تکمیل کو پہویچ 
گیا تھا جس کے نتیجہ سے جدید انسان ۓے بزعم خود ”'خدا“ یىی جگہ استقرائی سائنس کی بتیاد پر 
فکر و عمل کی پوری دنیا کی از سر نو تنظم بندی ک(۹)۔ اب توجہ کا اصل س کز ىابعد الطبیعاق 
اور دینیای مسائل نہ تھے بلک طبیعات اور ٹیکنیک : (٥0ا6014))‏ کی دنیا تھی ۔ مذہب کے 
وہ اصول جو نے تػصور حیات ے متادم ےسوس ہوۓ ترک کر دے گۓ اور مذہبی زندی کے 
بارے میں عمومی رویہ عدم_ دلچسپی ‏ خالفت اور ایک کونہ حقارت کا اختیار کیا گیا(٢)۔‏ اس ذہننی 
کیفیت کے ساتھ مغربی اقوام کو مشرق مالک پر سیاسی تفوق حاصل ہوا ۔ بٹ ر_صغیر کے ذہن پر فضا 
کی اس تبدیلی کے اثرات مترتب ہوۓ شروع ہوٌۓ اور مغرب کی تشکیک ء الحاد اور لادینیت یہاں 
بھی رنگ لاۓ لگی ۔ اس پر مستزاد وہ حملے تھے جو مغرب سے آئی ہوئی ستیحت اور مغرب کے 

(م) جدید نظام شمسی (ھو”6ائتزہ عداہ:) کے مدون لاپلاس (ہءەام٥م)‏ نے جب انی تالیف 
تبون کو پیش ى تو اس کے نتیجہ میں ایک دلچسپ گفتگو واقع ہوئی ۔ تبولین نے کہا کہ 


”لاپ لاس میں اۓ مارک کاتسا تاج ا کک ا ا کک کے 
دیا : ”جناب والا ! جھے اس مفروضہ 5 کی حاجت نہیں؟““ ۔ یں واقعد پوری مغری و کو ہے مزاج کا 


علامتی مظہر ے ۔ 2 
(م) ملاحظہ ہو : سوروکن ء در کرائیسیس آف آور ایج ء ٹائن بی ۔ اے اسٹڈیٰ آف ہسٹری 
حصوصیت سے جلد ہشتم ء فلئن مین ء فلاسنی آف ریلیجن ء خصوصیت ے باب یکم تا پنجم اور 


پیلیف اینڈ آن بیلیف ۔ 





"۹ 


پرورش کردہ استشراق تۓ اسلام پر کے ۔ مغربی افکار اور مسیحیت کے یہ حملے ساسراجی طاقتوں کى 
سر پرستی میں ہو رہے تھے ۔ جو سمیحت غود اپنے گھر میں روز بروز میدان چھوڑ رہی تھی وہ 
تاج کی سر بلندی کے لیے اور اس کی سرہرستی میں مشرق کی نم مہذب اقوام کو ”درس ت)ذیي)“ 
دینے میں مصروف تھی(١)‏ مغرب سے آوردہ ان افکار و نظریات کا اسلامی کر کو ایے ہی ایک 
چیلنچ کا تجری یونانی افکار کی یورش کی شکل میں نویں صدی عیسوی اور اس کے بعد کے دور میں 
ہو چکا تھا لیکن اس وقت اسلامی فکر کا رشتہ اپنی ابتدائی روایت ہے بہت گہرا اور قریبی تھا اور 
مسلإان دنیا کی ایک غالب سیاسی اور تہذیبی قوت تھے ۔ انیسویں صدی کا تصادم سیاسی اور تہذیبی 
اعتبار ے دو غیر مساوی قوتوں کا تصادم تھا ۔ مسلإان اب عکوم تھے اور سیاسی اور تھذیبی 
انحطاط کے ایک طویل عمل سے گزر رہے تھے ۔ ان چیزوں ۓ علمی میدان میں بھی ان کی قوتر 
مزاحمت ء فکری استقامت اور مقاومانں صلاحیت کو متاثر کیا تھا ۔ انیسویں صدی نے دی ادب 
کے جن تین اہم رجحانات کو بیسویں صدی کی طرف ورثہ میں منتقل کیا وہ یں تھے ۔ 

(الف) آزاد روی اور سمجھوتہ و مصالحت کا رجحان ۔ اس رجحانات کا ممائندہ علی گڑھ تھا 
اور اس کی غخصوصیت یہ تھی کہ فکر جدید اور مغربی تہذیبی کی بالا دسّی کو ایک اس_ واتقعہ کى 
حیثیت سے تسلم کرتے ہوۓ اسلامی فکر کی ایسی تعیبر کی جائۓ کہ تصادم اور تناقص ک ہر اہم 
گرہ کاٹ دی جاۓ اور مذہب اور معاشرت مغری سائنس اور ممدن ے بغلگبر ہو کر اسی طرح 
دنیوی ترق کا ذریعہ بن جاۓ جس طرح مغرب میں سائنس اور جدید تمدن بنے ہیں ۔ یہ کوششق 
پورے اخلاص اور سسلانوں سے درد مندی کے جذبہ کے ساتھ کی جا رہی تھی ۔ مگر اس کے نتیجد 
میں دینی فکر کا سک ثقل تبدیل ہو گیا اور دنیوی مطمحٴ نظر غالب آئے لگا(١)۔‏ شریعت پر 
پر ایک خاص دور کی عقلیت نے تفوق حاصل کر لیا اور اس کی روشنی میں دینی تعلیات کی توجہ 
اور ”تصحیح؟“ ہوۓ لػگی ۔ تا آنکه کہ اسلام کی جو جمەوعی تصویر اس پورے عمل تعییر و تصحیح 





() اشتیاق حسین قریشی ٤‏ حوال مذ کور ص ء ۹۳ء ء نیز ملاحظہ ہو ۔ سر سید احمد خان ء رسالہ 
اسباب بغاوت پند ء خاص طور پر ص سر مم م؟ ۔ عابد حسین ء دی ڈینسٹی انڈین آف 
مسلمز ء؛ ص ۵ ء استشراق کے چیلنچج کے لیے ملاحظه ہو ۔ اے ۔ ایل ۔ طباوی انکلش 
اسپیکنگ اورینٹیلسٹس اور خورشید احمد ء اسلام ایند دی ویسٹ ۔ انسائیکلو پیٹیا آف اسلام کے 
توق تحت کے بعد ما جا الو ھی ریا وو ہت 


() اکیں الہ آبادی تۓ اس تبدیلی کی طرف یوں اشارہ کیا سے : 

نہیں اس کی کوئٹی پرسش کہ یاد اللہ کی ہے _ ھی سب پوچھتے ہیں آپ کی تنخواء کتنی ے 
اس کت ی وضاحت کے لے ملاحظد ہو ۔ ڈاکش سید عبداللہء سر سید احمد خاں اور ان کے 
نامور رفقاء کی اردو نثر کا فی اور فکری جائزہء ص .8ظ تا ٣م‏ ء ایضأء میر امن ے عبدالحق 
تک ء باب پنجم ء اور عس مم ں-۔مم؟ ۔ نیز ملاحظہ ہو خورشید احمد ‏ حریک اسلامی شا 
ولی اللہ سے علامہ اقبال تک ١ص‏ مم تا ہم ء عزیژ احمد ء اسلامک موڈرنزم ان انڈیا اینڈ 
پا کستان ء ص وم تا ہی ء اشتیاق حسین قریشی ءکتاب ۔ذکورہ ء باب ۲ اور شیخ چد اکرامء 
موچ کوثرء س ےے تا رر اورپھر تاےے۔ 


۲۰ 


کے بعد ابھری وہ مغرب کے وکٹورین لبرل مدن ہے کچھ زیادہ ختلف نہ تھی ۔ اس رجحان کا ٭زاج 
اعتزاری (ذاءج٥1ہم٥)‏ تھا اور کوشش ید ی گئی کہ جن جن پہلوؤں سے اسلام پر اعتراض 
کیا جا رہا ے ان کے بارے میں یہ دکھایا جائۓ کت اسلام تو پہلے ہی ان اقدار کا حامی سے جن 
کی بنیاد پر مغربی استشراق یا مسیحت کی طرف ے یہ اعتراات کے جا رے ہیں( ۔ نقطہٴ نظر 
کے اس مخصوص رنگ کے باوجود اس رچخان کے ذربع نئے چیلج کو سمجھنے اور اس کا مقابلہ کرۓ 
کے لیے ایک نئۓے علم الکلام کی بنیاد رکھ یگئی ۔عقلی اور عالمی تربات کی زوشنی میں دینٍیٰ مباحعث 
کا مطالءء شروع ہوا ۔ نقابل_ ادیان کی نی روالأت وی داؤڑ نب جا رز تر جدید تعلم ک تی 
تحریک شروع ہوئی جس کی وجں نے علىی گڑھ صرف ایک ادازہ نہیں بلک ایک نئی ٹفکزی اور چذیی 
رو کی علامت بن گیا اور پورے ہر ضفیر میں لی نٔی روایت کا :مائندہ قراز'پایا(٢)‏ ۔ اس کے اثرات 
سیاسی اور تہذیی زندگ پر بھی مترتب ہوۓ اور مغری اقوام اور مغریٰ طور طریقوں کے پیروی کا 
ایک عام رجحان نئۓے تعلم یاقدہ طبقون میں رونما ہوا ۔ 


(ب) تجدد اور آزادی کے اس ر“د عمل کے مقابلے میں ایک دوسرا ر'د عمل طبقہ علاع کى 
طرف سے رو ما ہوا اور وہ یہ تھا کہ ۃصادم اور تقابل سے ایک حد تک گری زکرکے ین اور تعلیمی 
ورثہ کی حفاظت کی کوشش کی جائۓ ۔ اسلانی افکار و اقدار ار اعلاق اور معاشرق روایات کی ممکنہ 
پاسبانی دبشی تعلیم اور وعظ و تلقین کے ذریعں کی جاۓے۔ نیڑ اس تعلیم کے حاصل کرئۓ والوں کا 
پورے ملک میں جال پھیلا کر کم از کم علم و اخلاق کی اس شمع کو روشن اور اس روایت کو 
باق رکھا جاۓ ۔ جسے سیاست اور اختیار و اقةدار کے میدان ہیں شک مت ہو گئی ے ۔ دیوبند اس 
رجحان کا نمائندہ ے اور یہ بھی اسی طرح قدامت کی ملک گبر روایت کی علامت ہے جس طرح 
علیگڑھ تجدد اور آزاد روی کی علامت ے٢‏ ۳) ۔ 


اپنی روح کے اعتبار نے یہ دونوں رجعان سیای شکست اور مَیّی انقشار ی پیداوار تھے۔ 


(ر) ت جدد اور آزاد روی کا ایک مداح اس دور پر اس ظطرح تبصرہ کرتا ے ”اسلام میں تجدد کی 
تحریک بڑی حد تک مسیحیوں کے حملے کا رد عمل تھی ۔ تقریباً بلا استثداء مصلحین کے نئے 
اسلام کی تعببرات مشنریوں کی تفقیدات کا معذرت غواہانہ جواب تھیں (ص ۱م۔ہم) مصنف کی 
نگاہوں میں مصاحین کا رد عمل یہ تھا کہ ٭انہیں ۓ اسلام کی ایک ایسی تصویر پیش کی جس 
کے بارے میں سمیحی اہل قلم بالعموم یہ دعوىل کرے ہیں کہ وہ بڑی حد تک مسیحی (اسلام) 
تھاٴ““۔ ص ۹وہ۔ ولفریڈ اسمتھ ء ماڈرن اسلام ان انڈیا ۔ 


(م) اشتیاق حسین قریشی ؛ کتاب مذکورہ ء ص٥س‏ س٣سپ‏ مولانا مچد غلی جوہر ۓ اس میں 
سرسید کو خطاب کر کے اس حقیقت کی طرف اشارہ کیا ے : 

() ملاحظہ ہو اشتاق حسین قریشی ء کتاب مذکور؛ ص ‏ سم تا رم ء ظنر احمد انصاری ء 
”دیوبند““ ء در اے ہسٹری آف دی فریڈم مووننٹ جلد دوئح ؛ عزیز احمد ؛ کتاب مذ کور ء 
ص .و تاور خورشید احمد ”'ہندوستان میں مسلانوں کا نظام تعلم ۶ء در تعلم کا 
مسئلہ اور شیخ محمد اکرام ء کتاب مذکورء ص م0۹ تا مم م۔ 





٢١ 


دونوں نے ایک حد تک پسپائی اور مراجعت کی حکمت علمی اختیار ی لیکن اس فرق کے ساتھ کہ 
ایک نۓ تعلیمی اور تمدنی میدان میں ربط و تعلق اور تعاون و سسابق تکو اولّڈیت دی اور ذہنی اور 
فکری میدان میں مصالحت اور سمجھوتہ یىی روش اختیار یىی اور دوسرے ۓ تملدق اور اجتاعی 
شرکت (ممناتعزەتاء٥ع)‏ کے مدان میں پسپائی اختیار ی مگر ٹکری سطع پر کسی 
ربط اور سمجھوتہ کو زاہ نہ دی ۔ دینی طبقء میں عدم معاملت کی یں پالیسی اس حد تک بڑھی کہ 
سسیحی اور خود ہندوستان ہے ابھرۓ والے مذہبی حملوں کو چھوڑ کر دوسرے افکار کے چیلٹج سے 
بڑی حد تک صرفر نظ رکیا گیا اور اصل توجد ماضی کے ورثہ کی حقاظت اور اسے عوام تک پہنچاۓے 
پر ص کوز رہی ۔ اسی طرح ا رجحان کی قیادت اس طبقہ کے ہاتھوں میں تھی جو پہلے حکومت 
اور اقتدار ہے کسی نہ کسی طرح متعلق تھا اور استماری یورش کے بعد ے دخل ہو رہا تھا تو 
دوسرے رجحان کی رہنائی علاء کے ہاتھوں میں تھی ۔ تجدد اور آزاد روی کا حلقہٴ اثر اعلی اور بالائی 
معوسط طبقہ تھا تو قدات کا میدان کار وسطی اور زیریں متوسط طبقب اور عوام الناس ۔ مقصد > 
مزاج ؛ حکمت عملى ء قیادت اور میدان کار کے فرق ۓے دونوں رجحانات کو ایک دوسرے سے میڑ 
ہی تہیں کیا بلکہ ان :میں ایک گونہ ٭بعد پیدا کر دیا ۔ اس دور کے دینی ادب میں اس فرق اور اس 
”بعد کو پر صفحہ اور پر سطر پر دیکھا جا سکتا ے ۔ 

(ج) ان دونوں متبادل رواوات کے 'بعد ک وک مکرۓ کی ایک کوشش ندوة العلاء کی صورت میں 
ہوئی ۔ اس کی تعمیر اور ترق میں س کزی کردار علاء ۓ ادا کیا لیکن یں اس دلچسپی سے خال یىی 
نہیں کہ یہ وہ علاء تھے جنہوں تۓ دیوبند اور علی گڑھ دونوں روایات سے اس وسطی نقطہ کی طرف 
مراجعت کی تھی ۔ ایک قدامت میں کچھ عنصر جدید کا شامل کرنا چاہتا تھا اور دوسرا جدید کو 
قدامت کا کچھ پابند بناۓ کی فکر میں تھا ۔ اس رد عم ل کو اسلام کی شاہرام وسط کا احیاء اور دینی 

تجدد کا مظہر تو نہیں کہا جا سکتا(١)‏ ؛ مگر اس کی یہ اہعیت ضرور ہے کہ اس نے دو انتہاؤں 

ا جیا جو سض اسنہ اھ شا نے لو کو اہ عو سو ا سال تل لا لا شی پا اہ 
() ”تجدد“ٴ اور تجدید کو ہم دو اصطلاحات کے طور پر استعال کر رے ہیں ۔ تجدد (صوزندیأت) 

سے ماد دینی فکر اور نظام عمل میں تغیر و تبدل کی وہ کوشش ے جس میں کسی باہر کے 

نظام فکر یا جموعہ اقدار کو معیار مان کر دین و مذہب میں شعوری یا غبر شعوری طور پر ایسی 

تبدیلیوں کی کوشش کی جائۓ جو اس کی اصلیت اور سی کزی وحدت کو مجروح کرۓ وا ی ہوں۔ 

اس کے برعکس تجدید (ص ا۲۷/۷ ۷٢‏ ذ٥۵٥۲)‏ وہ تخلیتی اور تطبیتی عمل سے جس میں 

تغیرات زدانہ کے مطالبات کا جواب دین کے اساسی تصورات اور بنیادی اقدار ى روشنی میں دیا 

جاۓ اور اصل معیار دین اور اس کے تصوز خیر و شر کو مالا جاۓ الیتہ دینی حقیقت کا اظہار 

تو زمائ کے حسب حال کھا جاۓ اور اسے دوبارہ غالب اور بالا دست کرتۓ ی کوشق کی جا ۓ 

تجدد اور تجدید دونوں اصول حرکت کے مظاہر ہیں مگر اپنے مقصد اور آداب کۓ اعتبار سے 

دونوں ایک دوسرے سے ختلف ہیں ۔ مفصل بحث کے ایے ملاحظہ ہو : 

سید ابوالحسن ندوی ء “ەسلم مالک میں اسلامیت اور مغربیت کی کشمکش؛ باب اول ۔ 

سید ابوالاعلی مودودی ء 'تجدید و احماء دین؟ ء ص ہس تا من ۔ 

خورشید احمد ہ ”اسلام اور تبدیلی*“ زمانہ“ دو ”اسلامی نظریہٴ حیات ۔ 

ایض ء 'اسلام ان ماڈرن ہسٹری ء تنقید و تبصرہٴ در چراغ راہٴ جولائی ے+و ء ص وم تا مہہے 

ایضا ء 'فکر و نظر ی غلطی٭ در" ”چراغ راہٴ ء اگست ےہ۹ ء ؛ سص ه تا مت 


۲۳۴ 


کے دربیان ایک ربط و تعلّق پیدا کرۓ کی کوسش کی ۔ نیز علاء کو اجتاعی زندی میں قیاذت 
کے رول کی طرف دعوت دی(١)‏ جس ہے وہ ایک حد تک کنارہ کش ہو گۓے تھے ۔ اور سب سے 
پڑھ کر اگر علی گڑھ کی توجد کا سکز سائنس اور قلسقہ کا چیلنج تھا جس کا اصلی ہداف عقیده تھا 
قو ثدوہ کی کوششوں کا حور استشراق اور حکاء تارج و تمدن کی طرف سے آنے والا چیلنج تھا 
جس کی زد اصا تہذیب و ممدن پر تھی ۔ اسلامی شخصیات اور مسلانوں کے تۃذیب و ممدن کے 
ختلف پہلوؤں پر نی روشنی ڈال کر اس رجحان نے سسنانوں کے جروح بمدہ اعتاد کو بحال کیا 
اور یہ بتایا کہ مستقبل کی تعمبر کے لیے صرف مغرب ہی ہے روشنی حاصل کرنا غبروری نہیں ۔ 
خود پارا اپنا ماضی بھی وہ روشنی فراہم کر سکتا ے جو حال اور مستقبل کو مور کر دے۔ 

دینی فکر و اذ کے ید تین رجعانات زیر تبصرہ دور کا نقطہٴ آغاز ہیں ۔ اس دور میق ان 
میں ترق ہوئی ؛ ان کے باہم ربط و ارتباط سے نۓ اور زیادہ واضح رجخانات بھی ابھرے اور بالآخر 
پر ابتدائی رجحان اپنے تاریی اور منطتی متشکلات (۲8۲00811608) کی طرف رو یہ سقر ہوا ۔ 

() سیاسی اعتبار سے اس دور کی فضا بالکل بدل چکی تھی ۔ انگریز کی قوت کا طلسم ٹوٹٹا 
شروع ہو گیا تھا اور جنگر آزادی کی ناکامی کے بعد حا کم کی ناقابل تسخیر قوت کے بارے میں 
جو تاثر قائم ہوا تھا وہ اب عم ہو رہا تھا ۔ مشرق ہے جاپان کا ابھرنا اور ایک مغربی طاقت کو 
شکنت: دینا تبدیلیٴ ایام کی ایک اہم علامت تھا(٢)۔‏ 

پھر اسلامی دلیا کے حالات بھی اس زمانہ میں خراب ‏ ہے خراب تر ہوۓ گئۓے اور 
پثر صغیر میں ان کا ر"د عمل روما ہوا ۔ روس کے جاپان سے شکست کھاۓ کے بعد عالمی توازن 
قوت بگڑ گیا اور اس کی ”تصحیح؟ کے لیۓ ایک دوسزی ایشیائی طاقت ۔ دولت عانیدا۔ پر دس 
درازیاں شروع ہوئیں ۔ برطائیہ ۓ دولت غژانیہ کے علاف کھام کھلا جارحانہ رویہ اختیار کیا ۔ 
ایک طرف عرب دنیا میں اور دوسری طرف ع٣ژانویٰ‏ یورپ میں قومی بغاوتوں کو بر انگیختہ کیا 
گیا یا ید سلسلن لی غانسکان کت“ بلک" ئن" بعد تک حجار را۳۶ مسلائوں کے غای 





() ملاحظہ ہو ۔ شبلی تعنی ء خطید ندوةالعلاء م۱۸۹ء ۔ یں خطید مقالات شبلی ء جلد سوئم میں 
دیکھا جا سکتا ے - نیز ملاحظہ ہو: 
شیخ مد آکرام ؛ سوج کوثر ء ص مم ۔ مم اور عبداللطیف اعظمی ء شبلىی کا مرتبہ اردو ادب 
میں ء ص ۹ہ تا ہے۔ 

(م) جاپان ۓ ۵. ۹ء میں روس کو شکست دی تھی ۔ اس واقعدہ ۓ عالمی فضا پر غیر معمولی 
اثر ڈالا ۔ ملاحظہ ہو ۔ یونسکو ء دی ٹونٹیتھ (,م سینچری)ء جلد اول ۔ باب اول ۔ اور اس 
کا اثر مشرق اقوام پر اور خود ہندوستان کے ذبن پر پڑا ۔ ملاحظہ ہو ء محمد علىی ء 
مائی لائف : اے فریگمنٹ ء ص مم ۔ 

(+) فوری حوالہ کے لے ملاحظہ ہو : شریف المجاہدء پان اسلامزم اے ہسٹری آف دی قریڈم 
موومنٹ ؛ باب سم عزیز احمد باب ہپ خصوصیت سے ص ؛۳) تا ٭م نیز ملاحظہ ہو 
محمد علی : ہائی لائف ؛ ہم تا رم و ہم ۔ بہم۔ 





اد۴ 


سلطنت برطانیہ کی سرگرمیوں تۓے اگر ایک طرف بر صغیر میں مسلانوں میں برطائیہ کی غالفت کے 
رجحان کو تقویت بخشی تو دوسری طرف ملػّتر اسلامیہ کی وحدت ء عالمگیریت اور اس امتیازی 
عخصوصیت ء اسلامیت کو توجں کا مس کز بنایا ۔ مات اور اسلامیت کا يہ احساس زیر نظر دور کا 
سب سے نمایاں پہلو ے ۔ اس دور کے دینی ادب کے مزاج اور موضوعات کو سمجھنے میں آئے 
سام کلید کی حیثیت حاصل سے ۔ 


اس پس منظر میں بٹر صغیر کی آزادی کو جزوی سیاسی خود مختاری کی متقلی کے امکانات 
نے ملػت کے سوچنے سمجھے والے عناصر کو آۓ چیلنج کا اور بھی احساس دلایا ۔ اب "مائندہ 
جمہوریت کے اصول کا اثبات کیا جا رہا تھا اور اس کے لے. ختلف تداییر وضع کی جا رہی تھیں(١)۔‏ 
ان حالات ۓ سسلانوں کو اس قلخ سیاسی حقیقت ے دو چار کیا کہ عددی اعتبار ے وہ اب ایک 
سیاسی اقاثیت تھے ۔ فطری طور پر ان کو آزادی کی جد و جہد میں اپنا مخصوص مؤقف م‌تب. کرۓ 
کی ضرورت حسوس ہوئی اور یہی وہ احساس تھا جو ۔م سال کی کش کش کے بعد بالآخر پاکستان کے 
مطالیں کی شکل میں متشکل ہوا ۔ یہی وہ جد و جہد ے جس تے نظری طور پر اسلامی قومیت کے 
قصور کو ابھارا ۔ پاری فکری تار میں اس دور کے دینی ادب کا ایک نہایت اہم عطیدہ اسلامی 
قوىیت کے تصور کی وضاحت سے ۔ 


س٭۔ مدق اور ؾںذیبی نقطہٴ نظر ے جو تبدیلیاں اس زمانہ تک ہو چکی تھیں یا ہو ربہی 
تھیں وہ بھی غیر معمولی اہمیت کی حامل ہیں ۔ تعلیمی انقلاب کے نتتاج اب روما ہو رے تھے ۔ نیا 
متوسط طبقہ آہستہ آہستہ قومی زندگ میں مؤثر پوزیشن اختیار کر رہا تھا ۔ ایک طرف وہ قیادت تھی 
چسے برطائی کے قائمکردہ جاکبردانہ اور زمیندارانہ نظام نے پروان چڑھایا تھا اور جس ک سیاسی اور 
مد اہمیت برابر بڑھ رہی تھی ۔ دوسری طرف ان نۓے پیشوں ے ابھرۓ والی قیادت تھی جو تعلیمی 
انقلاب کے زیر اثر رونا ہوۓ تھے ۔ غخصوصیت سے قانون دانوں ء صحافیوں اور نعلامین کے طبقے 
چتپہوں نے نئۓے دور کی فکری اور سیاسی قیادت فراہم کی ۔ اس دور میں صنعتی انقلاب کی ابتدائی 
لہریں ابھر رہی تھیں ۔ تجارت کے میدان میں فوزندانِ ملک ۓ ساساجی قوتوں کے علی الرغم ایک 
'مضبؤوط حیثیت حاصل کر لی تھی ۔ نیز قومی زندگی میں نوجوانوں کی دلچسبی اور شرکت میں 
معتد یہ اغافہ ہوا تھا اور ان کے زجحاناتِ ء جذبات و احساسات اور امنگوں سے صرفِ نظر ممکن نہ 
تھا گو ایک مؤثر مزدور طبقہ ابھی تک وجود میں تہ آیا تھا مگر وہ وجود پذیر تھا اور صنعتّی ترق 
کے ساتھساتھ اس کا ظہور اور ازاقاء فطری تھا ۔ یں تمام تبدیلیاں قومی زندق کے نشیب و فراز 
کو بالواسطہ اور بلا واسطہ متاثر کر رہی تھیں ۔ دیٹی ادب میں ان ہے پیدا ہوۓے والے مسائل کا 
شعور اور ان ہے نبرد آزما ہؤوۓ کی کوشش صاف دیکھی جا سکتی ے ۔ 





() ملاحظہ ہو : 'اے ہسٹری آف دی فریڈم موومنٹ؛ ؛ جلد سوئم ؛ ٤ھ‏ اورے ۔ 


ى۴۳ 

ہم ۔ نظریاق اور مذہبی اعتبار سے بھی چند پہلو ایسے ہیں جن پر نگاہ رکھنا ضروزی ہے ۔ 
یورپ میں قومیت اور اشتراکیت کی تحریکات تۓ انیسویں صدی کے اواخر اور بیسویں صدی کے اوائل 
میں بہت زور پکڑا ۔ ےو ء میں روس میں پہلا اشترای انقلاب روٴما ہوا ۔ بیسویں صدی کے 
'تیسرے عشرہ میں جرہنی ء اٹلی اور دوسرے متعدد مالک میں قوسی اشتراکیت یا فاشزم اور نازی 
ازم نے فروغ حاصل کیا ۔ ان تمام تحریکات ۓ پاک و ہند کے ذہن کو بھی متاثر کیا ۔ عصوصیث 
سے جدید تعلم یافۃہ نوجوانوں کو ۔ اس چیز تے بہت سے نظریاق مباحث اور تحریکات کو چتم دیا ۔ 

خود ملک میں پندو دھرم اور تہذیب کے احیاء کی تحریک وسط انیسویں صدی: ہے کام کر 
رہی تھی(١)‏ ۔ اس دور میں اس میں جارحیت کا رنگ زیادہ نمایان ہوا ۔ آریە سماج اور سنگھٹن کی 
تحریکات نے فروغ پایا ۔ حتلی کہ شدھی کی منظم کوششیں کی گئیں(٢)‏ ۔ اس نے ایک طرف اسلام 
اور پندو دھرم میں مناظرہ و جاولہ کی کیفیت کو تیز تر کیا تو دوسری طرف دونوں میں اپنے اپنے 
جداکانہ مذہبی وجود کے احساس کو تقویت بخشی ۔ سیاسی اتحاد ی کوششیں بھی اس ' بعد کو دورو 
نہ کر سکیں اور بالآخر پندو مسلم فسادات کا اندوہناک سلسلہ شروع ہو گیا ۔ اسلام کے خلاف یں 
نظرزیاق عاذ اس پر مستزاد تھا جو مسسیحین اور مستشرقین کی طرف سے برابر کھلا ہوا تھا اور جسں 
سے نت نئۓے حملوں کا سلسلہ جاری تھا ۔ 

یہ ے وہ ذۂی ء سیاسی ء تہذیبی اور نظریاق پس منظر جس میں اس دور کا دینی ادب وجود 
0 


۵ ۔ شبلی اور ندوہ اسکول 


زیر مطالعہ دور کے دینی ادب کے لے علامہ شبلی نعانی کی حیثیت نقطہٴ رغصت (07 20181 
08اا۶ة٥45)‏ ک سی ہے۔ان کا انتقال نوسبر موووء میں ہوا(٣۔‏ ان کے قلم سے لکلے 





() دی کلچرل پیریٹیج آف انڈیاء جلد دوئم ء برہمو سماج اور آریہ سماج کے لے ملاحظہ ہو د 
ض ےوس تار +م اور رانا کرشنا کی حریک اور اس کے اثرات کے لیے صٛ امم تا ےرہ“ 

(م) اشتیاق حسین قریشی کتاب مذکور ء ص مءء تا ہم اور مہم اور اشتیاق حسین قریشیٰ 
اے ہسٹری آف دی فریڈم مووسنٹ ؛ باب و ء ”پندو مذہہی تحریکات'' ہماری نگاہ میں ید مضموت 
موضوع زیر بحث کا سب سے مختصر اور جامع بیان ے ۔ مزید مطالعہ کے لیے ملاحظہ ہو ء عزیژ 
احمد : *اسلاسک کاچرل ان دی انڈ ینایٹوائرن منٹ؛ اور سی ۔ مینشیریٹ ہ ”دی ہندو مسلم پراہلم 
ان :انڈیا: - 

(۳) شیلی (ے ۵م ١ء‏ ۔ ۱۹۱۰ع) کی وفات اسی صدی کا واقعہ ے مگر تعجبی ے کہ مختلف اہل قلم 
نے سن وفات تک کے بیان میں اختلاف کیا ے ۔ ہمارا ماخذ مولانا سید سلیمان ندوی ہیں - 
(دیباچہ طبع چہارم ء سیرت النبیصِ ہ جلد اول ء ص )٠‏ ۔ 
پروفیسر حامد من قادری بھی ۱۹۱۰ء ہی سن وفات دیتے ہیں ۔ *داستان تاریخ اردو؛ ۔ لیکن 
عزیز احمد ماخذ کی صراحت کے بغیر ٠٦‏ ۹ء کو ان کا سن وفات قرار دیتے ہیں ۔ اسلامسک 
موڈرنزم ان انڈیا اینڈ پاکستان ء ص ےے ۔ 


۲۵ 


وا ی تحریرات میں اگر ایک طرف دور ما قبل کے مدھم ہوۓ ہوۓ نقوش دیکھے جا سکتے ہیں تو 
دوسری طرف نۓے دور کے ابھرے ہوئۓے نقش و نگار کی جھلک بھی ان میں ممایاں ے ۔ سر سید 
مرحوم نے جس جدید علم الکلام کی بنیاد رکھی تھی اسے شبلی نے اس طرح مزید ترق دی کہ قد 
و جدید کی خلیج کم کر دی اور ایک زیادہ معتدل اور عکم علم الکلام کے وجود میں آۓ کے لے 
زمین ہموار ہوئی ۔ انحراف اور ارتقاء کی قوتوں کو ایک دوسرے ہے قریب کرئے کا کام تشبلی نے 
اتجام :دیا ۔ علی گڑھ نے جو نب راہ دکھائی تھی اس کے صحت مند پہلوؤںن کو شبلی ے بڑی غوی 
کے ساتھ:اپنا لیا تھا اور ان کے بعد کے رجحانات کے باوجود جدیدیت کا یہ حصہ ات کی اپنی تائم 
کردہ علمی روایت کا جزو رہا(') مسلانوں کے علمی اور تہذییی سرمایہ پر انہوں ۓ ایک نی نظر 
ڈال یی اور دونوں سے اس کی مناسبت اور مطابق ت کو ممایا ں کیا ۔ شبلی کی حیثیت اس سنگر ہیل کی سی 
ہے جس پر سسلانوں کی دینی فکر کے جدید رجحانات ایک نیا موڑ مڑۓے ہیں ۔ یھی وج ہے کہ ہم 
ان کو انیسویں صدی میں رو نما ہوۓ والے رجحانات کا نقطہٴ انتہا اور نی فکر کے لیے نقطہٴ آغاز 
تصور کررۓ ہیں ۔ 


عکلامہ شبلی کے پورے علمی کام کا جائزہ اس مضمون کے دائرے سے باہر ے ۔ الیتد 
زیر مطالعہ دور هر ان کے اثرات کو سمجھتے کے لیے چند امور کی طرف اشارہ ضروری ے ۔ حالات 
کے بارے میں شبلی کا تجزیں یہ تھا کہ مسلانوں ک سب ے اہم ضرورت علمی احیاء کی ایک 
ہمنگیر خریک ے جس طرح یورپ کی نی زندگ کا آغاز نشاۃ۔ ثانیہ کے دور کی علمی احیاء ی تحریک 
کا رہین منت ے ؛ اسی طرح عالم اسلام میں بھی علوم اسلامی۔ کے احیاء کے ذریعہ وہ ذہنی اور دینی 
انقلاب برپا کیا جا سکتا ہے جو نی تہذیبی زندگ کی راہیں اچاگر کرے ۔ اگر ماضی میں یونان ۓ 
قکری استیلاء کا کامیاب ءقابلہ معتزلہ ک فکری تحریک کے ہاتھوں انجام پایا تو مغربی افکار کی یورش 
سے بھی ایسی ہی ایک نبٔی علمی تحریک کے ذریعہ نبرد آزما ہوا جا سکے کا(٢)۔‏ قدیج سے ان کو 
شکایت تھ یکہ وہ ایسے جمود اور قناعت میں مبتلا ے کہ زندگی کے آثار بھی مشکل ہی نے نظر آے 
ہیں ۔ جدید آزاد روی ک تحریک ہے ایک لمبی مدت تک عماا وابستہ رہنے کے باوجود وہ اس لے 
مطمئن نہ تھے کہ اس میں حرکت اور ولولہ تو بلا شبہ تھا مگر عام دین کا حقیقی فہم مغرب سے 
م‌غوبیت اور اس احتیاط اور تواز نکم تھے اور یہی وہ عناصر ہیں جو تعمبری کام کے لے ضروری 
ہے ۔ ان کا خیال تھا کہ قدیم و جدید کا خوشگوار امتزاج ہی اعتدال کی راء دکها سکتا ہے اوو 





() سید سلیان ندوی تۓ علی گڑھ سے خالفت کو کچھ زیادہ ہی شذ و مد ے بیان کیا سے ۔ ملاحظم 
ہو حیات شبلىی ء مزید ملاحظہ شیخ د اکرام موج کوثر ص ۔ رج تاےمم۔ 

(م) شبلی ۓ اپنے دور کو معتزلہ کے کام سے روشناس کرایا ۔ ملاحظہ ہو : علم الکلام ء النعمان ء 
الغزا ی اور معتزلہ اور معتزل مفکرین پر مضامین ”مقالات شبلی؛ ء جاد ششم و پقتم - نگاہ میں 
یہ خیال محل نظر ے کہ یونانی فکر کا کامیاب مقابلہ معتزلہ ۓ کیا لیکن ید بحث اس مضمون کے 
دائرہ سے باہر ے ۔ 


٣٢ ے٦‎ 


حرکت اور ولولہ کو مضبوط بنیاد اور صحیح سمت سقر ذے سکتا ے9۵؟) ۔ سر سید مرحوم نے 
جدید کو بنیاد مان کر قدیج کو اس سے ہم آپنگ کرتۓ کی کوشش کی - شبلىی نے جدید کے ان 
پھلوؤں کو اچاگر کیا جو ان کی لگا میں قدیم ہے مطابقت رکھتے تھے اور قدیج کے ان گوشوں:کو 
مایا کیا جو نىٔی حرکت کے لیے بنیاد بن . سکتے تھے ۔ تد کا ایک عام پھلو نیہ:اتھا کہ امن ۓے 
مغربی افکار اور مسیحین کے اعتراضات کے دفاع کے لیے۔اسلام اور اسلام کے تاریخی اظہار میں فرق 
کیا ۔ تارب ء فقہ ء فلسفد ء الہیات و کلام حتلٰی کہ حدیث تک کو اضاق سمجھ کر قرآن کے اسلام 
پر توجە کو سکوز کرےۓ کی کوشش کی اور اس طرح لچک اور تغیر پذیری کے لے ایک وسیع 
دائرہ فراہم کیا ۔ اب اسلام کی دفاعی اساس کی حیثیت صرف قرآن کو حاصل تھی ۔ اس نۓے توحید و 
تعبیر کے کام کو نہبتاً آسان کر دیا اور لچکیت (9ذ11تازڈ8) میں بھی اضاف کر 
دیا لیکن اس کی وجہ ہے ایک طرف تو قرآن کے حقیقی مفہوم کو سمجھنے میں سخت دشواریان 
پیدا ہوئیں اور نئے مصلحین ۓ قدم قدم پر ٹھ وکریں کھائیں اور دوسری طرف پوری تاریخی روایت 
کے نظر انداز کر دہے جاتۓ کی وج سے ملی زندی میں ایک عظم تہذیبی علاء روما ہوا ء مذبی 
مباحث بہت زیادہ نظری اور دور از کار بن گۓے اور مّلت کی کیفیت ایک کٹی ہوئی پتنگ ی سی 
ہو گئی جو خالفین کے حملہ ہی سے زخمی نہ ہوئی بلکە ود اپنی تاربٹی بنیاد ۓ بھی کٹ گئی ۔ 
تندد کے ادب کے مطالعہ سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس میں ستقی پہلو کو بڑا غلبہ 
حاصل تھا ۔ اس دور کے اہل قام ی کوشش یں تھ یکە مغرب کے حملوں کی روغتی میں یہ دکھائین 
کہ اسلا م کیا نہیں ے۔ جہاد ء غلامی ء تعداد ازدواج ء فوجداری قانون ء اسلام میں مادیت اور اللذت 
پرستی اور روحائیت اور محبت کمی ء جلال و جبروت عورت کک انوی حیثیت ء رسم پرستی غرض 
پر اعتراض کے بارے میں انداز کچھ ید تھا کہ اسلام میں یہ اور یہ نہیں ے لیکن اس کا نان کہ 
مثبت طور پر کیا ے ء اس کا عالمی مشن کیا ے ء وہ کس قسم کا انسان اورکس طرح کا معاشرہ 
پیدا کرنا چاہتا ے ۔ یہ وہ سوالات تھے جو متجّددین کے دفاعی ادب میں کوئی سکزی اہمیت نہیں 
رکھتے ۔ ان حضرات کے یہاں اسلام (بڑی حد تک مّرد نظری اسلام) کا موازنہ مغری تہذیب و تمدن 
سے پایا جات ے اور دکھایا یہ جاتا ے کہ ان کے درمیان کوئی تصادم نہیں ہے ۔ جو بھت آگےگئے 
ہیں انہیں ہے یں دکھایا ے کہ نہ صرف تصادم نہیں ے بلکہ وہی اتدار عین اسلام ہیں ۔ اس روایت کے 
مقابلہ میں علامہ شبلی تعانی کا کارنام یہ ے کہ انہوں نے بث و عبادلہ کے اس ہیدان میں تار اور 
مسلم تہذیب و ممدن کو بھی ایک فریق بنایا اور یہ دکھاۓ کی کوشش کی کہ اسلام ۓ جن اقدار 
کو پیش کیا ے ان کو تاریی تناظر میں ایک زندہ وچود بھی عطا کیا ے ۔ جو اعتراضات نظری 





(ر) عبداللطیف اعظمی ء شہلی کا مر‌تبہ اردو ادب میں مہدی حسن کا یہ قول دلچسپ اور معنی غخیڑز 
ے ۔''ایک طرفِ تو بڑے میاں ۓ مذہب کی ہگڑی نہیں اتاری اور'ساتھ ہی یورپ کے نوخیڑ 
چلے ہرزوں یعنی فلسفہ و سائدس کے سامنے تیرہ سو برس کے بوڑعے سے ہاتھ نہیں جڑواۓ بلک 
دونوں میں سصافحا کروا دیا“ ۔ بجحوالہ اعظمی ؛ کتاب مذکور ؛ ص ہو ۔ 


٣ے‎ 
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طور پر کیے جا رہے تھے ان کا تاریٹی جواب شبلی تے فراہم کرتۓکی کوعمش کی ۔.اگر بغالفین قے 
جزیہ کو علمی ای بتا دیا تھا تو شبلی نے جزیہ کی علمی. اور تاریخی حقیقت کو واضح کیا ۔ اگ 
علمیٰ تعصب کا الزام لگایا جا رہا تھا تو شبلی ۓ سسلانوں ک روشن علمیٰ روایت کو ممایان 
ىکاے اگ نشین اہل_ قلم یہ ثابت کر رے تھے کہ اسلام ایک غیں سہذب اور غیر متعدن 
مذہب ہے تو شبلی نے دکھایا کہ ممدن کی منراج اسلام ہی کی رہین مت ہے۔ اگر مسلان 
حکمرانوں کو متعصب اور جنگجو بنا کر پیش کیا جا رہا تھا تو بل ۓ ماموت اور اورنک زیپ 
کی حقیقی تصویر پیش کر کے دکھایا کد انہوں ۓ علم و ادب اور ثقافت و مدن کو کن بلندیوں 
سے روشٹاس کرایا تھا ۔ غرض شبلی نۓ جدیدیت کی تحریک کے لیے قرآن کے ساتھ ساتھ سنت لبوی 
اور مسلم دن کے وسطی دور کو بطور بنیاد استوار کیا ۔ اس کا ایک قائدہ یہ ہوا کہ :اب مغربق 
تمدن کا موازنہ مسلم ممدن سے کیا جاۓ لگا اور ایک پبکر ےسوس کو دوسرے پیکر عسوس کے 
سامنے رکھ کر چانچنے کا عمل شروع ہوا ۔ نیز سیاسی حکومی ۓے جو ے اعتادی پیدا کی تھی 
تاریبخچی کارناموں کے ذ کر نے اس کو دور کیا اور ایک نئے اعتاد کو جم دیا ۔ مسلانوں ی زبوں 
حا ی کا موازنہ اب تک مغرب کے ترق یافتہ مدن سے کیا جا رہا تھا اب سسلانوں کے حال کا مقابلہ 
ان کے اپنے ماضی سے ہوۓ لگا اور اس اہم سوال کو اہمیت حاصل ہوئی کہ بارے زوال کے اسباب 
آکیااہیں؟اوز ترق کے امعانات نے ان :کا کیا تعلق ہے ؟ اکر سزرشید مرحوم ہے مغرب کی پرق کی 
دیکھ کر سسلانوں کو نی زنڈگی کا نقشہ بناۓ کا احساس دلایا تھا تو صبلی ےان کو بتایا کہ وہ 
خود 'اپنی تازی شخصیت میں جھانک کر مستقبل کا نقشہ کینے بنا سکتے ہیں ۔ غرض آدب ٤‏ 
تارج تن پر میدان میں انہوں تے اندرون بینی کی راہ اختیار کی اور سسلانوں کی کیقیت کے 
ڈرمیان جو خلاء پیدا ہو گیا تھا اسے پر کرنے کے لے تاریخ و ممدن کا پل .باندھا ۔ انہوں نے یہ 
کام علمی وچاہت ء تاریخی تمحقیق ء ادی حسن اور ایمانی. جرارت کے ساتھ ات ام دیا اور قوم کو خود 
داریٰ ء خود اغتادی اور خود نگری کی راہ دکھائی ۔ تمبلی ىۓ ایک طزف استقراق کے چیلنچ کا سی 
ہے محکم جواب دیا اور دوسری طرف قوم کے تاریخی مزاج کو سامنے رکھتے' ہوۓ اسے اَ٘ی تاریخ 
اور اپنے ممدن پر فخر اور اعثاذ کے جذبات سے سرشار کیا ۔ بلاشیں عض ”ہدرم ۔آطان بودٴ“ کی 
بنیاد پر قومیں عروج سے ہمکنار نہیں ہوتیں لیکن شکست خوودہ اقوام کو دوبارہ کار زار حیات اور 
میدان مسایقت میں لائۓ کے لیے جس جذباتی بحا ی (٥1٤508111)8ءع)‏ کی ضرورت ہوق سے 
وہ اس کے ذریعد انجام پا سکتا ہے ۔ اور یھی کام شبلی کے قلم نے کیا ۔ شبلی کے یہاں اعتزال کے 
رنگ کو ایک خاص امتیازی حیثیت حاصل سے اور اس اعتبار ے وہ اپنے دور کے اثرات ہے آزاد 





() پاری نگاہ میں جس طرح الفاروق ء النعمان ء الغزالی ء الاموں ء مولانا روم ء الکلام ء نلم الکلام 
اور سب سے بڑھ کر سیرة النبی* اس سلسد کی کڑیاں ہیں اسی طرح شعر العجم بھی مغری 
الس و ادب کی بورش کے پس منظر میں ادبی روایت کے لے اندرون بینی اور خود شناسی کی 
ایک کوشش ے ۔ نیز ملاحظہ ہو مقالات لی ء جلد دوم ۔ 


٢ ۸ے‎ 


ند تھے ۔ وہ تاریخ و حمدن کے جس دور پر اپٔی توجہ ‏ سکوز کرتے ہیں یعٔی عباسی دورء ام کو 
بھی سلم ثقافت کے ایک اہم اور زرخیز دور ہوۓ کے باوجود سسلانوں کی تاریخ کا زریں یا مثا لی 
دور نہیں کہا جا سکتا ۔ اسی طرح مسلان حکمرانوں کا دفاع اسلام کے دفاع کے مترادف نہیں ۔ لیکن 
یں ایک حقیقت ے کہ سسلانون کے تاریخ و تمدن کی عظمت کو ممایاں کررتۓ میں بلی کے قام تۓے 
ناقابل فراموش خدمت اتجام دی ۔ انہوں نے ایک نی زوایت قائم کی جس نے بث رصغبر میں:مسلاتون 
کے فکری ء ؾذیبی اوو سیاسی احیاء میں مفید کردار ادا کیا اور یہ بھی ایک دلچسپ عقیقت ے کہ 
اپپنی آخری تالیف کے ذریعہ شصبلىی نے سصکز ثقل میں پیدا ہوتۓ وا ی تبدیلی کی جانب بھی معنٔی خیز 
اشارہ کر دیا ۔ یعنی توجە کے سکز کا عباسی دوو سے ہٹاکر نبی صلى اللہ علیہ وسلم اوو خلافت 
راشله کی طرف مسنتقل ہونا ۔ 'سرت: النتی؟ جہاں ان کی بہترین تالیف اور ”اردو کے سوانحی ادب کی 
مکمل اور مفصل ترین کتاب'“(۲) ہے وہیں حکمراتوں اور فلسفیوں کے تم دن سے اسلام کے مثالی 
ھور ممدن کی طرف ‏ سکز نظر کی مراجعت کی علامت بھی ے ۔ 
سیرت النبی 

زیر مطالعہ دور کی اہم ترین کتابوں میں گنی جا سکتی ے١‏ ۔ اس کی حیثیت عضن 
میرت پاک پر ایک ثقانکتاب ہی کی نہیں بلک یہ در اصل نبئی اکرم صلی الہ علیہ وسلم کی زندی 
اور آپ کے پیغام پر ایک انسائیکلوپیڈیا کی حیثیت رکھتی ے ۔ شبلی کی خواہش تھی کہ ”ہز قسم 
کے مباحث سیرت میں آ جائیں یعنی تمام مسائل سہّمہ پر ریوبو ء قرآن مجید پر پوری نظر ء غرض 
سیرت تہ ہو بلکہ انسائیکاوپیڈیا اور نام بھی دائرة المعارف النبویه موزوں ہوکا؟ ۔ سیرت النبی کی 





(م) ملاحظہ ہو ۔ خواجہ غلام الثقلین کے تنقیدی اشارات در سیر المصنفیں - جواله 
حامد حسن قادری ء داستان تاریخ اردو ‏ ص ے ہے ۔- 

(م) سید عبداللہ ء ڈاکٹر ء ”سرسید اجمد خان اور ان کے نامور رفقاء کی ازدو نر کا فنی اؤر فکری 
جائزہ“٠؛ء‏ ص ہم ۔ 

(م) سبرة النبی۶ کی بہلی جلد مصنف کی وفات کے چار سال بعد ۱۹۱۸ء میں شائع ہوئی۔ موجودہ 
ترتیب میں کتاب پ جلدوں پر پچہلی ہوئی ہے جس کی پہلی دو جلدیں شبلىی نعانی کے قلم نے 
اور باق چار ان کے شاگرد رشید اور علمی جانشین مولانا سید سلیان ندوی کے قلم ہے ۔ طبع 
چہارم کے وقت سولانا لدوی نۓۓ لی دونوں جلدوں پر بھی جزدی نظر ثانی ی تھی ۔ دوسری 
جلد میں مولانا ندوی کے اضافه کردہ حصے نسبتاً زیادہ ہیں باق چار جلدیں سید صاحب ۓ 
لکھی ہیں ؛ بجز چوتھی جلد کے چند صفحات کے ۔ دوسریٰ جلد ہر رو ثء؛ تیسری م۹۲ ۱ء 
چوتھی م8 رھ میں پا ی١ویں‏ مو رع میں اور چھٹی جلد رم۹ ١ء‏ میں شائم ہوئی ۔ اضل 
اسکم کے مطابق ایک ساتھ میں جلد اور ہونی تھی جو معاملات ہے متعلق تھی مگر یہ تب 
لہ ہو سی ۔ 

(م) خط بنام سولانا حہیب الرحمن خان شروانی ”مکتوبات شبلی“ نمہر م, ر ۔ بجحواله 
سید سلیان ندوی ء سیرة النبی2 ء جلد چہارم ؛ ص ۔ 


٢۹ 


پہلی جلد کے مقدمہ میں اس کا پورا حاکہ شبلی نے خود پیش کیا ے۷(١)‏ ۔ وہ سبرت پاک کے ساتھ 
ساتھ منصبِ لبوت ہ تاریخ اور اعجاز قرآن ء معجزات اور سیرت اور اسلام کے بارے میں مستشرقین 
کے ذغیرہ معلومات پر مفصل بحث کرنا چاہتے تھے ۔ اپنی موجودہ شکل میں یں کتاب جوزہ نقشہ کی 
روشنی میں گو اب بھی نا مکمل ہے لیکن اس کے باوجود جدید دینی ادب کی قیعتی متاع ے۔ 
جلد اول کا مقدىہ فن_ حدیث اور سیرت نگاری کا ختصر تعارف ہے ۔ اس کے ذریعہ شبلی ۓ پہلی بار 
اردو خوان طبقہ کو مسلانوں ي ایک عظم علمی روایت ے روشناس کرایا اور بالواسطہ اس رجحان 
کا ر'ٴد کیا جو حدیث کی وقعت کو کم کر رہا تھا ۔ پہلی جاد ہیں ولادت_ نبوی صلی اللہ علیہ وسلم 
سے سلسلہ غزوات تک مباحث شامل ہیں ؛ جبکہ دوسری جلد میں اسلام کی امن کی زندی ء تنظم و 
تنسیق ؛ اشاعت اسلام ء وصالِ نبوی ء اخغلاق و عادات ء ازواج_ مطہرات وغیرہکا بیانْ ے ۔ تیسری 
جلڈ خالص کلامی مباحث پر مشتمل ے اوو اس میں دلائل_ نبوت اور معجزات ہے بحث کی گئی 
ہے ۔ چوتھی ؛ پانچویں اور چھٹی جلد منصب نبوت ہے متەلق ے ۔ جلد چہارم میں منصبِ نبوت کی 
اصولی وضاحت کے بعد عرب کے حالات پر مقصل نظر ڈا یکئی ے ء اس میں تبلیغ_ نبوی کے اصولوں 
پر روشنی ڈا ی گئی ہے اور یہ اسلامی عقائد سے تفصیلی بمث پر مشتمل ہے اور چھٹی جلد کا موشوع 
اسلامی اخلاق و آداب پر ے ۔ اس طرح یں کتاب در اصل اسلامی تعلیات اور دور وسالت ماب میں 
اذ کے عملی اظہار کی ایک جامع تصویر پیش کرق سے ۔ اس کتاب میں سثبت اور میتی انداز 
گار کیا یا ہے ۔ قرآن اور سنت ثابتہ کو اولٹین ىاخذ کے طور پر استعال کیا گیا ے ۔ سیرت 
پاک کے ہمام اہم واقعات کی پوری پوری تمقیق کی گئی سے اور غخالفین ۓ جو اعتراضات کے ہیں 
ان کا و۵ مناظرانہ طرژ اختیار کی بغی رکر دی ا گیا ے ۔ دلائل_ نبوت اور عقائد کی بحث میں قرآن کے 
کلک ا ا خلاص بھی آ گیا ے ۔ عبادت اور اغلاق 
کے مباحث ہمثبت تحقیق کا بہترین مموئدہ ہیں ۔ اخلاق کی بجحث میں فلسفہ اعلاق کے امور سے بھی 
تعرض کیا گیا ا نی تو ان حرف یں جیا 


اس طرح دائرة المارف ء تمحقیق و ترتیب ء تشریج و توضیح ء توجید و تعبیر اور تعاقب و 
تنقیح کا ایک دلنواز سرقع بن گئی ہے ۔ اس ایک کتاب ۓ دور_ جدید میں اسلامی تعلیات کی ترویج 
اور عام تعلم یافتہ طبقے میں اسلام کی غالانہ نہ تفہم کی راہ میں 'مایاں عدمت انجام دی ہے ۔ الہتہ 
اس ام کا اعتراف ضروری ہے کہ سید صاحب کے س تب کردہ حعے تقیقی شان اور متکلاه وقار 
کے باوجود حسن بیان اور داعیائم ولولہ کے اعتبار سے علامء شمبلىی کے تالیف کرذہ خصوں کے 
ہم لہ نہیں ہیں ۔ سرت کی پہلی دو جلدوں میں شبلی کا ادب اپنے باب پر ہے اور علقق او مؤرخ 
کے قام سے نکلی ہوئی ہر سطر عشن رسول۴ میں بھی ڈوبی ہوئی ےسوس ہو ے ۔ غصوصیت ے 





() سیرة النبی۶ء جلد اول ؛ ص ہ۰٠‏ تام ۔ 


ہ۲ 
ظہور قدسی کا باب تو اردو ادب کا ایک حسین شہ پارہ ے(١٦)۔‏ 
”سیرة النبی “کو ملک اور ملک کے باہر غیر معمولی مقبولیت حاصل ہوئی(٢)۔‏ بلا شب اس نۓ 
جدید تعلم یافتەس طبقہ ہی کے ذہن کو معاثر نہیں کیا بلکہ خود دینی طیقہ کو بھی نئۓے اسلوب بیان 
سے روشناس کیا ۔یە ایک علعی سانحہ سے کہ اس کی آخری جلد مرتب ئدە ہو سکی ٠‏ اسی طرح 
مستشہرتین کی افکار پر نقد و احتساب پر +شتمل ەہاحث بھی تفصیلا ضبط تحریر میں نہ آ سکے ۔ 


شبلی کی علمی روایت میں عقلػیت ء تاریخت اور حر کی ت کو ممایاں حیثیت حاصل ے ۔ ان 
کی عقلیت پر اعتزال کا اثر تھا ۔ نئے دور میں عقلثیت کی روایت ۓ آزاد ء اقبال اور مودودی کی 
تحریرات میں یالکل نیا آہنگ اختیار کیا اور ایک نیا علم الکلام تیار ہوا جو عباسی دور کی ذہتی 
فضا میں نہیں بلکه بیسویں صدی کے افکار و مسائل کے درمیان معرض وجود میں آیا ۔ ان ک 
حرکیت() بھی زیادہ مثبت انداز میں نئے دور کی روح کا حصہ بن گئی ۔ البتہ ان کی تاریخیت کا 
پہترین اظہار ان اداروں اور افراد کے ذریعہ ہوا جن کی تعمبر .میں شبلىی تے ممایاں حصہ لیا تھا ۔ 
یعنی ندوۃالعلاء لکھتؤ اور دارالمصنفین ء اعظم گڑھ ۔ 
سید سلمان ندوی 

مولانا سید سلمان ندوی(۳) اور ان کے رفقاء ۓ اسلامی تاریخ و ہمدن کے نقوش کو اجاگر 
کرئۓے میں غیر معمولی خدمات انام دیں ۔ ندوہ نئۓے دور میں قوم کی قیادت تو نہ کر سکا مگر معتدل 
فکر کے علاء کا ایک گروہ اس نے ضرور تیار کیا جن کے ہاتھوں جدید تعلیمی اداروں میں اسلامی 
تعلمات کے فروغ کا کام اچام پایا ۔ اس ادارہ ہے دینی اور علمی حریکات کو مردان کار بھی 
ملے اور اس لیے ایسے اہل قلم بھی پیدا ہوۓ جنہوں نۓ شبلی کے مشن کو جاری رکھا دارالمصفتین, 
ہے وہ کتابیں برابر شائع ہوق رہیں جو مسسلانون کی علمی اور تمدنی تاریخ کے اوراق ان ک آنکھیں 
کے سامنے رکھتی ہیں اور نئی نسوں کی تعلم اور ان کى تاریخی شخصیت کی تعمبر کا ذریع بنیں ۔ 
معار فکا اجراء ۱۹۱۲ء میں ہوا اور یہ بث رصغیر کے موقر ترین علمی اور دینی رسائل میں ہے ایک 
ے ۔ بلکہ یہ کنا بھی درست ہوکا کہ بعد میں ٹکلنے والے علمی رسائل کے مزاج اور اسلوب هر بھی 
اس ۓ گہرے اثرات ڈالے ۔ 





(ر) سیرة النبی ء جلد اول ء ص .ے۱۱ ہ1۹“ : 

(م) چار ہزار دو سو صفحات پر پھیلی ہوئی اس ضخم کتاب کے پاچ ایڈیشن ائع ہو چکے ہیں ۔ 
تر زبان میں اس کا مکمل ترجمہ شائع ہو چکا ے ۔ فارسی اور عربی میں بھی اس کے چند اجزاء 
کا ترجمہ آ چکا ے ۔ اس کے منتخب حصے ہند و پاکسعان کی جامعات میں شامل نصاب ہیں ۔ 

(م) حزرکیت (دہ دو م(ة) سے پاری ماد ماحول کو تبدیل کرنۓ کا عزم اور ولولہ ے ۔ 

(م) وفات م۹ ۱ء ء سید صاحب کی زندگی اور کارنامہ کے لیے ملاحظہ ہو ٭ معارف : 
سید سلمان تمبر ؛ می ۵ن ١ء‏ خصوصیت سے ص سے ر اتا مر ہ۔ 


(ہ۰۲۰ 


مولانا سید سلیمان ندوی تۓ 'سبرة النبی؟ کی تکمیل کے علاوہ میرت و تاریخ پر متعددکتب و 
وسائل لکھے ۔ 'خطباتِ مدارس'(١)‏ آپ کی مقبول ترین کتاب ہے جس میں سیرتر نبی صلعم پر ایک 
کا کا ا ا نا ہی کی اک ا اور,دعوت کی حیثیتِ سے پیش 
کیا گیا ہے ۔ تقابلِ ادیان کے نقطہٴ نظر سے بھی اس میں ختلف دلچسپ مباحث موجود ہیں ۔ میرت 
کی تارعّیت ء کاملیت ء عالمگیریت اور عملی ت کو ممایاں کیا گیا ے اور ضمناً جمع و تدوین حدیثہ 
زَالھی یح ۔اخُوادرۂفارم :کیا گیا ۓ نہ اکون ے طلباء ہے لیے سید ضاحت سے ایک اور عو 
قالیف سیرت پاک پیش ی ہے ۔ ناموران_ اسلام کی سیرت و سواعٌ کے باب میں سرت عائشہ صدیقہ0* 
”حیاتِ مالک ؛ 'بہادر خواتین اسلامٴ اور ”ستلان عورتوں کے جنگی اوز اخلاق بہادریٰ کے کارناتے* 
لکھیں ۔ ارض القرآن ابی نوعیت کی پہلی کتاب ے جس میں جدید و قدچ ماخذ سے قرآن مجید کی 
قاریخی تفسیر کی گئٔی ے۸٢‏ ۔ سر زین قرآن کا جغرافیہ اور ان اقوام و قبائل ک تارخ بیان کی تی 
نے ' جن کا ذکر :قرآن پاک میں آیا ے ۔ اس سلسلہ میں اقوام عرب کی زبانوں ء ادیان ء معاشی 
تنظم اور طریق_ ممدن کی تفصیل دی گئی سے ۔ اس طرح یہ ایک نبٔی راہ کھولنے وا ی کتاب ے ۔ 

سید صاحب تے متعدد تاریخی مقالات لکھے ہیں اور خلافت اور خلافتِ عثانیہ کے موضوع پر 
بھی متعدد رسائل ۔پرد قلم کے ہیں ۔ خالص تاربخی موضوع پر 'عرب و بند کے تعلقات“ اور 
تعربوں کی جہاز رانی؛ خاصے کی چیزیں ہیں ۔ مسیحین کے اس اعتراض کے جواب میں کہ سسلانوں 
کا غدا قہتار و جبتّار ے ایک وسالہ '”بشری؟ لکھا ے ۔ معارف میں وقت کے سیاسی ء تہذیبی اور 
فکری موضوعات پر مضامین ء شذرات اور سوانحی خاکے بھی آپ کے قلم سے شائع ہوۓ رے ہتؾ ۔ 

دارالمصنفین کے دوسرے رفقاء نے تار مدن کے ختلف پہلوؤں پر روششی ڈالتے کا سلسلہ 
چاری رکھا ۔.اس سلسلہ کے سطبوعات کا تجزیں کرے ہے مندرجہ ذیل رجحانات سامنے آے ہیں : 

(الف) .سیرة: اور سواخ .کے باب میں جو وسائل و کتب تیاو کی گثیؾ ان میں سس کڑی 
اہمیت دور زسالت اور غلافت_ راشدہ کو حاصل رہی ۔ یہ ایک بہت ہی اہم رجحان ے ۔ جیسا کہ 
ہم اشارہ کر چکے :ہیں مبلىٰ کی تصانیف میں اہمیت عباسی دور کو حاصل تھی ۔ اس سلسلہ کے 
لٹریچر نے سسلانوں کے تمدن میں دلچسپی پیدا ی لیکن علمی دور ثقاقتی اعتبار ےے بہت زرخیز ہوتۓ۔ 
کے باوجود یہ اسلام کا مثا ی دور نہ تھا ۔ اب جو رجحانات روما ہوۓ ان کا فطری تقاضا تھا 
کب مطالعد کا حور اسلام کا شا ی دور بنے ۔ یہی وج۔ ہے کہ ہیں زماے کے تاویخی اور سوانحی ادب 
میں سکزی اہمیت عہد صحابہٴاکرام کو حاصل ہوئی ۔ دارالمصنفین کے لٹریچر نۓ اس عمہد سعادت 
کے خد و ال کو م:مایاں کیا - مولانا سید سلمان ندوی ء مولانا عبدالسلام ندوی ء حاجَیٰ معینالدین 





(و) کتاب کا پهلا حصد ۵ ؛ و ء میں مکمل ہو گیا تھا ۔ کتاب پر سن طباعت درج نہیں لیکن انڈیا 
آفی لائپریری میں جو نسخد موجود ے وہ مصنف کا ”استاد بزرگ بلو سہارٹ رہ 
نسخہ ے اور اس پر مم ٹی ٦ء‏ فا رعاوع دوج ےت 

(م) یہ خطبات مدراس میں ۱۹۲۵ء میں دے گئے اور پہلا انڈیشن +۹ :ع. میں شائم ہوا۔ 


۰۲۲۔۲ 


ندوی ء شاہ معین الدین ندوی ؛ مولوی سعید انصاری وغیرہ ندوہ اسکول کے اہم اہل قلم ہیں جنہوں 
نے یہ خدمت انام دی(۱١)۔‏ 


(ب) مسلانوں کی فکری تاریخ کا جو سلسلہ شروع کیا گیا تھا وہ نژید آکے بڑھا۔ اس می 
غقں ؛ قضاة ء تصوف ء تفسیر اوہ فلسفد کے چند اہم عنوانات پر کام ہوا(٢)‏ ۔ 


0ج( شہلی نے 'شعر العجم؛ اور 'موازنہ انیس و دییر؛ کے ذریع۔ ادبی تنقید یک جو روایت 
قائم کی تھی اے بھی کسی درجں میں زندہ رکھا گیا ۔ اس سلسلہ میں 'عمر خیام؟ ء اقبالِ کامل؟ ٤‏ 
”شعر اللہند؛ٴ اور ۶ گل وعنا؟ کی اشاعت قابل ذکر ے ۔ 


)٥(‏ مغری فکر سے اردو خوان طبقہ اور خصوصیت سے علاء کو روشناس کرافۓکی تی 
روایت قائم کی گئی ۔ ذہنی بیداری کے لے مغری مفکرین کی اہم تصنیفات کے ترجمون کی داغ بیل 
اع کین ۷ور قد اہم کاب کا حروھ فائکیاگیاے رجاھملز ہز ڑا مہ 6 0 50 
ے کہ اس میں زیادہ اہمیت اٹھارھویں اور انیسویں صدی کے فلسفیآئه مکاتیب فکر کو دی کئی ۔ 
سائنسی فکر اور زیادہ قریبی زمانہ کے مفکرین کی طرف خاص توچہ یم سس 5 


چیسا کہ ہم نے اشارہ کیا سے دارالمصنفین کے کام میں غالب پھلو تاریخیت .کا تھا اور اس 
نقطہ“ نظر سے اس سے شبلی کی روایت کے می کتئ حعں کو ٹم صرف زندہ رکھا بلکہ اسے ترق دی ۔ 
البتہ شبلی کی عقلیت اور حرکیت کے وارث کچھ دوسرے لوگ بن جنہوں ۓ اس روای ت کو جتب 
کرکے اپنے رنگ میں ترق دی ۔ البتہ ندوہ اسکول کا یہ کارناں کچھ کم اہم نہیں سے کم اس خے 
تار و بمدن کے مطالء کو بڑے سلیقے کے ساتھ انام دیا اور عموسی دینی احیاء کے اس دور میں 


() .اس سلسلہ کی چند اہم کتب یہ ہیں ۔ سولانا عبدالسلام ندوی : اسوه صحابہ (م جلد) ء اسوۂ 
صحابیات ء سبرت عمرو بن عبدالعزیز رح شاہ معین الدین ندوی : تاریچ اسلام (م جلد) ء حاجی 
معین الدین ندوی : ”خلفاۓ راشدین“ ء مھاچرین (م جلد) ء مولانا سعید انصاری : سرت 
الصحابیات! ء سیرة الانصار؛ (م جلد) ۔ 


(م) فقد میں خحضریکی تار ”فقہ انلامی* کا ترجمہ مولانا عبدالسلام ندوی ۓ کیا ۔ مولانا عبدالسلام 
ہی کا ایک اور ترجعب ”اسلام کا قانون فوجداری؛ کے نام سے آیا اور ٭التضاء ‏ السلام* کے نام 
سے ایک کتابچں بھی سوصوف ۓ لکھا ۔ تفسیر کے نیدان میں مولانا حمید الدین فراپی کے 
متفرق رسائل اور ”تفسیر الاسلام اصفہانیٴ عری میں شائع ہوئیں ۔ اصفہانی کی تقعیر کے اجزاء 
کو مولوی سعید انصاری ے امام رازی رح کی ”فسی رکہیر؛ سے جمع کیا ۔ فلسقہ میں 'ابن رشدٴ ء 
امام رازی؛ اور ”ابن خلدوں؟ پر کتب شائع کی گئیں ۔ 


(م) برکلے اور اس کا فلمتہ ء مبادی علم اذسانی ء مکالات برکلے ء مقالہ روسو ء روج الاجتماع ؛ نٹشے ء 
انقلاب الاسم اس سلسلہ کی چند اہم کتب ہیں ۔ 





۲)"۳ 


عہد رسالت و غلافت راشدہ کو مکز توچہ بٹاۓ میں بیش قیمت خدمات انام دیں(') ۔ ید اس کام 
کا نتیجں تھا کس اسلامی تارج ایک سستقل مضمون (1106م81٥)‏ کی حیثیت سے ابھری اوؤ 
پاک و بند کی جامءعات تک مینَ: اس ۓ اپنا:مقام بنایا ۔ 
تار اور بمدن پر اس کام ۓے فکر اور چذیں دونوں کو متاثر كیا بای برا اعقاد کے 
ساتھ ساتھ اس نۓ یہ احساس بھی پیدا کیا کہ جو معجزہ اسلام ۓ اپنے اولین دور میں دکھایا تھا 
اور تار کی جس طرح قلبِ ماہیت کی تھی ویسا پیکارنامد وہ ہر دور میں انام دے سکتا ے ء لیکن 
یہ,اہم سوال ابھی جواب طلب تھا کہ کس طرح ؟ اسلام کی تاریخیت پر یقین و اعتاد پیدا ہو گیا 
تھا .گر فوری مسائل سے اس اس کی مناسبت (٥٭16۷80ء)‏ ابھی واضح نہ ہوئی تھی ے 
یہ لٹریچر وہ انقلابیت پیدا نہ کر سکا جو قوموں کو سر دھڑ کی بازی لگاۓے کے لیے ابھارق ے۔ 
ماضی کی تابنای کے قصے حال کی زبوں حا ی کا مداوا تہیں ہو سکتے ۔ اس کے لیے اس ادب کی 
ضرورت تھی جو حال کے مسائل کو اپنی گرفت میں لے اور ان کک دل کے لے لاف عم لین 
کرے ۔ نیز جس کی قوج کا اصل سکز حال اور مستقبل ہو ۔ تاریخیت کی روایت جس مقام تک لے 
آئی تھی اس کا مطالیہ یہ تھا کہ اب اسلام کے نظریاق مؤتف کو حال کی زبان سے ادا کیا جاۓ 
اور ان اندرونی اور بیرونی چیلنجوں کا مثبت جواب فراہم کیا جاۓے جو معاشرہ کو متاثر کر رے 
تھے ۔ اٹھنے اور ابھرے کا احساس تو پیدا ہو گیا تھا مگر نبی حرکت کے لیے جس فکری اور 
اجتاعی ااثہ کی ضرورت تھی اس کی فراہمی اب وقت کی سب ہے بڑی ضرورت تھی اور یہ وہ کام 
ہے جسے اپنے اپنے انداز میں دو مفکرین اور ایک اجتاعی تحریک نۓ کیا ۔ یعنی اقبال ء آزاد اور 
تحریک غلات ۔ 
اقبال(٢)‏ 
پیسویں صدی کے اسلامی روپ کی سب سے اہم شخصیت علامہ اقبال (جےہ۱ء۰ ۱۹۳۸ء4 
(و) دارالهصنفین کو چونکہ ایک سس کزی حیثیت حاصل ے اس لیے اس صنف ادب کے تمائندے کی 
حیثیت سے ہم ۓ اس کام کا تعارف کرایا ے ۔ دوسرے اہل قلم نۓ بھی اس تحریک کو تقویت 
پہنچائی ۔ اس سلسلہ میں قاضی د سلیمان منصور کی (رحمة العالمین؛ (م جلد میں) ء مولاٹا شاہ 
ضیبةا کر آبادئی' تارع اسلامٰ* (ض خِلدین) اور کائینو لات جمم اك( اعلوی)اء بولاتا ایام 
جبراجہوری کی “تارج الامت؛ (ے حصے ۔ در اصل یہ کتاب عربی سے اخذ و ترجمە ے) ء مولانا 
مد زکریا کی ”خصائل نبیص اور حکایات صحایەرتٴ ء پروفیسر تواب علی کی "سیرة المصطفول؛ قابل 
ذکر ہیں ۔ ندوۃ المصنفین دہلی ۓے بھی اس روایت کو تقویت پہنچائی - اس کی پہلی کتاب 'الترقٰ 
فی الاسلام؛ یعنْی ”اسلام میں غلامی کی حقیقت“ ہ۹۳ ء ہیں شائع ہوئی ۔اس کا دوسرا حصم 
'غلامان اسلام؛ .مو رع میں آیا ۔اس کے بعد متعدد بیش قیمت کتب اس ادارہ ۓ شائع کیں ۔ 
(م) چونکہ علامہ اقبال ی دینی فکر اور اس کے اثرات کا جائزہ اس کتاب کے دوسرے ابواب میں 
لیا جا رہا تھا ۔ اس لیے ہم ان کےکارنامہ پر تفصیل سے گفتگو نہیں کرں کے ۔ یہاں ضرق 
تسلقل کو قائم رکھنے :اور فطرق ارتقاء کے رجحانات اور انْ کے اثر و تاثر ک داستان کو 
مربوط رکھے کی خاطر چند ضروری اشارات کے جا رے ہیں ۔ 


ف۲ٔ۰۲۰۲۰ 


ہیں ۔ اسلامی فکر کی تشکیل جدید اور وقت کے فکری اور جذباق رجحان کو تبدیل کرۓ می 
ان کا حصہ سب سے ممایاں ے ۔ اسی بثاع پر ہم ان کو دینی ادب کے دور جدید میں تجدید ی روایت 
کا بانی اور بیسویں صدی میں ملڈّتر اسلامید ہند و پاک کے ذہن کا اولژتین معار قرار دیتے ہیں ۔ 


اقبال:ی غلعی اور ادق رندق کا آغار یوین صدی جا ری فو ری کی تد 
لیکن قومی زندی پر ان کے اثرات یورپ سے واپسی کے بعد تب ہوۓ شروع ہوۓ ۔ 
ٹاسرار خودی؛ کی اشاعت اور اخجمن حایت اسلام کے جلسوں میں ان ک روح پرور شرکت ۓے 
فکر اقبال ہی کے نئۓے دور کا آغاز نہیں کیا ء بلکە مثلىی زندگی کے نئۓے باب کا افتتاح بھی کیا ۔ 
اقبال ۓ اپنا پیغام نظم اور نثر اور زبان اور قلم پر دو کے ذریعہ پیش کیا اور بالآخر عملىی سیاست 
میں شرک ت کر کے تغٹیر اور تعمیر کے عمل میں مؤثر کردار ادا کیا ۔ ان کی مساعی کا مزہ اسلامی 
فکر کی تشکیلِ نو ء ملڈػّت کی مزاجی کیفیت کی نی تعمیر ء ایک آزاد قوم کے آحیاء اور ایک 
عظم ء اسلامی مملکت کے قیام کی صورت میں دیکھا جا سکتا ے ۔ 


ساتویں صدی ہجری (تیرھویں صدی عیسوی) میں جو کام مولانا روم ۓے مثنوی کہ 
ذریعہ انام دیا تھا ء ایے اس دور میں اقبال ۓ اولاٌ 'اسرار خودی؛ اور ٭رموز ے خودی؛ٴ اور پھر 
”جاوید نام“ اور ٭پس چدہ باید کرد اے اقوام شرق؛ کے ذریعہ انام دیا ۔ ٭اسرار خودی؛ میں 
جمود اور انحطاط کے اصل اسباب کی تشاندھی کی گئی ء تصّوف پر یونانی اور عجمی اثرات ی وچ 
سے جو اوہ تض تو سسلانوں پر مسلط ہو گیا تھا َ اس کی تباہ کاریوں کو بیان کیا گیا اوو 
تفیٴ ذات اور ترکر دنیا کی جگہ اثباتِ خودی اور تعمیر_ حیات کا اسلامی تصٌّور پیش کیا یا 
*٭اسرار خودی؛ کا سکزی تصٹّور مان کی یافت اور اس کی قوت ہے ایک نئۓے انسان -- مرد 
موسن -- کی تشکیل ہے ۔ ”رموز ے خودی؛ میں اس اجتاعی ء ادارق اور تاریخی تناظر کو 
بیان کیا گیا ۓ جس میں یہ انسان اپنا'تعتیری کرداز ادا کزتا سے ۔ قردا اور ملدت کا تعلق ء 
اجتاعی تصب العین ء خلافتر الل ہی ء کی تشریح ٠و‏ توضیخ ء اجتاعی انظم اوز .ادارت (خاندانقَء 
قانون ء شریعت وغیرہ) کی تنوعیت اور خودی کی پرورش اور مٹلىی شخصیت کے نمو میں تارج 
کے حصۂ' پر روشنی ڈالی گئی ے ‏ ٭جاوید تام شاعر کے :حا سفز ی: داعتان اے جس می وہ 
عالم افلاک کی سیر کرتا ے ۔ دنیا اور اس کے ماوراء پر بصیرت کی نظر ڈالتا ے: اور مشرق و 
مغرب کی 'مائندہ شخصیات کی زبان ہے آج کی دنیا کے خالات ء مسائل اور افکار اور مسلاتوں کے 
ماضی ء.حال اور ستقبل کے نقوش کو م.مایاں کرتا ے ۔ ”پس چہ باید کرد اے اقوام شرق؟“ 
میں مغربی تہذیب کے چیلنچ کا مطالعہ کیا گیا ے اور بتایا گیا ے کہ یورپ کی ترق کا اصل 
سیب کیا ہے اور مغری تھذیب کے روشن اور تاریک پہلو کیا ہیں ۔ مغرب کی اندھی تقلید کے 
خطرہ ہے قوم کو متنبہ کیا گیا ے اور ترق کی راہ کی نشاندعی کی گئی ے ۔ ”ام مشرق“ اوز 
٭ارمغان حجاز“ میں یہی پیغام دوسرے انداز میں بیان کیا گیا ے اور اس کا اظہار اردو کلام 


ہ۲ 

میں بھی ہوا ے ۔ خصوصیت سے ”بانگر درا؟ کی قومی نظموں میں ء ٭بالِ جبریل؛ کے ولولد انگیڑ 
تغزل میں اور ٭ضرب کلم؟ کے ے باک رجز میں جسے اقبال دور حاضر کے خلاف اعلان جہاد قرار 
دیتا ے ۔ 

اقبال کی نثر کا بہترین حصہ انگریزی میں سے ۔ ڈاکٹریٹ کے تحقیقی مقالہ میں انہوں تۓے 
ایران کی ىا بعد الطبیعی فکر کا مطالعہ کیا ۓ(١)‏ ۔ یه عض ایک فکری تار تہیں ے بلک اس کے 
آئینہ میں اسلام پر عجمی اثرات کی پوری تصویر دیکھی جا سکتی ہے ۔ اقبال نے تصّوف کا جو 
تنقیدی جائزہ لیا ے وہ اصل مآخذ کے وسیع مطالعہ پر مبنی ہے ۔ 


اسلام کے تصّور مذہبکی علمی اآوز فلسفیائڈ تغبیر ٭اسلامی الِبیات کی تشکیل جدیذۂ می 
پیش کی کی ے ۔ اس کتاب میں بنیادی طور پر مغرب کے فکری رجعانات کو ساہۓ رکھ کر 
انسان ء کائنات اور خدا کے بارے میں اسلامی تصٌّور کی وضاحت کی گئی ے ۔ مذہب اور سائنس 
کے تعلق سے بث کی کئی ے اور ذرائم علم کا تنقیدی جائزہ لے کر بتایا گیا ے کہ دور جدید 
کے ایک رخے پن کے مقابلہ میں اسلام میں کس طرح عقل ‏ تجربہ اور وجدان کی ہم آبنگ قائم کی 
گئی ے ۔ اس بنیادی فکر ی روشنی میں آزادی اور عبادت کے تصّور کو واضح کیا گیا سے اوو 
ان تصتورات کی بنیاد پر قائم ہونۓ والے تمدن کی غصوصیات پر زوشنی ڈالی گئی ے - نیز اسلامی 
قانوت کی مثال کو لے کر یہ دکھایا گیا ے اعلامی سمدن میں ثبات اور تغٌیر کا حسین امتزاج کس 
طرح قائح ہوتا ے اور اس کے اندر ہی سے زندگی اوز حرکت کے چشے کس طرح پھوٹتے بن دَ 

وقت کے علیہ تذیبی ء ,سیاسی اور معاشی مسائل سے بارے میں اقبال کے اپ خیالات جا 
اظہار متعدد مضامین ء تقاریر ء بیانات اور خطوط کے ذریعس بھی کیا سے جن کا بیشتر حصہ اب 
کتابی شکل میں شائع ہو چکا ے(٢)‏ ۔ 

گو اقبال کی غخاطب پوری , قوم ۔۔بلکە, پوری السائیت ۔ ے لیکن خصوصیت 
ہے اس تے قوم کے ذھین اور ا اثر تعلیم یافتہ طبقہ کو خطاب کیا ۔ یہ مؤثر اور کارقرما لبقہ: دو 
ذ ہی اور لسانی روایات ہے وابستہ تھا ۔ اقبال ۓ اپنے افکار کے اظہار کے لے بنیادی طور پر شعر 
کو ذریعہ بنایا اور غالباً اس کى وجہ یہ تھ یکہ ایک شکست خوردہ قوم کو حرکت اور جد و جہد 
پر ابھاررۓے کے لے عقلی اپیل کے ساتھ ساتھ جذباتی اپیل کی ضرورت تھی ۔ وقت کی ضرورت عض 
عقل کو مطمئن کرنا ند تھی بلک یہ بھی تھی کب جذبات میں وج برها کرکے اس جمود کو 
توڑا جاۓ جس میں ملعت: گزفتار تھی۔۔ نیز ایک مدت: ہے بٹرصغیس: کی ملقت:اسلامیہ انغقاق 





(ر) .1908 (۰ج٥‏ ذ۲ اص٥‏ ,صت:1 ص() دعنی جادجری٤؛:۷۷۸(‏ ۲٤ہ‏ غ تء حہّماء۱:ط عط_ 
(م) چوٹکہ اقبالیات کا مفصل جائزہ دوسرے ابواب میں موجود ے اس لے اس حصہ میں ہم 
کتابیات کى نشاندھی نہیں کر رے ہیں ۔ 


۲)۲ 


شخصیت (لزاناة ٥٥۲م‏ )آعع) کے مض میں مَبتلا تھی د یعنی عقیدہ اوز عمل میں یکسایق 
اور مطابقت باق نہ رہی .تھی() ۔ یعنی عقیدہ موجود تھا مگر اس میں وہ حرازت نب تھی جو جڈذدے 
کی خی کو دور کر سکے اور سے عملىی اور مایوسی کی بیرف کو پگھلا دے ۔ عقیدہ کا چراغ اگ 
ممٹا بھی رہا تھا تو عشق کی روشتی باق نہ رہی تھی ۔ اس کیقیت نے ”روحاق فالج' کی صورته 
اختیار کر ی تھی جس ہے دینداری کی حس مجروح ہو رہی تھی ۔ اس کیفیت میں تبدیلی اور انقلاب 
کے لیے صرف عقل کی روشنی کا نہیں ہو سکتی ۔ اس کے لیے جذبہ کی آگ بھی درکار تھی ۔ اقبالِ 
کے جتباق یفیت میں انقلاب پیا کرت کے لیے می طاجادی ساد زابو الع ات ارک 
ابا ادینہ سے لے فطابت کا طوفای طریف اعبار کیا) کان کے افو کی ا کک 
حاصل سے جو تارج ان نے لے رہی تھی ۔ 

دینٔی ادب کے موضوعات ء مواد اور مباحث میں اقبال کا جو مضمون اور منفرد حصہ سے 
ڈیل میں اس کے چند اہم پہلوؤں کی طرف مزید اشارہ کیا جاتا ے : 


(الف) قدع و جدید کی کشمک شکو اقبال 'دلیل_ کم نظری؟““ سمجھتا ے ٭ اس ۓ دونوں 
سے پورا پورا اعتفادہ کیا مگر کسی ایک کے سامنے سپر نہ ڈا لی ۔ اس کی نگاہ میں زندگ ایک ناقابلِ 
تقسم وحدت ہے جس میں ثبات و تغٹبر دونوں کا اپنا اپنا مقام ے ۔ اسلام کا اصل کارنام ہی یہ 
سے کو ابی 2 ان ونظی اعال کو غابائی کیا د یں او کر صدت و ار کا 
سے جب تمدن کی جڑیں ماضی کی روایت . میں مضبوطی کے ساتھ چمی ہوئی ہوں ؛ لیکن اس کے 
ساتھ ساتھ ضروری ہے کہ وہ حال کے سسائل اور مستقبل کے رجحانات سے پوری طرح سر‌بوط ہو ۔ 
اقبال کی نگاہ میں کورانہ تقلید ء خواہ وہ ماضی کی ہو یا اپنے ہی زمانہ کے چلتے ہوئۓے نظاموں کک > 
فرد اور قوم دونوں کے لیے تباہ کن ہے ۔ صرف: تعمیری اور تلیتی تشکیل ہی کے ذریعہ ترق کک 
منزلیں طے کی جا سکتی ہیں اور یہی وہ راستہ ے جو اقبال ٌۓ اختیار کیا(٢)‏ ۔ 
( 6 وباق ےساون نے نمی اورغان نو ری ضر دو ا کٹ 
سسلانوں کے زوال کا بنیادی سبب یہ تھا کہ انہوں نے غیر اسلامی اثرات کے تحت ایک ایے تصوز 
حیات کو شعوری طور پر اختیار کر لیا جو اسلام کی ضد تھا ۔ اس سے ان کی صلاحیتیں پراگندہ ہو 
گئیں اور وہ تارۓ؟ کی اہم ترین تعمیری قوت ہوے ہوئۓۓ بھی ممدنی زوال ء سیاسی غلامی اور فکری 
انتشار کا شکار ہو گئے ۔ٴ امن سلسلہ میں یوناٹی اور عجمی ىاےذ نے خاضل کیا ہوا: تصوف اور افرَاقَ 
حر جج اہم احیات کش ہوت تھی ء چان نے زندی کا اظر بغری تو مان ا کا ات 
(0 اح ےہوےڈلکار امیلی سیت برای یکا سر ا ا تنا 
عبداللہ ء '”میر امن ہے عبدالحق۶؛ ص ےسب ۔ مزع 


(م) تشکیل جدید باب ُشم ء خورشید احمد ء ٭'اقبال اور اسلامی فانون کی تشکیل جدید“ در 
چراغ راہ؟ ء اسلامی قانون نمبر؛ ء جلد دوئم ۱۹۵۸۰ع ۔ 





ہ۲ 


تفیٴ ذات کے فلسفہ تۓ یہان بھ یگھر کر لیا: اور ترکے دنیا ء آرژو اور ترک۔ عمل کی بتیاد پر جمود 
آور اتحطاط کے می سائے مسلط ہو گئے اور بالاعز ٭٭آگ اس گھر :کوالی ایسی کہ جو تھااجل 
کات 


(ج) بگاڑ کے اسباب کی تشخیص کے بعد اقبال ۓے اسلام کے تصّور حیات اور اسک بتیادی 
اقدار کو ان کی اصل شکل میں پیش کیا ۔ اسلام کی جو تشریج و توضیح اقبال تے کی سے اس ک 
امتیاڑی خصوصیت اس کا حرک اور انقلای پہلو ے ۔ کائنات کی سب سے اہم خصوصیت یہ ے که 
اس میں عمل تخلیق و ارتقاء جاری ے ۔ کائنات حض ایک تخلیقی حادلہ نہیں ے بلکہ اس میں کن 
فیکون؟ کا سلسلہ جاری و ساری ے اور ”جاوداں ء پیہم دوان ء ہر دم جواں ے زندگ'“ اور پھر 
کائنات کی حقیق ت کو 'خلق اور ام کی نوعیت پر غو رکر کے ہی سمجھا جا سکتا ے۷(١)۔‏ اگر غلق میں 
پیدائش اور وجود کی طرف اشارہ ے تو اس میں سمت اور منزل کی طرف ۔ ہر چیز ایک مقصد کے 
لیے غ ر۴ز :عمق ہے اور وجود کا اساسی پہلو یہی احساس سمت مقصدیت ؛ حرکت اور مطلوب کک 
طرف سعیٴ مراجعت سے ۔ کائنات ہ انسان ء ٹارج ہر ایک میں یہی حرک اصول کار قرما ے ۔ جسم 
اگز خلقت کا مظہر ے تو روح اس کی آئیٹ دار ے ۔ خغودی اور اس کی تعمیں اس حرک اصول کا 
تقاضا ے ۔ قرق اور بلندی کی راہ نفی٭ ذات نہیں ء الثباترخودی ے ۔ جو خود ایک ارتقائی اور حرکق 
عمل ے ۔ روح کی معراج ذات باری تعالبی میں فنا ہو جانا تہیں؟ بلکٹ رب حقیقی سے صحیح تعلق 
استوار کرنا سے ۔ ایمان اس کا نقطہٴ آغاز ے اورعشت اس کی ترق کا راحتہ ۔ یہی اصولے حرکت 
تاریخ میں بھی کارفرما سے ۔ تاریبخی احیاء مض ماضی کے صحت مند رجعانات کے بقاء و استحکام کا 
نام نہیں بلکہ.ابدی اقدار اور تمدنی نصب العین کی روشنی میں انفرادی اور اجتاعی زند کے میدانوں 
میں تخلیقی اظہار سے عبارت ہے ۔ انسان اس ارتقائی عمل کا اصل کارندہ ہے ۔ کائنات ک ہر شے اس کک 
مدد کے لیے فراہم ک کئی ے لیکن:اسانی زندگ, کچھ اعالی تر مقاصد کے :حصول گے لیے ے ۔ اور 
یہ ے منصبر تیابتر اللٰبی(٢)‏ ۔ اسلام ,وہ طربقہ سے جو انسان کو اس کام کے لائق ۔بناتا ے اور 
تار میں اس ح رکت کو صحیح سمت دیتا ہے ۔. مردے مومن اور مّلتں اسلامیہ کائنات ک اصلىی معار 
قوتیں ہیں:۔. اگر وہ اپنا وظیفں ایام نہ دیں. تو بگاڑ روما ہو کا ۔ خود ان کے وزبیان بھی اور 
کائنات میں بھی ۔ 


(د). اتال نۓ مذب ئ:زیاد' عدق یا خائغی ہز ہر کوچ دااح تتا+عتن :الد شائی 
اور وجدان ہر ایک کی اصل حقیقت کو واضح کیا اور ان ک محبوریوں اور _دتػتوں پر روشنی ڈا ی ۔ 


() اشارہ ے قرآنی آیت ۔ ”الا لم الخلق والام* ٢ں‏ ک طرف (الاعراف م٥)‏ 
() ملاحظہ ہو ۔ تشکیل جدیدٴ“ٴ ء باب اول ء دوئم ء سوئم ‏ ”اسرار خودی“ ”٭رموڑ ے خودی؟“۔ 
ٹیش راہ٤؛‏ ڈو بانگ درا > اق قامہ٤ء؛‏ اور زا افو ہال جبرئیل - ”نواۓ وقت“ در ہیام 
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مشرق ۔ 





۸ہ۲۱ 


اس تے بتایا کہ جبلت ء عقل اور وجدان کے تناقتص کو وحی کى روشنی اور تربیت کے ذریعد دور 
کیا جا سکتا ے اور تیتوں کو ایک دوسرے ہے ہم آپنگ کر کے انسان کی خدمت اور ربنائی کے 
صحیح مقام پر فائز کیا جا سکتا ے!') یں نومعتزلائی عقلیت اور مخرب کی ہے جان سائنیس کے 
مقابلہ میں عقل سلم کی فتح تھی ۔ اس طرح نبی کے تجربہ اور مشاہدہ کو مذہبی فکر میں ایک اساسی 
حیثیت قرار پائی ۔ روحانی اور مادی تقسم کا باطل نظریب ترک ہوا اور دونوں کے امتزاج سے 
متوازن اسلامی زندگ کی تعمیر کی راہ روشن ہوئی ۔ 

(ہ) .مان اور عمل کا باہمی تعلق واضح کرۓ میں اقبال نے غبر معمولی تدرت کا ثبوت 
دیا ۔ زندگی کا حری تصور آپ ہے آپ عمل کو می کزی عیثیت دیتا ے ۔ پھر بذہہی تجریە کی اساسی 
اہمیت بھی اسی سمت میں اشارہ کری ے ۔ اثباتے خودی اور تعمیر_ شخصیت ایک سلسل عمل 
ے جس کے بغبر انسان مقام انسانیت کو حاصل نہیں کر سکتا ۔ نیابتر ال می کے تقاضے صرف تسخیرر 
کائنات اور اصلاح_ ممدن ہی کے ذریعہ اتجام دے جا سکتے ہیں:۔ خودیٗ ایک ے لگام قوت کا نام 
نہیں ے بلکہ یہ خدا پرستی اؤر اخلاق. تربیت سے ترق پاق ہے ۔عشق اس ک قوت حرکہ 
ے ۔ اور مادی قوت کو دین کی حفاظت اور پوری دنیا میں نظام حق کے قیام کے لیے استعال 
کرنا اس کی اصل منزل سے ۔ یہی خلافتے الہی سے یہی انسان کا مشن ھ(٢)‏ اقبال نے مذہب کا 
یہ انقلدبی تصور دیا اور اس ۓے پوری قوم میں حرکت اور ہاچل میا دی ۔ 

(و) اس تصوز حیات اور اس مشن کا لازسی تقاضا ےکم خود سیاسی اقتدار اسلام کے تابع 
ہو ۔ نہ صرف یہ کہ اسلام میں دین و دنیا کی کوئی :تیم نہیں ء بلک مذہب اور ریاست ایک ہی 
تصویر کے دو رخ ہیں ۔ اگر دین اور سیاست جدا ہو جائیں تو دین صرف رہبانیت بن جاتا ے اور 
سیاست چیگیزیت میں تبدیل ہو جاتی سے ۔ مسلانوں ى قومیت ان کے ذہن ہی ہے تو تشکیل پاتی ےے 
اور انْ کی ریاست ء معاشرت اور معیشت دین کے مقاصد ہی کے حصول کا ذریعہ ہیں ۔ اس لیے 
ضروری ہے کہ اسلام اپنے اظہار کے لیے ریاست اور ممدن کا روپ دھار لے ۔ سسلانو ںکو ایے 
خطہٴ زىین کی ضرورت ے جہاں وہ اغیار کے اثرات سۓ آزاد :ہو کر اپنے مدنی وجود کا مکمل 
اظہار کر سکیں اور پھر اس روشن یکو باق دنیا میں پھیلا سکیں ۔ اسی عمل کو اقبال اسلام ک 
سکزیت کہتا سے اور اسی کے لے اس ۓ ایک آزاد زمین کا مطالبہ کہاد ارام ات اک 
صرف سسلانوں کی سیاسی ضرورت ہی نہیں بلکەه خود اسلام کا بنیادی تقاضا ے(٣)‏ ۔ 

(ز) اقبال نے مغربیت اور اس کے بطن سے روما ہوۓ والی تختلف تحریکوں ؛ خصوصیت 
سے لادینیت ء مادیت ؛ قومیت ء سرمایہ داری اور اشتراکیت پر کڑی تنقید کی ۔ اس نے بتایا کہ 

() تشکیل جدید ء باب دوئح و ہفم -۔ 
(م) !سرار خودی اور رموز ے خودی ۔ 
(م) خطبہ صدارت ۔ ۳ ۱ ۔ نیز ملاحظہ ہو ء تشکیل جدید ء باب ششم و ہثتم ؛ رموز ے خودی ۔ 





۲,۰۹ 


ان کے لیے اسلام میں کوئی گنجائش نہیں ۔ نیز یہ کہ یہ تحریکیں انسان کے دکھوں اور پریشائیوں 
کا سبب ہیں(ٴ) ۔ مسلانوں کی نجات ان کی پیروی میں نہیں بلکہ اپنی خودی کی یاقت اور اپنے دین 
کے احیاء میں ے ۔ اگر انہوں نۓ مغرب کی تقلید ی روش کو اختیار کیا تو یہ ان کک خودی کے 
لیے سّم_ قاتل ہوگا ۔ زندگی اور ترق کا راستہ نہ ماضی کی اندھی تقلید ے اور نہ وقت کے نظاموں 
کی کورانہ پیروی -۔ یں راستں اسلامی تعمیں نو کا راسته ے جو اثباتِ خودی ء احیاء اعان ٭ 
قععیں_ اخلاق ؛ اجتاعی اصلاح اور سیاسی انقلاب کے ذریعس حاصل ہو سکتا ہے ۔اس کے ذریعم 
سیاسی غلامی ہے بھی نات حاصل ہو سکے گی اور اس ے زیادہ خطرناک ذنی ء ممدی اور تہذیی 
غلامی سے بھی ۔ پھر وہ 'جو زمانہ کے پیروٴ بننے پر قناعت کر رے ہیں 'زمانہ کی امامت“ کا 
قریشبہ اتجام دے سکیں کے اور یہی مللّتر اسلامیں کے کرتے کا اصل کام سے ۔ 

اقبال نے ایک طرف دینی فکر کی قشکیل_ نو کی اور اسلامی قومیت کے تصڑّور کو نکھارا 
تو دوسری طرف ثلىیٴ غیرت اور جذیہٴ عمل کو بیدار کیا ۔ مغربی افکار کے طلسم کو توڑا اور 
قوم کو تمدنی اور سیاسی اعتبار سے اسلام کی راہ پر گا۔زن کرتے میں واہنائی دی ۔ یہی اقبال کا اصل 
کارنامہ ے اور اس بنا پر وہ بیسویں صدی کے اسلامی روپ کا امام اور اس میں تجدید کی روایت کا 
بانیق ے ۔ 
ے ۔ ابوالکلام آزاد 

اگر اقبال ۓے تیدید کا نہ شعر کی زبان میں سنایا تو ابوالکلام ۓ اس راگ کو اپّی نشری 
تحریرات اور انقلابی خطبات کے ذریعہ بلند کیا ۔ ابوالکلام (ہہہ۱ء ۔ ہ۱۹۵ء) کا تعلق ہندوستان 
کا اک دینی خانوادہ ہے تھا(٢)‏ ۔ ان کی تعلم خاندان کی علمی روایات کے مطابق ہوئی ۔ جوان 
عمری ہی میں انہوں ۓ علم و ادب کے میدان میں اپغا لوہا منوا لیا ۔ خزن؛ ؛ 'لسان الصدق* ؛ 
”الوکیل؟ اور 'الندوہ؛ٴ میں شائع ہوۓ والے علمی مضامین نے ملک کے طول و عرض میں ان کا 
تعارف کرایا ۔ پھر انہوں ۓ یکم جون ۱۲و : کو کلکتد ہے !الہلال؟ کا اجراء کیا ۔ یہی وہ تارب 
ہے جس سے علمی اور سیاسی میدان میں ابوالکلام کا غلعلہ بلند ہوا ۔ وہ علمی اور سیاسی دنیا میں 
الہلال' کے دوش پر طوفانی انداز میں داخل ہوۓ اور افق پر چھا گۓ ۔ ان ک زندگ کا یہ دور تقریباً 
دو عشروں پر پھیلا ہوا ے ۔ 'الہلال؛ ء البلاغٴ؛ حریک حزب الہ“ اور حریکر خلافت“ اس کے 
اہم سنگر میل ہیں ۔ تحریکر خلافت کے انتشار کے ساتھ ابوالکلام کی زندی کا یب دور بھی ختم 

() ”پس چم باید کرد اے اقوام شرق؟ٴ ء 'ضرب کلم؟ ؛ ”جاوید نام ؛ ء پیام مشرق؛ اس سای 
۱۹۳۸ء کاسال نو کا پیغام جو اقبال کی آخری تحریرات میں سے بہت ہی اہم ے ۔ 
(۴): یہ اس ختلف قیہ ۓ کہ ان کے غاندان کا تعلق دلی ے تھا یا مشرق پنجاب ے> ملاعظہ ہو > 
ابوالکلام آزاد ء تذکرہ ء ماہرالقادری ء فاران ؛ کراچی ۵ور نسم احمد فریدی ء تبصرہه 
بر آزادی ہند ء الفرقان ء لکھنؤ و ح۹رء۔ 





۲۹۰۰ 


ہو گیا اور اس کے بعد کے تی ٴ سال :ابوالکلام کی زندگی کے اس دوڑ سے امتعلق ہیں جس میں 
٭الہلالٴ اور 'البلاخ؛ والےٴ ابوالکلام ی جگد ایک دوسری ہی شخصیت کارفرنا انظر آق کے ۔ 
ابوالکلام کے طالب علم کو یہ (دقثت پیش آق ے کہ ائے ایک بی شخص کی زندی میں دو اؤاضح 
شخصیات کا مطالعہ کرنا پڑتا ہے ۔ ۳۰ء سے پہلے کا ابوالکلام جو اسلامی تجدید و احیاء 
کا علمبردار ے(١)‏ اور اس کے بعد کا ابوالکلام جو معخدہ قومیتٴ اور کانگروسی سیکولرزم 
کاا ا 2 

سولانا ابوالکلام آزاد کی دینی تحریعات ایک وسیع خریطفب پر بپییلی ہویى ہیں۔ 
”ترجان القرآن؟ کے سوا انہوں نے کوئی کتاب جم کر کتای شکل میں نہیں لکھی۔ 
انہوں نے اپنے خیالات کا اظہار مضامین ء تقاریر اور خطوط کی شکل ہیں کیا جو ہزاروں 
عفحات پر پھیلے ہوۓ ہیں اور جن کے متععدد مے۔وعے شائع ہو چکے ہیں )٣-‏ 


”الہلال؛ اور ٭البلاخ؟ کے مضامین کو بڑی حد تک دو قسموں می تقشم کیا جا سکتا 
ہے ۔ ایک سلسلب وه تيها جو بنیادی طور پر وقت کے سیاسی سسائل یا واتعات ہے متعلق 


(؛) ترجان القرآن؛ جلد اول کی تکمیل .ماع ہیں ہوئی اور اس اہم تصنیف کی حیثیت 
دور اول کے چراغ کی آخری بھڑک کی سی ے ۔ اسی لیے ہم اسے حد فاصل قراز دے 
رے ہیں - 

() ابوالکلام کے دوست اور مداح اور انی تفسبر کے انگریزی مترجم :ڈاکٹر عید اللطیف 
انی وفات پر اپنے یادڈری مضمون مس لکھتے ہیں 'میری اب بھی ھی راۓ ے کہ 
جہاں تک اسلام کے بارے میں مولانا آزاد کی محریرات کا تعاق ہے ان کا علمی کام 
بدقسمتی سے .ماع میں جب کہ ترجان القرآن کی پہلی جلد شائع ہوئی اختتام پذیر 
ہو گیا؛۔ ڈاکٹر عبد اللطیف ' ایک نا مکمل شاہکار“ در ہایون کہیں (مَتب) 'مولاٹا 
ابوالکلام آزاد: اے میعوریل والیوم (انگریڑزی) ؛ نیویارکے ۱۹۵۹ء ض ے۱۱ ۔ 
ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی لکھتے ہیں : ”نوجوان ابوالکلام میں ء جو اتحاد اسلامی کا 
حامی تهاء اور اس سے زیادہ تجریں کار سیاست دان میں جس کے اعلول اصول روز صہ 
سیاست کی مصلحت' اندیشیوں ہے معتدل ‏ ہو کے تھے ؛ زسین و آسان کا وی یل 
یہ قیدیلی ہر چیز میں 'عمایاں ے ۔ نظریات میں ء آراء میں ۔ مسائل کے متعلق زاوید نگاہ 
میں اور وفاداربوں مس بھی ۔ وہ بالکل دو ختلف شخصیات معلوم ہوق ہیں ۔ یہ 
اختلاف شعور کی تی یا ابتدائی ہوتہاری کی تکمیل کا معاملہ نہیں تھا بلکہ ایک مکمل, 
قلب ماہیت کی صورت تھی ۔ قریشی ء 'بر عظم پاک و بند کی ملت اسلامید ء ص نمس ۔ 


کسام 





(م) 'نگارشات آزاد۶ء دہلی .+ورعء 'میرا عقیدہ؛ ء دہلی وم ورءء 'خطبات آزاد؛ ء دہلىی "ون ءء 
'مکلات آزاد؛ء لاہور ۔بوورء۔ امسثلهٴ خلافت“ء لاہور.ہورےء۔ ”صبح ]مید؛ء لاہور۔ 
”کاروان خیال (حموعہ خطوط)؛؛ بجنور ہمورء ۔ 'تبرکات آزاد“ ( تبیہ غلام رسول مہر) 
لاہور ۔ ”قذکرہٴ ء لاہور ۔ 





۲۹۱۹ 


تھا ۔ ان ىضامین اور شذرات میں بھی .قیمتی علمی مباحث آ گئۓے ہیں مکر اصاٍ ان کا 
موضوع وقت کے سیاسی مور تھے ۔ لیکن ان کے ساتھ ساتھ ایک سلسلہٴ مضامین وہ ے - 
چس میں گو ضا وی سیاسی مسائل کا ذکر آیا ے مگر اصلا اں کے ذریعہ .اسلام. کی 
دعوت کو پیش کیا گیا ے اور بتیادی اسلامی :تصورات کی وضاحت کی ا ہے۔ می 
وہ مضامین ہیں جن کے ذریع ابوالکلام ۓے اپنی دیتی فکر کو پیش کیا ۔ 
شبلی ۓ ماضی پر اعتاد اوز "عدنی تارنخ سے تعلق اور تسبت تاغ کر دی تھی۔ 
اب اس اغتاذٴ کو بحیثیت تشکیل جدید کے لیے استعال کرتنۓے کا مرحلہ تھا ۔ اب تک 
دیتی اذب کا مزاج فاعی تیاء ابوالکلام ےۓ اس میں تعمبیری جارحیت کا رنگ پیدا کیا 
اور جس نے موضوع ہے اس کو روشناس کیا وہ 'اسلامی تشکیل نو“ ے ۔ یعنی سلانہ 
اسلام کی روشنی میں اپنی زندگی کے ہر شعبنکی از سر نو اصلاح اور تعمیر کریی ۔ 
ادب میں تاریخی ‏ اور مدنی روایت ہے احیاء ۓ موازنه اور مقابلہ کا ایک تیا 
میدان کھول دیا تھا ۔ انیسویں صدی میں سسلانوں کے لیے نجات کی راہ یہ بتائی جا تھی 
کس وہ مغریٴ تمدن کی پیروی کریں ۔ بیسریں صدی میں مغرب پر تنقیدی نگاہ ڈالی گئی 
اور اس کی خوبیوں اور خامیوں دونوں کو بیان کیا جانۓ 'لگا ۔ اقبال اور ابوالکلام دونوں 
نۓ مغری ہذیب پر کڑی نکتد چیئی کی ۔ نیز مغری ہذیبپ کے اندرونی تضادات بھی اب 
زیادہ ممایاں ہو کر سامنے آۓ لگے تھے ۔ لی عالمی جنگ اور اس کی تاہ کاریاں مغری 
7 انت ری طرت سے اداد عدم اعیاد ی سیت رک ور وکا 
تۓئے فکری رجحانات میں بھی خود اپنے تمدن سے ے زار اور ے اطمینانی کا اظہار ہوۓے 
لگا تھا ۔(١)‏ سرمایہ داری کے خلاف اشتراکیت کی یورش تیز ہے تیز تر ہوقٴ گئی اور 
بالاخر ےو رء میں روس میں اشترای ریاست ایک متبادل نظام ىی حیثیت سے قائم ہو گئی ۔ 
خود یورپ میں سرمایہ داری اور جمہوریت کے خلاف ختلف رد عمل روما ہوۓ جن کے 
قتیجہ میں نازم ء فاشزم اور ایسی ہی دوسری تریکیں ابھریں ۔ ان رجحانات کا اثر اسلامی 
دنیا پر اور خصوصیت ہے ہندوستان کی ذبنی فضا پر پڑ رہا تھا۔ اس مغری ؾذیبی کی 
فکری بالا دستّی کو چیلنج کیا جا رہا تھا ۔ یں کام ابوالکلام ء اقبال اور عچد علی ۓ انام دیا(٢)‏ ۔ 
() جرمن مفکر آسوالڈ اشینکار ی کتاب 'زوال یورپ؛ٴ پہلی جنگ کے فورا بعد شائم ہوئی ے 
ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کی مشہور نظم ”دی ہولو مین (کھوکھلے انسان) م۹۲ ۱ء میں 
لکھی :کی ۔ ملاحظب ہو خوردید احمد ”دی فرسٹریئڈ مین؛ در 'اقبال ‏ ریویو* کراچی 
دو 
(ع) مولانا چد علی جوبر نے سیاسی اور جذباق ۔طح پر اس کام کو زیادہ موثر طور پر انجام 
دیا ے لیکن خالص علمی ادوار میں اس باب میں چند کوششیں انہوں ۓ کیں ۔ 
کامریڈ اور ہمدرد کے مضاءین ء مولاتا عبدالاجد 'دریا بادی کے نام خطوط (ملاحظد ہو 
دریا بادی ء عد علىی : ”ذای ڈائری کے چند :قوش؛ ء (اعظم کڑھ) اور ان ک نامکمل خود نوشت۔ 
(مائی لائف : اے فریکمنٹ) اس کے شاہد ہیں ۔ 








را میں 


ابوالکلام کے علمی اور دینی کام کو ختصراً یوں بیان کیا جا سکتا ے ۔ 
اسلامی تشکیل_ جدید 


اولاً ابوالکلام آزاد نے مغر تہذیب پر تنقید کا ایک خاص اسلوب تیار کیا ۔ 
انہوں ۓ منطتی انداز میں مغری تہذیب کے اجزاۓ ترکیبی کا تجزیە اور ان پر تنقید کی بجاۓ 
مغری چنیب ہے بارے میں ایک کلٹی ۷٤٤)ہ‏ ع) مؤتف اختيار كیا اور وه یں کہ 
اك ات کی اور امام حمین رثات کان یک او عوتررزی 0 ۷۱1/0 
اووں عام انان :عالم: کے علاف مثرت کی سازقیں .اور دراز سان اہک ک۰ 
ينیں اور ان کے ذریعہ انہون نے مغربی تہذیب ہے عام تنقٹر پیدا کیا ۔ انہوں نۓ یہ دکھایا 
کہ مغرب دنیا کی اقوام پر ظلم کر رہا ہے اور ظالم سے نہ سعوب ہونا چاہیۓے ۔ اس کے 
بارے میں صرف نفرت اور حقارت اور مقابلہ اور بحاولہء ہی کا رویه صحیح ہو سکتا سے ۔ 
یہ ایک نفسیاق حملب تھا جو بہت کارگر رہا اور جس نے سسعوبیت کی فضا کو عالفت اور 
مبارزت کے آہنگ میں تبدیل کر دیا ۔ 


مغربی تہذیب کے اصل منبع پر نفسیاتی ضرب کے ساتھ ساتھ انہوں تے مغرب پرستی کی اس 
تحریک پر زبردست تنقید کی جو خود پٹ ر_صغیر میں ایک عرصہ ے پروان چڑھ ‏ رہی تھی اور ہے 
یہاں جدید تعلم یافتس طبقہ کی آزاد روی اور تّدد ی تحریک کہا چا سکتا ے ۔ اس گروہ کے 
سیاسی ء فکری ء تعلیمی ؛ اخلاق حتلی کہ ادبی مؤقف(') پر انہوں ۓے بھرپور تقید ی ۔اس تنقید 
بوالکلام ۓ جو حکمتر عملی_ اختیار 
کی وہ یہ تھی کہ مغرئ نایا جاۓ تا کہ مغرییت کی رو کا رخ 
موڑا جا سکے ۔ انہوں نۓ بتایا کہ مغرب کی تقلید اور انگریز کی نقڈالی دینٔی اعتبار ے غلط ؛ اغخلاق 


و 
اعتبار ہے سہلک ؛ سیاسی اعتبار سے تباہ کن اور قذیبی اعتبار ہے خسارہ کا سودا سے ذاس کے 








ہیی اون کے ابی :اور عدباق پر دی انڈاز آغتا 6 





دیسی مظاہر کو ہدف 








مقابلہ میں سسلانوں کے لے صحیح راہ عمل صرف یہ ے کہ وہ اپنے دین کی بنیاد پر اپّی دنیا کى 
تعمبر ی کوشش کریں ۔ انہون نے اس 'علم الکلام“ پر زبردمت تنقید کی جس میں اسلامی حقائق 
کو مغرب کے ۔اتھوں میں ڈھالنے اور مغری فکر کی روشنی میں اسلامی انکار کو سمجھے اور بیان 
کرے کی کوشش کی جا رہی تھی ۔ انہوں تے اسے قرآن کے ساتھ مذاق قرار ديا اور یں حمل اس 
قوت سے کیا کہ ایسی کوششیں ”دینی دریوزہ گری' سمجھی جااۓ لگیں(٢)‏ ۔ 


(ر) ىشثال کے طور پر انگریزی الفاظ کے قرجموں کی ایک خاص روش تک انہوں نے تنقید کی .اور 
اعے ایک ئیا لغوید قرار دیا ۔ 


(م) سید عبدالقہ ء ڈاکٹر ء میر امن سے عبدالحق تک ؛ ص مم ۔ 





۲۰۳۰۴ 

ثانیاً ابوالکلام ۓے دین کو ایک اجتاعی نظام اور ایک انقلابی دعوت کی حیثیت ہے پیش 

کیا ۔ انہوں نے اسلامی نظام کے ختلف پہلوؤں کی تفصیل علمی اور تمحقیقی انداز میں تو پیش نہیں 
کی مگر ایک کلِّیٰ انداز میں اس اص کو پوری قوت کے ساتھ پیش کیا کہ سسلانون کے زوال کا 
سبب اسلام کو چھوڑنا اور غیر اسلامی نظاموں کو اختیار کرنا سے اور ان کے لیے ترق کا واستد 
یہ ے کہ وہ اسلام کو اپنی منزل بنا لیں ۔ اس حقیقت کو ثابت کرئۓ کا ایک طریقہ تو یہ تھا کہ 
زندگی کے ختلف شعبوں کے بارے میں اسلام تے جو رابنائی دی ہے اسے مرتب کیا جائۓ اور ان 
عبوں کے مسائل کو لے کر یہ دکھایا جائۓ کہ اسلام ک تعلیم کتٹی صحیح اور کتنی بلند ے ۔ 
ایوالکلام نے بالعموم ی۔ طریقہ اختیار نہیں کیا ۔ اس کی جگہ انہون ۓ اصل اہمیت اس کو دی کہ 
ایک نیا زاویں نگاء پیدا کیا جائےۓ ۔ قوم کو دعوت دی جاۓ کہ وہ مسائل پر قرآن و حدیث کی 
نگاہ سے دیکھتے اور غور کرئۓ لگے اور مسلسل اس سکزی نقطہ پر بےثِ و گفتگو کے ذریعں یہ 
عموسی اجساس بیدار کیا جائۓ کہ قرآن زندی کے تمام امور کے بارے میں ایک خاص نقطہٴ نظر 
پیش کرتا ے اور سسلانوں کو اس نقطمٴ نظر سے ان پر غور کرئتۓ کی دعوت دیتا ے ۔ اس کام 
کو سرانجام دینے کے لیے انہوں نے وقت کے مسائل کو اپنا موضوع بنایا اور ان سسمائل ء حالات 
اور کوائف کا جائزہ اس طرح لیا کم ہر ےت ھا ہت آیت یا حضور صلى الله 
علیہ وسلم کی کسی نہ کسی حدیث ہے روث نی ڈالی اس طرح ابوالکلام تۓے دو کام اتجام دے۔ 
ایک یں کہ قدم قدم پر یہ د کھایا کہ قرآن و حدیث حض عقیدہ اور ذاق اخلاق ہی ہے بحث نہیں 
کرتے بلک زندگی کے تمام مسائل ء خصوصیت سے اجتاعی مسائل کے بارے میں واضح ہدایت دیتے 
ہیں اور اس ہدایت سے غفلت کي بناء پر سلان ذلت اور غلابیٰ کی زندگ گزار رے ہیں اور 
دوسرے یہ کہ معاملات پر سوچنے اور مسائل کو سمجھنے کے لے انفرادی اور اجتاعی سطح پر 
ایک نۓ انداز فکر کی داغ پیل ڈال ی ء یعنی ذاتی یا قوسی سمصلحت ؛ مغرب کی مثال اور 'مون یا 





عفل ماضی کی روابات کی جگہ قرآن و حدیث کی روشنی میں معاملات پر غور۔ اس انداز کو ہم 
٭اسلامی تشکیل جدید“ٴ کی اصلاح ہے تعبیر کررۓ ہیں(١)‏ ۔ 

یہ ”اسلامی تشکیل جدید' ابوالکلام کی دعوت کا مس کزی نقطہ ے ۔ اسی کو انہوق تقے 
الہلال' کا اصل مقصد قرار دیا اور اسی کہ لے انہوں حزب الہ قائم کرنۓے ی کوشش کی ۔ ویے تو 





و جو بات ذلحتی کاباعتت ےکی عاوہ اقبال دۓ بھی ناو“ نظ ی دی کو کر اون کی 
تھی ۔۔انہوں ۓ بھی بااعەوم مسائل پر تفصملی گفتگو نہیں ی ے اور جہاں ایسی کوشش ک 
ے ء؛ مثلا مذہبی مبجربہ کی نوعیت ء اسلامی قانون کی حقیقت اور اسلام کا تصور قومیت ء وہاں 
بھی یہ کام صرف توضیح و ”مثیل کے طور پر کیا ے ۔ اپنے خطبات میں وہ اس بات پر بہت زور 
دیتے ہیں کہ قرآن کا اصل کام یہ ے کہ وہ عور و فک رکا ایک اض انداز اور مذبّی شعور کی 
ایک خاص کیفیت قائم کرتا ہے اور یہی چیز اسلامی شخصیت اور اسلامی تصورکی اہل ے - 
تشکیل جدید (انگریزی) ؛ ص ہ ۔ 





۲۹۳ 
یہ دعوت ان کے اس دور کے مام ہی مضامین میں موجود ے لیکن اس کا جامع بیان ان کے مضامین 
٭القسطاس المستقم' اور *الامی باللعروف والٹھی عن المٹکر میں ملتا ے۷ ) ۔ اس _سلبسلہ* ۔مضامین 
میں ابوالکلام ےۓ دین و دنیا ی تقسم پر ضرب کاری لگائی اوز اتباع قرآن کی دعوت دی ۔ اس 
دعوت کا خلاصہ ان کے اپنے الفاظ میں یہ سے : 
و ۔ مسلإنون کے لیے ہر شے ان کے مذہب میں ے ۔ پس اگر روہ آج کل پُولیٹکل زندی 
اپنے اندر پیدا کرنا چاہتے ہیں تو اس کی جگہ اس شے ہی کو کیوں نہ پیدا کر لیں 
جو نہ صرف پولیٹکس بلک قومی اعال ک ہر شاخ کو زندہ کر دے ۔ 
× ۔ قرآت کریم صرف نماز اور وضو کے فرض بتلاۓ کے لے نازل نہیں ہوا بلکہ وہ 
انسانوں کے لیے ایک کامەل و اکمل قانون کی حیثیت رکھتا سے ؛ جس سے انساتیق 
زندگی کی کوئی شے باہر نہیں ۔ پس مسلانوں کی ہر وہ پالیسی اورلا پر وه عنّل جو 
قرآنی تعلیم پر مبنی نہ ہوگا ء ان کے لیے کبھی موجب فوز و فلاح نہیں ہو سکتا ۔ 
اک ںی مسلانوں کا تمام کاروبار خدا سے ے اور خدا کے سوا جو کچھ ہے روہ ان کے 2ے 
اصنام و طواعنیت یعٔی بتوں کا حکم رکھتا ے ۔ پس جب تک وہ خدا کے آگے نہیں 
چھکیں کے دنیا کی کوئی چیز ان کے آگے نہیں جھکے گی ۔ 


م ۔ ان کو اپنا نصب العین صرف اسلام بنانا چاپیے اور ساری طاقت اس پر صرف کرق 
چاہے کہ وہ ہر طرف سے پٹ کر صرف احکام اسلام کے مطیع و منقاد ہو جائیں ۔ 
اسلام ان کے لیے صحیح پولیٹکس کی راہ کھولے کا ۔ تعلیم کا حکم دے کا ۔ اخلاق 
و خصائل میں تبدیلی پیدا کرے کا اور وہ جمام باتیں جن کو رق یافتد قوموں میں 
دیکھ کر وہ للچا رے ہیں ؛ نقصان و مضرت ے صاف ہو کر ان میں پیدا ہو جائیں 
گی ۔ ”ھذا تذکرہ فەن شاء انتخذا الٰی رٹ سبیاا؛(١)‏ ۔ 


اس جدید اسلامی تشکیل کے لیے آزاد ۓے اصرار کیا کہ وہ حض سیاسی کام نہیں ے بلکہ 
خالص اسلامی حرکت سے اور اس کام کے دو حصے ہیں : 


(الف) مسلان اپنے اعال میں علمی اور مذہبی تبدیلی پیدا کریں ۔ سیاسی اور تعلیعی 
تغّمرات اسی وقت سودمند ہو سکیں کے جب ان کا سرچشمہ اسلامی شعور اور دینی احیاء ہو ورنہ 
نہیں یں قبدیلی مسا)نوں کے زاوید نگاء میں ء انفرادی زادگ میں اوز اجؾ٘عی معامىلات میں روٴما 
ہوئی چاہے ۔ 
مس مس سشسَس ٣ش‏ اھ فو ا ات ای او ا ا کا 
(ر) ملاحظہ ہو ۔ نکارشات آزاد ء دہلی ۔ 
() نگار شات آزاد ء دہلی ء ص وم ء ہم ۔ 


۲۹۵ 


(ب) تعلی ء معاشرت اور سیاست میں ان کو بر بناۓ اتباع_ اقوام کوٹی راء اختیار نہیں 
کرنی چاپے ۔ وہ جو واہ بھی اختیار کریں وہ بر بناۓ مذہب ہو ۔ یہ ابوالکلام کی دیی فکر کا 
سب سے اہم پہلو اور اس دور کے دیٔی ادب کا ےس کزی تصور ے ۔ ابوالکلام اس صسکز نے جب 
بن ا کس بھی ددی فکر کا مس کو ہی وپ اور آج تک ے۔ 


الث ابوالکلام کا ایک اہم کارنادہ تفسیں 'ترجان القرآن؟“ ے ۔ خالص علمی اعتبار ے یه 
ابوالکلام کی سب سے اہم کوشش ہے ۔ ان کے خطبات میں ان کی دینی بصیرت کی جھلکیان پھیلی 
ہوئی ہیں ؛ لیکن یہ وەکتاب ے جس میں ان کی یختە فکر کا ایک سر‌بوط اور منضبط بیان موجود ے۔۔ 
ابوالکلام کی اصل خواہش یہ تھی کہ وہ قرآن کے مطالب کو عام کرتۓ اوز اس کی تفہم ک 
سطح کو بلنند کرنۓ کے لیے ایک عام فہم ترجم تخۃصر۔حواشی کے ساتھ کریں ۔ پھر عام پڑے 
لکھے طبقے کے لیے اس کی ایک تفسیر لکھیں جس میں مطالبِ قرآن ک تشرج ہو ادر پھر اہل علم 
کے لیے ایک مقدمہٴ تفسیر لکھیں جس میں تفسیں کے اہم مسائل پر گفتگو کریں(١)‏ ۔ عما وہ 
مقدم* 'تفسیر تب لکھ سکے ۔تفسمیںر میں صرف سورة فاتحد کی تقسبر اور سورة الاعراف سے 
سورةۃ المومتون تک کی سورتوں کے بارے میں چند تفسیری مقالات لکھ سکے اور ترجمد و حواشی 
سورة فا تا سورۃ المومنون لکھ پائۓا؟) ۔ مولانا آزاد کا ترجہ سہل اور رواں ے: اور تا مکمل 
ہوۓ کے باوجود بلا شید ایک مفید علمی اور دینی خدمت ے ۔ لیکن ان کا اصل کارنامہ تفمیر 
سورۃ فاتہ اور دوسرے تفسیری مقالات ہیں جن میں ان کی دیتی فکر کا چوڑ آ گیا ے ۔ 


بنیادی تصورات 


(الف) اس تفہیر کی ایک بنیادی عصوصیت یہ ہے کہ اس میں عام تفسیری مباحث بہ ت کم 
ہیں اور اصل اہمیت قرآن کے بنیادی تصورات کو دی گئی ہے ۔ کوشش کی کئی ےکہ ان تصورات 
کو'قرآن کی جموعی تعلمات کی .روشنی میں واضم کر دیا جائۓ تاکہ یہ قرآن فہمی کے لیے کلیة 
بن جائیں ۔ یہی وجە ے کہ تفسیر کا جو ایک خاص نہج قائح ہو گیا تھا انہوں نے اس سے انحراف 
کیا ے اور 'ترجان القرآن“اپنے انداز کے اعتبار ہے ایک بالکل منفرد چیز بن کئی ۔ 





(ر) ترجان القرآن ء جلد اول (کراچی) ء ص ہم ء ہرم ء جلد دوم ء صےم۔ 


() یہ حصہ ۲ سورتوں اورے ‏ پاروں سے کچھ زائد پر سشثتمل ے ۔ باقیات ترجن القرآن ‏ کے نام 
سے جو جلد مولانا غلام رسول سہر نے مرتب ک سے وہ مقید تو ضرور ے مگر اسے 
”ترجان القرآن؟ کی جلد سوم یا اس کا قائم مقام نہیں سمجھا جا سکتا ۔ اس میں باق سورتوں میں 
متعدد متفرق آیات کا جو ترجمہ اور تشریج مولانا آزاد کی تحریرات میں ملتا ے اسے جمع کر 
دیا گیا ۓ اور مقدمہ اور تفسیر سورة فاتحہ کا خلاِصہ اس میں شامل کر دیا گیا سے ۔ 


۲٦ 


(ب) دوسری بنیادی بات یہ ے کہ اس میں قدامت اور تّدد دونوں ہے پٹ کر راءء عدل 


اختیار ی گئی ے ۔ قدیم تفسیروں میں اسرائیلیات اور کلامیات نے اتنی راہ پا لی تھی کہ وہ قرآن 
کی تعلیم روشنی ڈالنے کی بجائۓے متعدد مقامات پر اس پر پردہ ڈالنے کا کام انام دیتی تھیں(١)‏ ۔ اس کے 
مقابلے میں جتہدین ۓ کوشش کی ہے کہ قرآن کو اپنے زمانہ کے افکار کی روشنی میں ڈھالیں ۔ یہ کام 
ماضی میں یونانی فکر کے زیر اثر ہوا اور آج مغربی فکر کے زیر اثر ہو رہا ے٢٢‏ ۔ ابوالکلام ۓ ان 
دونوں روشوں سے ہٹ کر اس بات کی کوشش ی سے کہ قاری قرآن کے ساتھ ساتھ چلے اوؤ کہیں 
بھی تفسیر اس کے اور قرآن کے درمیان حائل نہ ہو ۔ نیز قرآن کی تعلمات کی عصری تعمیر نے 
گویز کیا جائۓ اور بالععوم وہ اس میں کامیاب رے ہیں(۳) ۔ 


(ج) تیسری اہم چیز یہ ے کہ 'ترج|ن القرآن' میں وحی اور ہدایات کو ایک مسلسل بیان 


سمجھ کر گفتگو کی گئی ہے ۔ اس طرح قرآن کے مجەوعی ریا اور نظم کو ملحوظ رکھا گیا ے(٢)‏ 





)() 


(٢) 
)م۷)‎ 


ترجان القرآن جلد اول ؛ ص ۔م ۔ ہم ء ابوالکلام اس رجحان کو قرآن پر وضعیت کا غلبه قرار 
دیتے ہیں ص ہم ۔ 
ایضاً ء ص ہم ء بہم ء جلد دوم ء ص ۵ے: - 


چند مقامات ایسے ضرور ہیں جہاں یہ کھٹک ہوق ے کہ خود مولانا آزاد بھی اس معیار کو 
نبھا نہیں سکے ہیں ۔ صفات باری تعالول ی بحث میں وہ وقت کے مذہہبی ارتقاء کے نظریات سے 
پوری طرح اپنے کو نہ بچا سکے ۔ (جلد اولء ص ہہ و بعدم) ۔اسی طرح وحدت ادیان کی بحث 
میں وہ ہندوستان کی دینی فکر اور سیاسی مصاحتوں کوکلی طور پر نظر انداز نہ کر پاۓ (جلد 
اول ص ٤ء‏ تا ۵مء) ۔ ایک اور ازک مقام ڈارون کا نظریہ ارتقاء ے ۔ سورۃ المومنون ہر 
تقسیری نوٹ میں انہوں ۓ ارنسٹ پیکل کا اس درجہ تتبع کیا ے کہ قرآن کا عمومی بیان ایک 
خاص عصری تعبیر کی حدود میں مقید ہوتا نظر آتا ے ۔ جدید حیوانیات (۷عە٥2001)‏ اور 
علم الجسم ( ز٥ا‏ 1ةط2) بھی تفصیلات کے اس خاص ببان سے جو پیکل ۓ دیا تھا گزشتہ 
بچاس سال میں ایک حد تک دور ہٹ گۓ ہیں - (جلد دوم ء م۵ ۱۰مج)۔ 


(م) گو آیات و سورتوں کے ربط اور نظم باہمی پر ابوالکلام نۓ مفصل بحٹ نہیں کی ے لیکن ان ک 


تفسیر اس کو ایک حقیقت مان کر چلتی ہے ۔ نظم قرآن کے نقطہٴ نظر ہے سب سے اہم کام اس 
دور کے ایک اور خادم قرآن مولانا حمید الدین فراہی نے انجام دیا ے جن کی اصل کتب عرق 
میں ہیں ۔ ان کے مقدمہ نظام قرآن اور م, سورتوں کی تفسیر کا ترجمە مولانا این احسن 
اصلاحی کے قلمر سے ”جموعہ تفاسیر فرابی' کے نام سے شائم ہو چکا ے - خود مولانا اصلاخی 
بھی اسی نقطہٴ نظر ہے تفسیر قرآن لکھ رے ہیں جس کی پہلی جلد 'تدبر قرآن“ (سورة فاغحر تا 
سورة آل عمران) شائع ہو چی ے اور دوسری جلد زیر طباعت ے ۔ مولانا مودودی ی 
”تنہم الترآن' میں بھی ربط اور وحی کے بیان کے تسلسل کو ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 


دک لات 
چند تفاسیر میں 


ا 
اردو تفاسبر کی حد تک ایک نیا رجحان ے اور خود عری تفاسیر میں بھی صرفۃ 
اس پہلو کو اہمیت دی گئی ہے ۔ 


)٥(‏ چوتھی بڑی اہم بات یں سے کد ٭ترجان القرآن“ کے مطالعے سے صرف یہی معلوم نہیں 
ہوتا کم قرآن ایک خاص مقام پر کیا کہ رہا سے بلکد بجحیثیتِ جموعی قرآن کا طرز. استدلال 
بھی سامنے آتا ے ۔ یہ چیز ایک طرف قرآن 'فہمی کی راہیں کھولتی سے اور دوسری طرف ایک نے 
علم الکلام کى ترتیب و تدوین کی طرف ایک ثبت قدم ے ۔ یہی وہ کام ے جسے اپنے اپنے انداز 
میں بیسویں صدی کے دوسرے اہل علم نے آگے بڑھایا ے١٢‏ ۔ آخری چیز وہ اہم مباحث ہیں جو اس 
تفسیر میں آۓ ہیں؛۔ اس جائزہ. میں ان کا احاطہ ممکن نہیں التب چند کلیدی تصّورات ی طرف اشارہ 


کیا جاتا ےے ۔ 


کلیدی تصورات 


و۔ مذہب کی اصل مذہبی شعورو احساس ے جو ایک خاص ذہنی اور قلبی کیفیت کا 


ای 


نام ے جس میں انسان کو اس اسی کا بیک وقت وجدانی احساس اور عقلی یقین حاصل 
ہو کہ کائنات ے مقصد اور بلا نظم و ارادہ نہیں ے اور یہ کہ اس کا ایک رب ے 
جس کی نشانیاں انفسں و آفاق میں پھیلی ہوئی ہیں ۔ اس رب سے انسان کے صحیح 
رشتہ اور تعلق کی استواری کا نام مذہب ے ۔ 


جات کے لے صرف ایمان اور عقیدہ کا نہیں بلک عمل بھی ضروری ہیں ۔ البتەه عمل 


کی متعٹین شکل کے باب میں بات واضح نہیں ے ۔ 


بندہ اور خدا کا رشتہ جس بنیاد پر قائم ے وہ ربوبیت ے ۔ وبوبیت کا نام کائتات 
میں اور اس کے چیں چیہ میں جاری و ساری ے اور ربوبیت کی یہ عالمگیریت اور 
سکزیت وحدت اللہ (توحید) کی طرف راہتائی کرق ہے ۔ رحمت اس ربوبیت ک 
ایک شاخ سے ۔ جسانی ضرورتوں کے ساتھ روحانی ء اخلاق اور تمدیق ضرورتوں کی 
تکمیل کے لیے راہنائی اور ہدایت رسالت اور الهدیٰ . . اسی کا ایک حصہ ے اور 


(() یہ کہنا تو مشکل ےکہ ترجان القرآن ے دوسرے اہل عام کے اسلوب پر بالواسطہ یا بلا واسطہ 
اثر ڈالا لیکن تفسیر سورة فاتحہ میں قرآن کے طرز استدلال اور اسلوب دلین کے جو خد و خال 
ممایاں کے گئے ہیں اس ک چھلکیاں:مولانا سید سلیان ندوی کی سیرة النبی (جلد چہارم تا 
ششم) ء سولانا مودودی کی 'اسلامی تہذیب اور اس کے اصول و۔مبادی؟' اور مولانا امن احسن 
اصلاحی کی ٭”حقیقت شرک' اور 'حقیقت توحید“ میں بھی دیکھی جا سکتی ہیں ۔ 





۲۹۰۸ 
عدالت اور جوابدہی (آخرت) کا تصور اسی نععت اور ہدایت کا فطری تقاضا ے ۔ اس 
طرح ربوبیت کے سے کزیٰ تصور کے گردااسلام کی ہورے ضوز مات ار "اس تک 
اساسی اعتقادات ء توحد ‏ رسالت اور آخرت کو پبش کیا گیا سے اور اس کے 
نظامٴ حیات کی روح اور اس کے مزاج کی صورت بندی کی گئی ے ۔ جدید دینی 
فکر میں ربوبیت کا یہ ہمہ گیر اور مر تب تصور ابوالکلام کا ایک کارنامہ ے ۔ 





ربوبیت کا یب تصور اس دور کی دینی فکر کا ایک اہم موضوع رہا ے ۔ مولانا 
مودودی ۓ ربوبیت کے تصور سے سیاسی حاکعیت کے نظریں کو اخذ کیا اور اسے 
فلسفہٴ سیاست و تمدن کا می کزی نقطہد بنایا(۹) ۔ غلام احمد پرویز آۓ ریوبیت کے 
تصور پر معاشی نظام کا نقشہ تب کیا اور معاشی اشتراکیت کے لیے اس سے سنثدر 


جواز طلب ک ۔ 


۔ مم مداہب کی اصل تعلم توعد سے مغات الا کک 
اختلاف ہوا سے اور صفات کے باب میں ایک ارتقائی سلسلہ نظر آتا ے مگر انسان 
شرک ہے قوحید کی طرف نہیں آیا بلک توحید ہے شرک کی طرف مراجعت معکوس کا 
مرتکب ہوا ے ۔ ابوالکلام اسلام کے اس تصور کو بڑی خوبی کے ساتھ پیش کرۓے 
ہیں کس توحید اصل ہے ۔ اس سلسلہ میں وہ تقابلِ ادیان اور علم الانسان 
کی تمقرقات ہے بھی پوزا فائدہ اٹھاۓ ہیں٠‏ الیعد صقاتا' کے۔تصور من ارتقاء "کے باب 
میں یں حسوس ہوتا ے کہ قرآنی تصور ء تقابلِ ادیان کے مباحث اور جدید تاریخی 
تمحقیقات میں وہ پوری طرح تطبیق ند کر سکے ۔ اس کے باوجود ان مباحث میں جو 
چیز اہمیت رکھتی ے وہ تقابل ادیان کی علمی روایت کی تبدید ے ۔ 


ھ ۔ تقسیر سورة فاتحد میں ہدایت کی عالمگیریت اور انسانیت کی وحدت کے تصورات کو 
بڑی وضاحت کے ساتھ پیش کیا گیا ے لیکن یہاں وحدتِ دین اور وحدتِ ادیان کے 
لطیف فرق کے سلسلہ میں توازن و اعتدال باق نہیں رہا ے ۔ اللہ تعالوٰ ۓ انسانوں 
کی ہدایت کے لیے جو وہپنائی ختلف زمانوں میں بھیجی سے اس کے ایک ہونۓ میں 
تو کوئی شبہ نہیں لیکن اس کے ایک نہ رہتے ۓ (انسانوں ی طرف سے اس میں 
تحریف ء تبدیلی یا اوت دینے کے باعث) جو صورت پیدا ی اور جس کی وجہ 
سے دوسرے انبیاء بھیجےگئے؛ ان کے آ جاۓ کے بعد پرانی ہدایت کی حدیث کے تعیین 
میں صاحبِ 'ترج|ن القرآن؟ٴ کا قلم راہ ثواب سے پٹتا ہوا معلوم ہوتا ے ۔ اس سے 





() مولانا مودودی ء قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ۔ ص ہم ء مر - '”اسلامی ریاست؟ - 
ض ٌ رر ق!۔ 


۲۹ 
حقثانی تکثرت ادیان کے ماننے والوں ۓ فائدہ اٹھایا(') ۔ اور مولانا کے خلص احبابە 
تردد میں مبتلا ہو گۓ ۔ تفسیر کی حد تک یہ نقطہ غیر واضح رہتا ے۷٢‏ ۔ اور چھی 
وہ مقام ے جہاں مولانا کا قام تجدید ہے تجدد کی طرف بھٹکتا ہوا نظر آتا ےے ۔ 


مسئلہ خلافت 

مولانا کی تحریرات میں ایک سم بالشان موضوع مسئلہ خلافت بھی ے ۔ کو اس موضوع پر 
تحریکر خلافت کے دوران متعدد اہل عام ۓ قام اٹھایا ء مگر مولانا آزاد کے مضامین اور خطبات 
اسلامی نقطہٴ نظر کی موثر ترین تشریح و تعب _ ہیں(٣‏ ۔ اس میں مسلانوں ی سیاسی آزادی ء عالمگہر 
برادری ء جاعتی نظام اور ڈسپان ء امامت کی ضرورت اور نوعیت ء نظام ء امس اور شورائیت کی 
خصوصیات اور اسلام کے بین الاقواءی پیغام کے موضوعات پر سیر حاصل بحث کی کئی سے ۔ 

اوپر کی سطور میں اہم رجحانات کا جائزہ لیا ے ۔ پارے موضوع ۱۹۱۲ء سے ۱۹۳ء 
تک( کی تصائیف ربی ہیں ۔ اس کے بعد مولانا کے ختلف مشامین اور تقاریر شائع ہوۓ ہیں ء مگر 
ان میں دیٹی ادب کے نقطمٴ نظر سے فکری اعتبار ہے کوئی اہم چیز تہیں ے ۔ البتہ ان مضامین 
اور تقاریر میں متحدہ قومیت کا تصور نمایاں ہے اور اسے بالعموم سیاسی حیثیت سے اور کہیں کہیں 
دیتی حیثیت ہے پی شکیا گیا سے ۔ مولانا آزاد کی دینی فکر کے جائزہ میں دو سوال ان کے طالبِ علم 
کے لیے پریشاتی کا باعث ہوتۓ ہیں ۔ ایک یہ کہ جو اصل دعوت انہوں ۓ 'الہلال“ اور'البلاخغ؛ 
کے ذریعہ پیش تی تھی نوہ نعوذ آبسعہ آہمتہ اس سے' خنت فی کین ' پ و کئۓ' خالانکہ :انہوں ان 
ایسی کوئی چیز نہیں لکھی یا کی جس سے یہ مترثشح ہوتا ہو کہ وہ اس دعوت کی صحت کے 


قائل نہ رے ہوں ۔ 





() ایک ولندیزی مستشرق ے ۔ ای ۔ ایں ۔ بالجن جوئیر ء مولانا ک اس بوزیشن سے بورا پورا 
فائدہ اٹھاتا ے اور ان کی اس ”عالمگیریت“' () سیاسی محرکات و حالاتء (:) تصوف کے 
اثرات اور (م) پندو فکر و عمل اور اس ماحول سے مولاناکی روشنی میں تعمیں کرتا ے ۔ 
بالجن : ”اے موڈرن اردو تفسیر؟“ در ۷٥۲14 3٥٥ ]91٥09(‏ 0:8) ء برلن جلد ٢ء‏ بر ہ+ء 
و ا ا کے سای کی ا ہیا ہب 

(م) عقیدہ ی حد تک مولانا اپنی پوزیشن ک وضاحت غلام رسول سہر کے نام اپنے خط میں کر دیتے 
ہیں ۔ ملاحظہ ہو ۔ ””میرا عقیدہ)“ ۔ الہتہ علمی حیثیت سے یہ مسئلہ باق رہتا ے اور ترج|ن القترآن 
کی بعد کی اشاعتوں میں اس میں کوٹ تبدیلی نہیں ی گی ء مسثلہ کی یہی تعیبر دوسرے اہل 
علم کرۓ ہیں اور ان خیالات کو مولاناىی طرف منسوب کرے رے ‏ ملاحظء ہو ڈاکٹر عابد 
حسین ء دی ڈسٹنی آف انڈین مسلەمزء ص وو ۔ مولانا آزاد کے اس تصور پر تنقید کے لیے 
ملاحظہ ہو ۔ مولانا سید ابوالاعلی مودودی ء تضہمات ء جلد اول ء ص ہ٠‏ ۔ ےم ۔ 


(ك) ملاحظہ ہو ”'مسژثلہ خلافت“' اور ”خطبات آزاد)؛ ۔ 


(م) ترجان القرآن ؛ جلد دوئم کی اشاعت م۹ ۱ء میں ہوئی ے ۔ جلد اول ہم ‌ورء میں شائع ہوئی۔ 
اور اس کا دوسرا ایڈیشن ۵م ۱۹ء میں آیا ۔ 


ك۳ 


دوسرا:-وال یہ ٴے کہ اسلامی سیاست اوز اسلامی تشکیل_ جدید ہے متحدہ قومیت تک کا 
ذہنی سفرانہوںَ ۓ کیتے انبا دیا۔ 


پہلے سوال کے سلسلہ میں ہم ضرف اتنا عرض کریں گے کہ یا تو ابوالکلام ۓ یں حسوس 
کر لیا کہ وہ اس دعوت کے ععلى ثقاخے پورے نہیں کر سکیں کے جو وہ دے رے ہیں یا وہ بہت 
چلدی قوم سے مایؤس ہو گئۓے کہ وہ اس دعوت کے لے اخلاق اور ذہنی اعتبار سے تیار ے اور اہ 
سیاسی اعتبار سے اسے ایک کامیاب ہف تصور کرتی ے . اگر .حالات کی بہترین تعبیر کی جاۓ تو 
یں دوسری بات صحیح سمجھی چا سکتی ے ۔ یہ ایک حیثیت سے ابوالکلام کی ناکامی ے ۔ لیکن اس 
کے باوجود فکری اعتبار سے جو کام انہوں ہے انجام دیا اس کی قدر و قیمت کم نہیں ہوق اور اس 


کے تاریخی اثرات ہے صرفِ تظر نا انصاق ہوگ(١)‏ ۔ 


دوسرے سوال کے بارے میں پارا خیال یہ ے کہ شروع ہی سے ۔ولانا ابوالکلام کے ذہن 
میں دو تصورات کا غلبه تھا ۔ اسلاءی تشکیل جدید اور سراسی آزادی ۔ وہ پہلے یہ سمجھتے تھے کہ 
دونوں کو ایک ساتھ انجام دیا جا سکتا ے بلکہ دونوں در اصل ایک ہی ہیں لیکن آہستە آہستہ 
جالات* ہے ہیں پتانا۔ کر دونون الازنائ ا عصوصیت تر زباق ران با ا پت 
آیث آپیی رو آقامنی۔ تشکیل ادنکھد می آزادی کی ہی الو کی ےت 
لگے ۔ تحریک خلافت اس سلسلہ میں ایک اہم سنگر ہیل سے ۔ اس میں ایک طرف خلافت کا اسلامی 
تضصور ؛ دینی مباحث میں ابھرا (اور اس ی مشاطلگ میں ابوالکلام کا بھی اہم حصہ ے) تو دوسری 
طرف کاندعی جی کی سیاسی حکمتر عەلی کی جہ سے اس توریک میں ہندوؤں ۔نۓ بھی تائید اور 





شرکت کی ے یهلاایک ‏ ,یڑا نازک موقعد تھا ۔ سیامی اعتبْار ہے سان بھی ہندوؤں کی تائید ہۓ اپتے 
مؤقف کو تقویت دینا چاہتے تھے مگر ایک خالص اسلامی سەئلہ پر غیر مسلموں کی اس طرح 
شرکت نظری اعتبار سے پ _یشانٌکن تھی ۔ ابوالکلام ۓ جہاں خلافت کی ضرورت : اہمیت اور نوعیت 
پر علمی بث کی ء وہیں یہ بھی ثابت 'کرنا چاہا کہ اس تحریک میں غیز سسلموںِ. یىی شرکت صرف 
رواداری ہی کا مظہر نہیں ے بلکہ اتحاد بین الادیان کی ایک شال سے جس کی نظیں میٹثاق_ مدینہ 
میں ماتّی ے ۔ ختلف مذاہب کی تعلیات کی اصل وحدت پر وہ ایک ء_صد ہے غور کر رے تھے ۔ 
معاوم ہوتا ے کہ ان دونوں رجحانات ۓ ایک کثیر مذہبی سو۔ائی (باءاءہ8 دہ نوناءئظ )۶١[(‏ 
کا تصوز ان کے ذہن میں ابھارا ء سیاسی تَشیب و فراز بھی اسی طرف اشارہ کر رے تھے کہ انگریز 
کی غلامی سے آزادی , . مسلانوں اور ہندوؤں کا مشترکہ ہدف ے ۔ تحریکِ خلافت میں دونوں 





() مولانا آزاد ی دینی فک رکا اثر چدید تعلیم یافتہ طبقہ ؛ علاء اور قدیچ تعلم ہے متعلق نسل اور 
ملت کی عمومی دینی سوچ پر پڑا ۔ اس کا اعتراف جدید طبقہ کی طرف ہے مولانا شوکت علىی اور 
قدچ طبقہ کی طرف ہے شیخ الہند ۔ولانا حمود الحسن ۓ کیا ے ۔ ملاحظدں ہو فضل الدین احمد 
مقدمہ ء تذکرہ (ص و ٤ء‏ ے) اور ڈاکٹر عاید حسین ء کتاب مذکور؛ ص مہ : وہ ۔ 


۴ 
کی شانہ بشانہ شرکت اور اس کے نظری جواز نۓ ان کی متجدہ قومیت کے تصور کی طرف رابنائی 
کی ۔ یہ تار کا عجیب و غریب سانحہ ے کہ جس تحریکر خلافت ۓ اسلامی ریاست کے تصور کو 
ہلت کے عام ذہن میں ابھارا اور جو اسلامی قومیت کے تصورک فکری اورسیاسی تشکیل نو کے 
لیے ایک سنگر میل ثابت ہوئی ۔ اس کے ایک نسبتاً کمزور اور ضمنی پہلو سے ابوالکلام ۓ ایک 
دوسری سمت میں سفر شروع کر دیا اور اس کی انہا متحدہ قومیت کے تصور میں ہوئی ۔ اس کے 
باوجود اسلامی فکر کے جو چراغ ابوالکلام ۓ جلاۓ تھے ۔ ان کی روشنی پھیلتی رہی ۔یہ اور 
بات ہے کہ کس کے لے یہ روشنی مشعل راہ بنی اور کس کی کیفیت ید ہوئی کہ ”اے روشنیٴطبع 


تو بر می بلا شدی“ ! 


ابوالکلام کے فکری جائزے ہے یں معلوم ہوتا ے کہ ان ی دلچسبی کا موضوع کلّی اور 
عموسمی موضوعات اور مسائل رے ہیں ۔ اسلامی تشکیل جدید کے تفصیلىی مباحث سے انہون ے 
کم تعرض کیا سے ۔ ان کے یہاں موضوعات کا تنثوع ایک خاص دائرے میں حدود ے ۔ وہ فکری 
اور سیاسی موضوعات پر سیر حاص لکلا مکرے ہیں لیکن اسلام زندی میں جو عملی انقلاب تعمیں سیرت 
اور تزکیهٴ نف کی بنیادوں پر برپا کرتا ہے اور ہمد ء معاشی اور اجتاقی زندگ کا جو 
نقش تعمیر کرتا ہے اس پر انھوں ۓ بہت کم گفتگو کی سے ۔ اس کے اسلوبِ بیان پر خطابت کا 
غلیہ ے ۔ وہ مذہبی رومانیت(٦4‏ )و زہ 100٥٤1‏ ۶دا متعناءل) ى ہترین مثال پی شکرے ہیں ۔ ان کے 
یہاں جذبہ کی گہرائی اور حرارت ء جوش اور ولولہ ک فراوانی ء عشق اور جنون کی افزوی اور جال 
اور جلال کی آمیزش سے ۔ جس نۓ سوتوں کو جگا دیا اور میدان کارزار میں لا کھڑا کیا ۔ انہوں 
نے اور 'اعغابق فو ساس سیر اون سلی شجور ‏ اوتادرت رگد فا فیا عبط افز 
ادییت اس قوس قزح کے مختلف رنگ ہیں جے ہم ابوالکلام کى رومانیت قرار دیتے ہیں اور جو اس 
دور کے مخصوص مزاج کی علکاس ے ۔ وہ دورجس ۓے ابولکلام "کو قیادت يی' بلندیوؤںٴ پر فائز کیا 
اور مدای فرسوں+ نالعا کا اق فی تاج 


مولانا اشرف علی تھانوی 


تجدید کی بند لہریں مسلانوں کی پکری اور اجتاعی زندگ میں ابھر رہی تھیں اور اقبال ء 
ابوالکلام اور بچد علی ان کے مد و جزر کو اس طرح متاثر کر رے تھے جس طرح سمندر ی لہروں 


)١(‏ ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ء ”برعظیم پاک و بندکی ملت اسلامیں/ ء ص پہممء ےسء ۔ ڈاکٹو 
سید عیداللہ؛ ”ہیر امن : سے عبدالحق:تک'“ ءص حر ۔ اس ووبانیت کی نوعیت اوراىس کے 
سرچشموں کے بارے میں ڈاکثر سید عیدالہ کا مضمون ”'ابوالکلام ء امام عشق و جنون“' بہت 
کامیاب نفسیاتی مطالعہ ے ۔ کتاب مذکور ص روم تاہمم۔ہ 





(م) ال احمد سرور ء ادب اور نظریہ ء ص ےم ۔ 


۰۴۳ 


کو اچسام_ فلی متاثر کرے ہیں ۔ لیکن جو گہرا سمندر ان موجوں کی آماجگاہ تھا اور جسے عام بین 
نگاہ تلاطم کے شور و ہنگامہ میں نظر انداز کر دیؾی ے وہ قدامت اور مذہبیت کی وہ روایت 
تھی جسے علاء دین ۓ زندہ رکھا اور فروغ دیا ۔ یء وہ اساس تھی جس پر نبٔی تعمیر ہو رہی تھی ۔ 
اس کو قائم کرۓ اور باق رکھنے میں دیو بند اور دوسرے دینی مراکز گے اہلر علم ۓ خاموشی 
کے ساتھ اپنے شب و روز صرف کے تھے ۔ زیر مطالعم دور میں اس گروہ کے کل سرسبد 
مولانا اشرف علىی تھانوی (+ہہ ١ء‏ ؛ ۳م۱۹ء) تھے ۔ مولانا تھانوی قدامت کی روایت کے امین اور 
فکر و عمل کے متعدد میدانوں میں فکر اور مذہبی زندگ کی تجدید کے علہبردار تھے(١)‏ ۔ 


مولانا اشرف علی تھانوی ۓ دیوبند ہے تعلیم کی تکمیل کے بعد متعدد دیٹی مدارس میں 
تگرانی اور تدریس کے فرائض انجام دے۔ چودہ سال درس و تدریس میں مصروف رہنے کے بعد آپ 
ے اپنی تمام توجہ تصنیف و تالیف اور اشاعت دین اور اصلاح_ باطن پر سکو زکر دی ۔ تھانہ یھون 
میں خانقاء اہدادی میں قیام فرہایا اور بثرصغیں کے طول و عرض میں اپنے شاکردون ء خلفاء 
اور متاثرین کے ذریعہ تعلم و تربیت کا کام انجام دیا ۔ ایک روایت کے مطابق آپ کے کتب و رسائل 
کی تعداد ٥۵ہ‏ ۓ۱(٢)‏ ۔ تصنی و اتالیف ء اوعظ و تقریر اور غط و کتابت کے ذریعد آپٴ ۓ اپنے 
افکار کی اشاعت کی ۔ آپ کے سریدون کا حلقہ بہت وسع ے اور ان پڑھ عوام سے لے کر علإء اور 
جدید تعلیم یافتہ طبقے تک پھیلا ہوا ے٣٣‏ ۔ تصوف میں آپ کا مسلک اعتدال اور توازن کا تھا ۔ 








)١(‏ یہاں اس اس کی وضاحت ضروری ہے کہ ہم نۓ تجدید کو اس کے وسیع معنی میں استعال کیا 
ہے۔ سولانا اشرف علی تھانوی کی نکاہ میں اس کا مشہوم یہ ے کہ (الف) اصول پر حوادث جزثیە 
ک تفر یعنی مبتہدین کے اصول پر علاء جزثیات کو متفرع کریں اور (ب). ۷اپ زماذہ میں حق 
کو باطل ہے متا زکر دیا جاۓ کیونکہ زمانہٴ نبوت ہے بعد ہو چاۓ کی وجە سے بعض دفعد حق و 
باطل ختلط ہو جاتا ے ء خواہ عوام کی ے "میزی یا اہل غرض علاء کی وجہ سے ۔ تو ایسے وقتِ 
میں حق تعالیٰ کسی ایسے مقبول بندہ کو پیدا فرماے ہیں جو حق کو باطل ہے عتاز کر کے 
صراط مستقیم کو واضح کر دیتا ے ۔یں درجم“ تجدید ے؟“ ‏ مولانا تھانوی ء تفصیل جوالہ 
مجدد کامل اڑ مولانا عبدالپاری ندوی ؛ ص ۔م ۔ 


() جددی کامل ؛ ص .م ء شیخ ا کرام کل تعداد آٹھ نو سو بناۓ ہیں ؛ موج کوثر ؛ ص ٦ہ ٣‏ ۔ 

(۳) آپ کے سریدوں میں مولانا حسین احمد مدنی ؛ مولانا سید سلبان ندوی ء مولانا عبدال|جد دریابادی 
جیے لوگ شامل ہیں ۔ آپ کے طربق تربیت و تکیہ کا مظالعہ آپ کے غطوط سے کیا جا سکتا 
ے ۔ اس سلسله میں مولانا دریابادی کی کتاب حکم الامت : ثقوش و تاثرات ء اعظم گڑھ ایک 
مفید مطالعہ ے ۔ اس کی حیثیت ایک (8:08 98ہ0) کی بھی ے جس ہیں مولانا تھائوی کے 
خطوط کے آئینہ میں یہ دیکھا جا سکتا ے کہ وہ ایگ اعلولٰ تعلم یافتہ فلسٹی اور امور صحاق 
کی کس طرح اصلاع اور رابنائی کی کوشش کررے ہیں ۔ 


ُ٣ 
عماِ آپ ۓ سیاست اور اجتاعی جدوجہد میں شرکت نہیں کی لیکن دینی اوز روحانی روبنائی کے‎ 
ساتھ ساتھ سیاسی امور پر بھی قوم کو مشورے دیتے رے ۔ آپ ان علاء میں سب سے اہم ہیں‎ 
جنہوں ہے دو قومی نظریہ کی پر زور حایت کی اور جنہوں نے تقسم_ یٹ رصغیر کا مطاليہ کیا اور‎ 
باکستات کی غلاب تائڈ اق _٭‎ 
مولانا اشرف علی تھانوی کا اصل موضوع اسلام تھا ۔ انہوں نے اس اس کی کوشش کی که‎ 
ایگ طرف اسلامی تعلمات کو عوامی سطح پر شرح و بسط کے ساتھ بیان فرمائیں اور دوسری طرف‎ 
جن اہم معاملات کے سمجھۓ میں مشکلات پیش آ رہی ہیں ان کو صاف اور واضح کرکے پیش‎ 
کریں ۔ آپ کی کوشش تھی کہ عقیدہ اور عمل کے ہر گوشے کے بارے میں اسلامی تةعلیم کو واضح‎ 
کرین اور یہ حقیقت ے کہ عام مسلانوں میں علم دین کو پھیلاے میں ان کے قلم نے بڑی گراں‎ 
قدر خدمت انجام دی ے ۔ انہوں نۓ اپنے بیشتر مواعظ کو بھی سرد قلم کرایا ے ۔ اس طرح‎ 
ان کی تحریرات میں دینی فکر و ععل کے ممام ہی گوشے: کسی ند کسی پھلو سے زیر بحث آ گئے‎ 
ہیں (۲)۔ انہوں نے قرآنِ پاک کا سلیس اور عام فہم ترجمە کیا اور اس کی مفصل تفسیر لکھی جو‎ 
”ییان القرآن؛٤ کے نام سے شائع ہوئی ے ()۔ اس تفسیر میں فقہی مسائل کی مختصر تشریح ے‎ 
اور اصلاح باطن کے نقطہٴ نظز ہے آیات قرآنی کے معنی اور ان کی حکمتوں پر روشنی ڈالیل گئی‎ 
ے ۔ آیات کے ربط پر بھی گفتگوں کی کی سے لیکن کلامی تفسیر کے مقایلہ میں اثری تشریح کا‎ 
رنگ غالب ے (۴۳۔ الیتہ ان جدید گمراہیوں ہے متنبہ کر دیا گیا ے جو قرآن کی تعلم ے‎ 
متصادم ہیں ۔ سیرت پاک پر بھی مولانا کی تالیفات ہیں جن میں 'نشر الطیب ف ذ کرالی الحبیب؟“‎ " 
اور ”کثرة الا زدواج لصاحب العواج؛ زیادہ اہم ہیں ۔ اول الذ کر میں سیرت پا ک کو پیش کیا گیا ے‎ 





(( آپ کے زیر اثز علاء ی ایک بڑی تعداد ۓ تحریک پا کستان کی تائید کی اور خود علاء دیو بند 
سے سولانا شہیر احمد عثانی ء مفتی مد شفیع ء سولانا ظفر احمد تھانوی وغیرہ ہم کی رابنائی میں 
تحریک پاکستان کو سوثر تائید حاصل ہوئی ۔ جمعیت علاء کی جاعت تھی جنہوں نے متحدہ 
قومیت کے تصو کی اور اسلامی قومیت کے نظریں کو پھیلایا ۔ ملاحظب ہو مولانا ظفر احمد 
انصاری ”'تحریک پاکستان اور علاء؛“ در چراغ راہ ء نظریہٴ پاکستان مبر نو ء - 

() مولااکی کتب کی عام اشاعت ہوئی سے ۔ انہوں نے اہنی ہمام کتب کا حق اشاعت عام رکھا ے 
اور کوئی حق تصتیف وصول نہیں کیا - 

(م) پہلا ایڈیشن ۱ جلدوں میں شائع ہوا تھا ۔ اب تاج کعپنی کراچی تۓ دوبارہ شائع کیا ے ۔ 

(م) کلامی تفسیر ہے مراد تفسیر کا وہ اسلوب ے جس میں عقلی اور فلسفیانہ مباحث کا پہلو غالب 
رہتا ے ”جیسے تفسیرکبیر؛ میں ۔ اس کے مقابلہ میں اثری 'غاسبر سے وہ تفاسیر مراد ہیں جن میں 
تشریج کے لیے احادیث اور آثار کو اولیت دی گئی ے اور انی کی روشنی میں مفہوم متعین 
کرئتۓ کی کوشش کی گئی ے جیسے '”تفسیر اب نکئیں“- 





ۓ۳۴ 


جب کء ثائی:الذکر ازواج النبی صلی اللہ علیں وسلم کے موضوع پر شائع ہوۓ والےٴ ایک مضعون 
پر تشریجی حواشی پر سعمل ہے جس میں ضناً اس موضوع نے ستعلق تام احادیث اور ان کى 
تشریح بھی ہوگئی ے ۔ 'مناجاتِ مقبول؛ آپ کی مر تب کردہ قرآنی دغاؤں کا مجموعہ ے جس کا اردو 
تثر اور نظم میں ترجمہ بھی دیا گیا ے ۔ 


مولانا اشرف علىی تھانوی کے یہان موضوعات کا ے حد تنوع پایا جاتا ے ۔ البتد اگر ہم 
ان کے علمی اور دعوتی کام کا کوئی سکزی نقطد متعػین کرۓ ی کوشش کریں تو بارے خیال میں 
ید معاشرت کی اصلاح کا میدان سے ۔ انہوں ۓ خود بھی اس دائرہ کو بہت اہمیت دی ۓ۷١)‏ اور 
ان کے کام کا بڑا حصہ کسی نہ کسی پہلو سۓے معاشرق اصلاح :ہی نے . متعلق ے ۔اصلاحِ انقلاب ٤‏ 
عمی رفورت تچ الدین .؛ اصلاح الرسوم ء .حقوق و فرائض ء.احکام اسلام ہ حقوقِ تعلمم ء 
آداب المساجد ء حیّوۃ المسلەین ء حردات الحدود وغیرہ اسی موضوع ہے متعلق ہیں ۔ 

مولانا تھاتوی کی نگاہ میں مسلانوں کا اصل سئلہ یہ ے کہ وہ دین کے بارے میں جہل 
اواز ناواققیت ؛ قالّت فہم یا سوۓ فہم ء ضعفےِ ہعت و ارادہ ء ترک عمل اور عشتزی س‌عوبیت کا 
شکار ہیں اور اصلاح کا کام اسی صورت میں ہو سکتا ے کہ ان میں سے ہر ایک ہماری کی صحیح 
تشخیص ہو اور پھر اس کاعلاج کیا جاۓ ٭ جہل اور نا وافیت ایک عام مض ہے اور اس کا 
علاج دیْنی تعلیات کو پھیلانا ے تاکہ لوگ اپنے دین سۓ واقف ہو سکیں اور جو 'طرف لاعلمی یىی 
بناء پر گمراہی کا شکار ہیں وہ اس سے نکل سکیں : لیکن مسثلہ صزف چہالت ہی کا تہین ء سوۓ فہم 
کا بھی ہے ۔دے شار چیزوں کو دین کا جزو سمجھ لیا گیا ے اور وہ رسم و رواج میں شائل 
ہؤ کئی ہیں جالانکہ ان کا دین سے کوئی تعلق نہیں ۔ بدعات کا رد اور غلط رسوم ک اصلاح اس 
سلسلہ کی ضرورت سے ۔ اسی طرح سسلانوں میں یہ تصور پھیل گیا ے کہ معاشرت و اخلاق کا گویا 
دین سے کوئی تعلق نہیں ء اس کا نتیجہ یں ے کہ اس پورے دائرے میں دین انسانی راۓ کا محتاج 
بن گیا ے اور رسم اور عادت نۓ حکم کا مقام حاصل کر لیا سے ۔ اگر یں حال عام مسلانونِ کا ے 
تو ان کے خواص کچھ دوسرے ذہنی ا اض میں مبتلا ہیں ۔ جدید تعلم یافنہ طبقہ کے ایک گروہ 
ے عقائد کے انکار ی روش اختیار ی سے ۔ کچھ نۓ ان میں قطع و برید کر ی ےہ مثا ایک گروہ 
عمل انکار رسالت کا مرتکب ہو رہا ے ۔ کچھ اور مذہبی تصورات کی باطل تاویلات کر رے ہیں ۔ 
اسی طرح ترک عمل عام ے ۔ کہیں لا علمی کی وجہ سے کہیں عقیدہ کے بگاڑ کے باعث اور کہیں 
ضعفر ارادہ اور ضعف ہمت کے سیب ۔ اس صورتِ حال کی:اصلاح, اس ظرح پو سکتی سے کہ قائد 
و عیادات کی تعلیم پھیلائی جاۓ ۔ معاشرت اور معاملات کے بارے میں اسلام کے نقطہ* بظر کو 
تفصیل سے بیان کیا جاۓ اور کسی کكعی بیشی کے بغبر یہ کام کیا جاۓ ء نیز روحاقی اصلاح اور 





() ٭اشرف السواع' میں مولانا کا خود اپنے بارے میں یں قول سوی ے کہ محدد تو خیر حدد 
معاشرت ضرور ہوں““ ۔ اشرف السوائخ کا حصد:سوم ء ص ہم ۔ 





۰۵ 


تزکید کے لیے تصوف کی تبدید ی جاۓ اور اخلاق باطنی پر توجە صرف کی جاۓ ۔ ہی وہ طریقہ 
ے جس سے ضعفر ارادہ ء قوتِ ارادہ میں تبدیل ہو سکتا ے ۔ یہ کام اسی وقت انام پا سکے کا جب 
علاءمکامئ:بالمعووف اوت تی عن+المنکزکا ی٢‏ ذمسىداوی. .ادا کڑتیاورالوگ  ':‏ عوبوصیت سے 
متعول خاندان ۔ اپنی اولاد کو تعلم دین کے لیے فارغ کریں ') ۔ 


مولانا تھائوی ۓ وقت کے فتنوں کی طرف بھی توجہ کی ۔ اصلاح_ بدعات ان کا خاص 
موضوع رہا ۔ چدید تعلیم یاندہ طبقہ ی طرف ہے عقل اور سائنس کے نام پر جو اعتراشضات کیے جاۓے 
ہیں ان پر انہوں ۓ رسالہ ”الانتباعات المفیدہ عن الاشتباعات الجدیدہ“ میں گفتگو کی ےۓ٢٢)‏ ۔ اس 
میں روایتی منطق کے ذریعہ جدید شبہات کا ازاله کیا گیا بے ۔ پہلے مقدمات قائم کرکے بدیھی امور 
کو واضح کیا گیا سے ء:دلیل کی'نوعیت کو بیان کیا گیا ے اور پھر موۓ موئۓ اعتراغات کا ان 
اصولوں اور مقدمات کی روشنی میں جواب دیا گیا ے ؛ جنہیں آغاز بجت میں تسلم کرایا گیا تھا ۔ 
حقوق و فرائضش میں بھی جدید علم الکلام (یعنی انیسویں صدی ہیں رو نما ہوۓ والے علیگڑھ اسکولوں 
کے علم الکلام) پر بحث کی گئی ے اور سائنس کے حماہ کا جواب دیا گیا ے ء لیکن ایک .تو مولانا 
کی نگاہ مغربی علوم پر بلا واسطہ نہیں تھی اور دوسرے اصلا وہ اس جدید تعلم یافتہ طبقے کے مسائل 
اوو مباحث ہے تفصیلی تعارض کر بھی نہیں رے تھے ۔ مولانا کا اصل کارنامہ یہی ے کہ انہوں تۓے 
مسلانوں کے کلاسیکی نقطہٴ نظر کو ایک پرآثتوب دور میں مسلم: سوسائٹی کے ختلف طبقات تک 
پہنچایا ۔ جو لوگ اسلامی زوایت سے وابستہ رہنا چاہتے تھے ان کے اطمینانِ قلب کا سامان کیا اوو 
ان کو اپنے سلسلہٴ بیعت سے وابستہ کرکے ایک اخلاق لنگر فراہم کر دیا ۔ 


مولانا تھاتوی کے دینی کارنامہ کے تجزیہ سے معلوم ہوتا ے کەه ان کا اصل کام تعلم و 
قرییت تھا اور اس پہلو سے انہوں ۓ ہزارہا بندگانِ_ خدا کی خدمت کی ۔ انہوں ۓ تصنیف و تالیف 
کے جدید اسلوب کو تو اختیار نہیں کیا لیکن یہ کچھ کم نہیں ہے کہ دینی طبقے میں قلم سے جو 
تسبتاً ے رعبطی پائی جات ہے ائے تم کیا اور سینکڑوں‌کتب و رسائل سپزد قلم فرماۓ ۔ شبلی تماتی ء٤‏ 
ایوالکلام آزاد اور ان کے بعد ابوالاعلیٰ مودودی کۓ دیٹی موضوعات پر تحقیق اور تصٹیف و 
قالیف کا بڑا اونچا معیار قائم کیا ے لیکن ان کی اپیل بڑی حد تک خواص اور جدید تعلم یافتد 
طبقہ کے لیے رہی ے ۔ مولانا تھانوی ۓ قلم کے ذریعہ اس طبقہ میں کام کیا ء جہاں یہ روایت بڑی 
حد تک موجود نہ تھی ۔ بلا شب وہ انداز وبی اختیار کرے ہیں جو وسط انیسویں صدی میں مذبی 
طبقم میں رای تھا لیکن اس میں بھی انہوں ۓ منطتی ترتیب اور قسہیل کی راہ اختیار ک ۔ آج 

() یہ خلاصہ ے ”اصلاح انقلاب؛ کا جو رسالہ 'القاسم ؛ دیو بند میں سلسلہ وار شائع ہو اور اس 

تام سے دو جلدوں میں شائع ہو چی ے - 

() یہ وعظ حکم چد مصطفیل خلیفہ مولانا تھانوی کے تشربجی حواشی کے ساتھ ”اسلام اور عقلیاتٴ* 

کے نام ہے دو جلدوں میں شائع ہوا ے < اصل وعظ سشرق پند میں طلباء کے ساسٹے دیا گیا تھا - 





٢ 
بھی اگر ان کی تصائیف کا موازلہ اسی طبقہ کے ایک اور فاضل_ اچل  مولانا مٹاظر اعسن گیلانی کی‎ 
تحریرات سے کیا جا تو معلوم ہوتا ے کہ مولانا تھانوی نۓ اسلوب اور ترتیب_ مضامین کے‎ 
اعتبار سے بھی دینٔی ادب کے معیار کو اس سطح ہے بلند کیا جہانَ: وہ تدیم روایت میں . محصوز‎ 
ں لیے ہم ان کا پہلا اہم کام یھی سمجھتے ہیں کہ انہوں نۓ دینی طبقہ میں قلم ک واہ کو‎ 

رسوم کے لیے سسخّر کیا ۔ 

دوسری چیز یں ے کہ اسلام کی تعلیات کو جیسی کہ وہ ہیں عام لوگوں تک پہنچاۓ میں 
جتنی پڑیٰ خدمت مولانا تھانوی ۓ کی سے شایدکسی اور نۓ نہیں کی ۔ یہ صحیح ہےکہ انہوں ۓ اس 
چیز کی تعایم دی جسے روایتی انداز میں دینی سمجھا جاتا ے ۔ یی وجہ ے کہ ان کے یہاں بنیادی 
اہخت عقائاء عبادات ء اخلاق اور معاشرت کے ان میں سے ہر دائزہ , میں انہوںٴ نے" اسلامی 
تعلیات کے نشر و ابلاغ کا سامان کیا اور ایک عام آدمبی کو وہ کچھ فراہم کر دیا جو اس کے 
ایان اور اخلاق کو حفوظ رکھنے کے لیے ضروری تھا ۔ ان کا ایک بڑا کارنامہ یں .ے کہ انہوں ۓ 
معاشرق زندی کا اسلامی نقطہٴ“ نظر سے جائزہ لیا اور اس دائرۂ حیات کے لیے اسلامی احکام ک تعلیم 
و تشرخ کو اپنا خغاص موضموع بنایا ۔ عورتوں کو اسلامی احکام و آداب سے واقف کراۓ میں انہوں 
نۓ غیں معمولی کام انجام دیا ۔ 'بہشتی زیور' ہر مسلان گھر کی زینت بنی اور مسلانوں: کے گھرانون 
کے علم_ دین کی سطح کو بلند کرنۓ کا ذریعد بن کئی ۔ 

تیسری چیز تصوف کی اصلاح سے ۔ انہوں ۓ موجہ تصوف کی خراپیوں کو محسوس کو 
لیا تھا اور اہے شریعت کے تایع کرۓ کی اہم خدمات انجام دیں ۔ ان کا'اصل موضوع تصوف 
کی الہٰہیات نہیں اس کی اخلاقیات سے ۔ وہ یہ سمجھتے ہیں اور بجا طور پر سمجھتے ہیں کہ زندی کو 
تبدیل کرے اور عقیدہ اور عمل کا رشتد استوا رکرتۓ کے لیے محض عقلی اھبل کا نہیں سے ۔ یہ کام 
اسی وقت انجام پا سکتا ے ؛ جب عقیدہ کی اصلاح کے ساتھ ساتھ جذہات اور ارادہ ى اصلاح بھی ہو 
اور یہ کام تصوف کے ذریعہ ہی انجام دیا جا سکتا ے ۔ اس اعتبار سے وم شاہ ولی اللہ کی حکمتر عملی 
کو اغخیار کرے پيص(١)‏ ۔ الم اون نے تصوف کو بت سے حو و روالد سے یک کت 
شریعت کا پابند بنایا اور اس کے ذریعہ اسلامی احکام اور ان کے اتباع ک حقیقی روح کو بیدار کرۓ 
کی کوششی کی ۔ 

بحیثیت مج موعی مولانا تھانوی نۓ اسلامی تعلمات کی حفاظت ہ اس ی تشرج و توضیح اوو 
اس کے ابلاغ و ترویج کے سلسلہ میں بڑی قیمّی خدہات انجام دیں اور پورے دور کے ذہن کو 
متاثر کیا ۔ انہوں تۓ ان بنیادوں کو مضبوط اور وسیع تر کیا جن, پر ملػت کی اسلامی زندگ اور 
خود اس دور کی دیٹی فکر قائم ے ۔ البتہ آخری تجزیں میں حسوس ہوتا ے کہ ان کا اصل مدان 





(). شاہ ولی اللہ ے شریعت اور تصوف :کو ایک بر رش میں پرویا:اوں. اض:کو) تعمیر و تفک لک 
حکمت عملى کا جزو بنایا ۔ ملاحظہ ہو ۔ ڈا کٹر قریشی ء کتاب مذکور ء ص م۶ وںب[۔ 


۳٣٣ے‎ 


تعلیم و تشرج ےء تبدید اور تعمیر_ نو نہیں ۔ جو کام انہوں نۓ کیا اس کے بغیر تجدید اوؤ 
تعمی_ نو ممکن نہیں ہو سکتے ؛ لیکن خود اس کام کو تبدیدی اور نو تعمیری کام کا ابتدائی جزو 
پی کہا جا سکتا ے ۔ انہوں ۓ قد علاء ی قائح کردہ روایت کو زندہ رکھا اور اسے چار چاند 
لگاۓ ۔ انہوں ۓ تیدیدی مساعی کے لیے زین ہموار ی اور اس اساس کو مضبوط کیا جس پر آئندہ 
تعمیر ہو سکتی تھی ار سب سے بڑھ کر انہون نۓ چذبات اور احساات ء ٹّرکات اور داعیات کے 
قزکیہ کی کوشتی کی ء تاکہ صحیح ‏ اسلامی نقطہٴ نظر فروخ پا سکے ۔ ہم اس بات کو دو ایک 
مثالوں سے واضح کرنے ہیں ۔ 

جدید علوم ء افکار اور سائنسی ترقیات کے بارے میں مولانا تھانوی کا نقطہٴ نظر دفاعیٔ 
ے ء داعیائه نہیں ۔ وہ ان کی ی نفسم خالقت نہیں کرۓ ۔ جہاں ان کو تصادم نظر آتا ے وہاں 
ان پر تنقید کرۓ ہیں اور ان سے متتبہ کرۓ ہیں( ۔ لیکن جدید علوم کے بارے یں مثبت طور 
پر مسلانوں کا روی کیا ہو اور انکو وہ کہاں تک مستّخر کریں اور اپنی تشکیلِ جدید میں ان کو 
کیا مقام دیں ؟ ان سوالات ہے وہ تفصیلی بح نہیں کرےۓ ۔ ایسا عسوس ہوتا ے کہ دنیا میں چو 
انقلابات آۓ ہیں اور آ رے ہیں وہ مسلانوں کے نقطہٴ نار سے ایک حد تک خارج از بحث ہیں ۔ ان 
سے ے نیاز ہو کر اسلاسی زندگق کی تشکیل ممکن ے بلکہ شاید مطلوب ے ۔ بلا شبں یہ ۔احتیاط ان 
قتتون کے پیش نظر تھی جو اسلام.اور جدید علوم میں مفاہمت کے نام پر روما ہوۓ تھے اور 
جن کی اشاعت انیسویں صدی کے وسط ہے ہند و پاک اور دوسرے سسلان مالک میں ہو رہی تھی ۔ 
عیندد کی ان . تحریعات کے زیر اثر دینی علوم کو ایک خاص انداز میں از سرنو مرتب کرۓ ک 
کوشش کی جا رہی تھی ۔ یہ کوششیں بالعموم اسلام اور علوم_ جدیدہ دونون کے گہرے علم پر 
میٹی نہ تھیں ۔ ان کا مزاج ہے اعتدالی اور مغرب ہے س‌عوبیت کا مزاج تھا ۔ لیکن اس تحریک کے 
مقایلہ میں مولانا تھانوی اور دوسرے علاء کا نقطدٴ نظر یہ معلوم ہوتا ے کہ گویا کسی تشکیلر 
جدید کی ضرورت نہیں ۔ تجدید سے ان کی ماد بنیادی طور پر تعلم اور زیادہ سے زیادہ تشرج و توضیح 
ہے تاکہ حق و باطل کا فرق نمایاں ہو جاۓ ۔ بلا شب یں اس کا ایک حصہ ہے لیکن ے شار 
مسائل میں ضروت صرف بیان اور تعلیم کی نہیں اس سے کچھ زیادہ کی ہے۔ مثلا مولانا تھانوی ۓ 
سود کی لعنت کو حسوس کیا اور سود ی حرمت پر تفصیل سے اپنے خیالات کا اظہار کیا ۔ ان 
لوگوں کا رد کیا جو سود کے لیے کوئی نه کوئی جواز اور گنجائش تکالنا چاہتے ہیں ۔ یہ خود ایک 
مقید خدمت ے لیکن ضرورت اس سے آگے بڑھ کر یں بتاۓ کی ے کہ آج کی معاشی اور تمدنی 
زندگی میں سود کا چو نظام قائح ہو گیا ے اور جس کے اثرات سے منشقی سے متشقی شخص بھی عحفوظ 





() مث سائنسی تمقیقاتِ ک روشنی میں آیات و احادیث کی تشریج ۔ ڈاروں کی اثظرفس پڑ انہوں بے 
سخت تنقید کی ے ۔ ملاحظہ ہو - ”حقوق وفرائض؛ ء مکتبہ اشرف المعارف ء ملتان ء م۹ ؛ + 


0ه 9پ 1ں ے(ء) 


ہ۳ 


نہیں سے یسے نبرد آزما ہوا جاۓے ۔ یہ تسلم کہ سود حرام ے لیکن اصل مسئلہ ی۔ ے کہ سود 
کے نظام کو کیسے ختم کیا جاۓ اور غیر سودی معیشت کا کیا نقشہ ہو ۔ ان اسباب کا جائزہ لیا 
جائۓے جن کی وجہ سے سود کی حکمرانی روز بروز بڑھ رہی ہے اور ببتایا جاۓے کہ ان اسباب کا 
سد باب کس طرح ممکن ہے اور بلا سود کے معاشی زندگی کیوں کر تب ہو سکے گی ۔ یں کام 
یو من وکا چک مسپ نوا ہن عوسی ان ےا نت 
بناء پر ہم قدامت کی روایت نے ستعلق دینی ادب کے بارے میں یہ کہتے ہیں کہ اس پر تعلم و 
تشریج کا پہلو غالب ہے اور تّدد کے پعد گبر شعور کا اوہ احساس نہیں چو اس کام کے لیے 


درکار ے ۔ 


نقطہٴ نظر کے فرق کو سمجھنے کے لیے ایک کلیدی مشلد علم کا تصٹور نے ۔ تبندد یق 
مفا ہی فکر میں علم سے مراد علم_ سائنس ی جاۓ لگی اور قرآن ؤ حدیث میں جہان لفظ علم 
استمال ہوا ے اس کو سائنس کے اور عالم کو سائنسدان کے ستزادف سمجھا جاۓ لگا۔مولائتا 
تھانوی ۓ اس ئثقطہٴ نظر پر کڑی تنقید ی اوز بتایا کہ شریعت'مین جس علم کی فضیلت نیان کی 
گئی ے وہ علم سائنس و علم معاشیات نہیں بلکہ قرآن ؛ خدیث اور فقد کاعلم ے : ”'خق تعالی 
ۓے اذیاع کو علوم ذرائع کسب بھی عطا فرماۓ ہیں مگر حضورۃ تے نب ان کو علم سے تعبیز 
فرىایا ے اور نہ ان میں وراثت جاری ہوئی . ۔ . پس معلوم ہوا کہ انبیاع کے کلام میں علم نے 
عراذ علم_ ثبوت ے نہ کہ علم رکسب اور تہ علم_ طبیعات وغیرہ“(١)‏ ۔ یہ بات اہی جگہ بالکل درست 
ے اور اہل علم علم_ شرعی ے لیکن یہ بات مح"ّل_ نظر ے کہ علم کا اطلاق اس کے سوا کسی 
دوسرے علم پر نین ہو سکتا ۔ اسی علم خقیقی کے بحت علم کے ے ار شعے ہیں: اور اگ وه سام خالق 
کی مرضیٰ کے قان ہو اور ان مقاضة کے عقبول ‏ :لزا فرید بانا تر اھ فالیق گا مھ ویو 
وہ حمام علوم عترم اور قابل التفات ہیں اور ان نے استفادہ دی فرائض میں شال ے ٠‏ امام ”عَرَآل 
نے اس رام وضظ کی طرف اظنازہ کیا نے او کا تا کا رت کا لھا عق اھ یی رجا ار 
نارضا کو سمجھنے کے لیے ضروری ے : وہ فرض_ عین ے ء لیکن قیام_ حیات اوز اسن کے استحکام 
کے لیے جو علوم درکار ہیں وہ اپتی اپنی ضرورت کی حد تک فرض کفایہ ہیں ۔ یں صحیح سے کہ 
اس سلساء میں طبیعی قوانین اور اخلاق قوانین کا فرق ملحوظ رہنا چاپے اور اس بات کو نظر انداؤ 
کرۓ کی وجد سے متجّددین ۓ سُخت ٹھ وکزیں کھائی ہیں لیکن دوسری انتا :بھی رام ثواب ک 
جائع نہیں ۔ 

مولانا تھانوی ۓ عحتّرکات اور داعیات کے ت زکیں کو بڑی اہمیت دی ہے اور یہ بھی 
اپنی جگہ بالکل درست اور ے حد اہم ے لیکن اگر اس کے نتیجہ میں دین اور اس کے سسائل سے 
ے توچہی اور ے التفاتی روما ہو تو یہ درست نہیں ۔ ایسا حسوس ہوتا ے کہ سولانا کی نکاہ میں 





() مولانا اشرف علىی تھانوی ء حقوق و فرائض ء ص ہنم ء ملاحظہ ہو ء ص ہ.ء تا ہنم ۔ 


۰۹ 


اس دور کے دیی ادب میں مال و متاع کے حول پر جو زور دیا جا رہا ے ء وہ مادیٰ 
نصب العین کے قبول کر لینے کا نتیجہ ے ۔ ہمیں اعتراف ہے کہ ید مسئلہ بڑا نازک ۓ ء یہ بھی 
حقیقت ے کہ سولانا تھانوی ترک دنیا کے قائل نہیں ء البتہ وہ توجہ کا سکز فکر_ آخر تکو بتاۓ 
ہیں اور ان کے خیال میں یہی :اسلامی تصورک اصل سے ۔ قرآن و حدیث ہے انہوں نے یہ بات 
ذہن نشین کرائی ے کہ اصل فکر ہمیشہ آخرت کی ہوی چاپیے ۔ چونکہ دنیا. آخرت کی کھیتی ے ۔ 
اس لیے اس میں ضرف اسی نقطہٴ نظر سے ھن تکرئی چاپ ےک اخروی فلاح و کامرانی حاصل ہو(١)‏ ۔ 
ید نقطہٴ نظر نہایت صحیح اور صائب سے ۔ سشثلہ صرف اس کے ختلف اجزاء کی اضای اہمیت کا 
ے ۔ اگر آخزت آنکھوں سے اوجھل ہو جاۓ تو دنیا کی زندگی خسارہ کا سودا ے ۔ اسلام دنیا کی 
زندی کی تعمیر و تشکیل چاہتا ے مگر آخرت کے نقطہٴ نظر سے ۔ مسولانا تھانوی دیکھتے ہیں کہ 
جو دایا کی طرف جا رے ہیں وہ آخرت کو فراموش کر رے ہیں ء اس لیے وہ ان کو فکر آخرت کی 
طرف متوجہ فرماے ہیں ۔ ایک انتہا سے ۔سلإانوں کو رام اعتدال کی طرف لاۓ کے لیے یہ بالکل 
درست ے ء لیکن اگر اس کے نعیجں میں یں سمجھا جاۓ لگے کہ دنیا کی قوتوں کی تسخبر مسلانوں 
کے لے غیر اہم ے اور وہ اسلام کی خدمت صرف حدود مذہبی اعال کے ذریعەم ہی کر سکتے ہیں 
تو یں صحیح نہیں ہوا ۔ داعیات اور مح"ّرکات کا ت زکی اور اصلاح اسی وقت معیار مطلوب کو 
پا سکتا ے جب اس کے نتیجہ میں یں حٌرکات صحیح اسلامی مقاصد کے حصول کے لیے مسلآنوں کو 
سرکرم کر دیں ۔ 


مولانا تھانوی معاشرت اور اجتاعی زندگی میں دلچسبی لیتے ہیں لیکن سیاست ء معیشت 
اارناعدت کک اقعتاعغ تعابلات !انی تز”ەکرواؤزادییقیل ھین کی لان لان "ا بات ام 
بالمعروف اور نہی عن المنکر“ کا تصور ملتا سے لیکن اس کا محور تعلیم سے ۔ دین کو قائم کرۓۓے کی 
اجتاعی جد و جہد نہیں ہے ۔ یھی وجں ے کہ ےدود مذہبی تصوز کی تنقید 0 تصحیح کے باوجوھ 
ان.. کے متاثرین کا ]ایک اہم حعبں سباست ء اجتاعیت اور اسلامی نظام کے قیام کو وہ اہمیت تہیں 
دیتا جس کے وہ مستحق ہیں ۔ اہدہ اصلاحِ باطن کا ذریعد تو بنتا ے لیکن جہاد کا :ڈیہ بیدار 
کے میں زیادہ مؤثر نہیں ہوتا ۔ حول کہ ان کے ایک خلیفہ اور شارح یہاں تک لکھ جاتے ہیں 
کم سولانا کا اصل کارنامہ یہ ے کہ اننہوں ۓے بتایا کہ غیر اسلامی نظام اور حالف ماحول میں 





() مولانا تھانوئ کے خلیقہ اور ان کے افکار کے تب مولانا عبدالباری ندوی لکھتے ہیں ”اسلامی 
معاشیات پر خامہ فرسائی کرۓ والے خود مسلان یه تو بڑی دھوم دھام سے دعوعل کرے ہیں 
کب دنیا میں جو کچھ ے سب انسان ہی کے لیے پّدا کیا گیا ے ... . لیکن یت بھول 
جاۓ ہیں کہ ے شک دنیا تو "مبھارے لے پیدا کی کئی ے ء مگرتم الٹ کر غود دنیا کے لیے 
نہیں پیدا کے گۓے ہو کہ اس کے پیچھے جان دیتے رہو ۔ سارا مغالطہ اسی الٹی متطق کے 
صرف ایک مقولہ الدین خلقت لکم' کو یاد رکھنے اور دوسرے و انتم خاقتم آخزٴ کو فرامو ش کر 
دینے کا ے؟“ ۔ تتجدید معاشیات؛ ۔ ص ہم ۔ 


۳۰٠۰٢ 
: بھی اسلامی عقائد و اعال اور معاملات و اخلاق و معاشرت کے معتدبہ حصہ پر عمل ہو سکتا ے‎ 


”قرب و ولادت : صدیقیت و شہادت کا کوئی اعلول سے اعلول مقام و طصرتبەه 
اسلامی تعلمات کی رو ہے ایسا نہیں جو ان نا موافق حالات میں بھی حاصل نہ کیا 
جا سکتا ہو یا کرۓ والے کر ند رے ہوں اور یہ اللہ تعالیٰ کی کتی بڑی 
وحمت اور ملٹر بیضا کی کیسی سماجت و سہولت ے ؛ ورنہ ظاہر ے کہ نہ 
سیاسی و ساجی نظامات کا ہر شخص کے لے اپی انفرادی زندگی میں طاقت سے 
الٹ دینا ممکن ے : اور نہ ایسی صورت میں دیی کالات کا دروازہ ہر متنفس کے 
لیے یکساں طور سے زندگی کے موافق و نا موافق ممام حالات میں کھلتا رہتا“(١)‏ ۔ 


بات ید نہیں ے کہ مولانا تھانوی یا مولانا عبدالباری غیر اسلاسی نظام کے حق میں کوئی بات 
کہ رے ہیں یا ایے بہ رضا و رغبت تبول کر لینے کی دعوت دے رے ہیں ۔ ان ی کوشش سے 
کہ عوام کو یہ بتائیں کہ نا مساعد حالات میں دین کے ایک بڑے حصہ پر عمل ہو سکتا ہے اور 
ہونا چاہے ۔ لیکن یہاں جو پہلو نسبتاً اوجھل رہ جاتا ےء وہ یہ ےکہ وہ حصۃ جس پر غیز اسلانی 
نظام میں عمل نہیں ہو سکتا اور جس پر عمل کے لیے اسلامی نظام کا قیام ضروری ے وہ نگاہوں 
میں غبر اہم بن جاتا سے اور نے نظر انداز کر کے انسان قربِ ولایت اور صدیقیت کے حصول کا 
تصور کرۓ لگتا ے ۔ ان حالات میں جہاں قابلِ عمل حصہ پر عمل کی دعوت دیٹی چاہے؛ وہیں 
باق حصہ پر عمل کا امکان روشن کرنے کے لے غیر اسلاسی نظام کو تبدیل کرتے کی سعی و جہد 
کا ابتام ہونا چاہیے ۔سچی بات تو ید ے کہ جس حصہ پر عمل ہو سکتا ے اس کا بھی حق صرف 
اس وقت ادا کیا چا سکتا ے جب اجتاعی نظام اسلام کے مطابق ہو - یں تبدید کی جد و جہد کا 
ایک اہم حصہ ے کہ پورے اسلام کے قیام کی آواز بلند ہو اور یہ پہاو قدامت کی روایت میں بہت 
ہی ضمی اور جزوی رہتا ے اور کچھ مقامات پر تو مفقود ہوتا نظر آتا ے ۔ 

مولانا تھانوی کے افکار کا مطالعں ہم نے دیٹی فکر کی.اساس کو مضبوط کرئے وا ی تھحریک 
کے :مائندہ ی حیثیت ہے کیا ے ۔ اسی کام کو علاء کا ایک اہم گروہ اس دور: ہیں انام دیتا رہا 
ے ۔ شیخ الہند مولانا حمود الحسن نے ترجمہٴ قرآن ء درس و تدریس اور دینی اور سیاسی خطبات 
کے ذریعب اس سلساہ کو جاری رکھا ۔ مولانا مناظر احسن گیلانی ۓ اپنے غصوص انداز میں یہی 
کام انجام دیا(٢)‏ ۔ سولانا عبدالاجد دریا بادی کو بھی ایک حد تک اس سلسلہ کی کڑی کہا جا 


)0( مولانا عبدالباری ندوی ء لجدد کامل؟؛ء ص ےے؛ر ۔ 

(ہ) مولاناکا تذ کرہ آگے بھی آئے کا ۔ ان کی تصنیفات یں ہیں : ہندوستان میں مسلإانوں کا نظام 
تعلمم و تربیت (م جلدیں) ء سواخ قاسمی ‏ (م جلدیں) ء تذکرہ شاء ولی الله ء الدین القم ء 
النبی الخاتم ء مقالات احسانی ؛ تدوین حدیث ء امام .ابو حنفیں کا سیاسی کارناتث ء سسلانوںص کی 
فرقہ ہندیوں کا افسانہ ۔ 7 





"۱٦ 

سکتا ہے ') ۔ نا خواندہ عوام میں ءولانا مد الیاس اور ان کی تبلیغی جاعت ۓ مقید خدمات ا جام 
دیں(۲) ۔ ہمولانا چد زکریا تے عبادات اور تاریخی واقعات بڑے ولولہ انگیز انداز میں بیان کے )٥٣‏ ۔ 
خواجہ حسن تظام ۓ اپنے مخغصوص ہلکے پھلکے اور لطیف انداز میں بنیادی تعلیات کو پھیلاۓ اور 
سیرتر پاک اور علاء کی زندگیوں کے واقعات اور تصوف کے اسرار و رموز کو غام کرنۓ اور 
مشرق ”دن و معاشرت کی حفاظت کا شعور بیدار کرئۓ کا کام اتجام,دیا(۲) ۔ یہ اور ایسی ہی ے شماز 
دینی ادب کی کوششیں یہ ایک خاص روایت کی .مائند کرق ہیں اور پارے دور ک تعمیر میں اس 
روایت کا بھی بڑا حصد ہے ۔ اس نے اسلام کی حقاظتِ ء اس کی تعلمات کی اشاعت اور اسلامی جذیم 

اور احساس کی استقامت کے لے گرانقدر خدمات انجام دیں ۔ 


ہ۹ ۔ نئے مصائب ؛ نئے مسائل 

دینی ادب کے جن رجحانات کا ہم ۓ اب تک چائزہ لیا ے وہ قدامت کی تعمبری اور 
دینی احیاء کی تبدیدی تحریک کے خنتلف پہلوؤں کی رو تمائی کرتا ے ۔ تجدیدی تحریک کا یہ ریلا 
طوفانی رفتار سے ابھرا اور انیسویں صدی کے تو معتزلائی مذہبی افکار ؛ مفاہمت پر مبنی تمدنی تصورات 
اور تعاون کی سیاسی حکمت عملی کو بہا: کر لے گیا ۔ بیسویں صدی کے تیسرے ۔عشرہ کے آغاز تک 
فضا یکسر بدل گئی ۔ تی زندگ اور نبٔی جد و جہد کے آثار ہر طرف ممایاں تھے اور ایک نیا عہد 
دروازے پر دستک دیتا ہوا حسوس ہوتا تھا ۔ اس نبٔی رو کا فراز تحریک خلافت کی صورت میں نظر 
آتا ے ۔ لیکن یکایک یہ تحریک شدید دھچکا کے ساتھ انتشار کا شکار ہو گئی ۔ بندو مسلم آحاد 
کانگریس کی تنگ نظری اور تعّصب کی بنا پر حم ہو گیا ۔ تحریکر عدم تعاون کو جو تحریک خلافت 
کے ساتھ ساتھ چل رہی تھی ء کاندمی جی نے بلا مشورہ تم کر دیا(٥)‏ اور اس کے نتیجم میں 


() ملاحظد ہو ۔ تفسیر ۔اجدی (م جلدیں) ء قصص و مسائل ء سفرنامہ حجاز ء حیوانات قرآن ء 
جغرافیں قرآن ء اعلام القرآن ء سیرت النبی قرآن کی روشتی میں اکبر تامه ۔ 

() 'مولانا مچد الیاس نے تصنیف و تالیف کی طرف کوئی توجد نہیں دی ۔ ان کی دعوت اورکام کے 
تعارف کے لیے ملاحظد ہو ۔مولانا سید ابو الحسن علی ندوی ء ”مولانا مد الیاس اور انْ کی 
دینی تحریک؛؟“ ء لکھنؤ ء مولانا سید ابو الاعلول موؤدودی ”ایک دیّی تحریک کا تعارف؟ ٠ء‏ 
ترجان القرآن ء ےو ء۔ تبلیغی جاعت دینی لٹریچر کو استعال كکرق ہے اس میں مولاتا 
چچد زکریا کی تحریرات کو اولیت حاصل ے ۔ 

(م) ملاحظد ہو : حکایات صحابہ ء فضائل قرآن ء فضائل نماز ء فضائل روزہ ٤‏ فضائل حج وغیرہ۔ 

(م) ملاحظد ہوء ترجەہ کلام مجید ء٠‏ تار مسیح ء پردیال کی کھڑی ؛ سی پارۂ دل ء چگ یتی 
کہانیاں وغیرہ ۔ 

(ہ) فروری ۲ء۹ ۱ع میں چوری چورا کے واقعہ کو ہہانہ بنا کر کاندھی جی نے ید من مانا اقدام 
کیا ۔ ملاحظةٴ ہو کے ۔ کے عزیڑء مسلمزاینڈ دی پارٹیشن آف انڈیا ۔ ص پرمء اوو ڈاکٹز 
قریشی ؛ کتاب مذکور؛ ص .ہم ۔ 





۳"ڈ2" 

خود تحریک خلافت بری طرح متاثر ہوئی ۔ مسلانوں نے ائے دوبارہ سنبھالنے اور از سر تو 
منظم کرتےکی کوشش کی تو تری میں مصطافی کال ے نبٔی تبدیلیوں کا سلسلہ شرو ع کر دیا اور 
4۷ وء آمیں: علافت کے خاعہ کا اعلان "کر دیااۓ :ایر ایک ایت صدتہ: تھا جے عریک برداعت 
تہ کر سی ۔ اکلے پایچ دس سال مسلانوں کی زندگ میں شدید اضطراب ء مایوسی اور انتشار کے 
سال :ہیں ۔ سیاسی صفیں تہ و 'بالا ہو گئیں ۔ پندو مسلم فسادات میں تیزی سے "اضاہ ہوا ۔ اسلامیٰ 
اتحاد اور احیاء خلافت کا خواب درہم برہم ہو گیا ۔ بگاڑ کی جو قوتیں اب تک دی ہوئی تھیں وہ 
پھر ابھرۓ لگیں ۔ نت نۓ فتنے اس زمانہ میں اٹھے ۔ شدھی کی تحریک از سر نو شروع ہوئی ۔ آریا 
سماچی محاذ ہے غیر معمولی سرگرمی کا آغاز کیا او ملکھٹن ٹحریک' اور پھر؛ا رائٹزیۃ تیوک سنگھ کا 
آغاز ہوا(١)‏ ۔ سسلانوں میں پراگندہ خیا ی اور تہذیی انتشار کو فروغ حاصل ہوا ۔ تمام مشکلات 
اور مزاحمتوں کے باوجود ۱۹۱۲ء سے م۱۹۲ء تک اگر مّل زندی فراز ی سمت میں تھی تو اب 
تشیب کا دور شروع ہو گیا تھا ۔ البتہ یہ ایسا نشیب تھا جس نے پھر جلد ہی ابھار اور ترق ک 
راہیں پھوٹی ہیں ۔ 


انتشار کا یہ دور تقریباً دس سال رہا ۔ اس زمانہ میں فکری ء تمدنی اور سیاسی ؛ ہر اعتباز نے 
حالات میں بڑا کھچاؤ اور کشا کش رہی اور اسی کشا کش کے بطن سے ئبی منزلوں کا شعور 
ابھرا ۔ آہستہ آہستہ جو باتیں واضح ہوئیں ان کو ختصراً یوں بیان کیا جا سکتا ے : 
وہ بندو اور سسلان مل کر ایک سیاسی اور تمدنی نصب العین کے لیے کام نہیں کر 
سکتے ۔ دونوں کی راہیں الگ الگ ہیں اور ان ک روشنی میں نۓ اہداف کو متعثّین 
کرنا ہوگا ۔ کانگریس نے اس زہانہ میں پوری کوشش کی کہ صرف سیاسی آزادی 
کو قومی مطمحِ نظر بناۓ اور مسلانوں کو اپنے جھنڈے تلے چمع کر لے ء لیکن 
فلت کے ہل و دماغ ےۓ اس کو قبول نہ کیا اور بالآخر اس ٌۓ اپنا ہدف اس 
سیاسی آزادی کو قرار دیا جو اسلام کی آزادی اور سسلانوں کے تۃذیبی احیاء کا 
ذریعد بن سکے ۔ 
۔ اسلامی اتاد کا احساس تو باق رہا لیکن یہ تلخ حقیقت تسلم کرنی پڑی کہ 
ملک گبر سیاسی جد و جہد کے لیے انہی ءقاصد کو ہدف بنایا جا سکتا ے جن کے 
سلسلہ میں فیصلہ کا اختیار داخلی ہو اور مسلانوں کے اپنے ہاتھ میں ہو ۔ ەشترکه 
جد و جہد کو کاندھی جی بے یک طرفب خم کر دیا اور خلافت کی تحریک کو 
ترکوں کے انہدام_ خلافت نے غیر مؤثر بنا دیا ۔ یہ دونوں فیصلے سسلاناتر پندا ۓ 
نہیں کے تھے حالالکہ ان دونوں تحریکوں کے لے انہوں ۓ جان کی بازی لگا دی 
() ملاحظہ ہو : ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ء کتاب مذکوز ص۳ ہم تا ہے 





"۰٣۳۴ 

تھی ۔املتر اسلامیںٴ بند ۓ اسل سے یں عبق سیکا کہ اب اپنی جد و جہد انه 

مقاصد کے لیے کی جائۓ جن پر فیصلہ کا اختیار خود ملت کو حاصل ہو ۔ یہی چیڑ 

تھی جس نۓ بین الاقوامی کی جگہ قومی مقاصد کی صورت گری کی اور یہ مقاصدہ 
نظریںٴ پاکستان کی شکل میں ابھرے ۔ 


۔ انتشار اور اضطراب کے زمائە می ںکئی تحریکیں ابھریں ۔ تحریکِ علافت کی ععلیت اور 
کات کو ت1کشار تحریک ۓ اپنایا ۔ اس کے سیاسی آزادی اور انگریز دشمنی کے 
پہل وکوکانگرس ء احرار اوو جمعیت العلاء ہند ۓ اپنا ہدف بنایا ۔ اس کی اسلامیت اور 
تقو ز تخلافت: کى _آواز۔ باز گشتء. سلامی اقومیت:آوؤر حکومتِ الہی کے مطالبات 
میں سنْی گی اور بالآخر اس کے تجدیدی اور تعمیری اجزاء ۓ مجتمعی طور پر ایک 
تی تجدیدی رو کو چیم دیا ء جو مطالیہٴ نظام_ اسلامی ء دو قومی نظریہ اور عغریکر 
پاکستان کی صورت میں جلوہ گز ہوی(١)‏ ۔ 

سا ۔ یہ تعمیری عمل بڑی شکست و ربخت کے بعد مؤثر ہوا ۔ ملیٴ زندگی میں عیثیت 
جموعی بڑا انتشار رو ما ہوا ۔ مذہبی تجدید ی جو لہر رو۔انویت کے ساتھ ابھری 
تھیٰ اس ذور_ اضطراب میں اس کو بھی دھچکا لگا ۔ لا دینیت اور الحاد کو پھر سے سر 

زرسگاہ میں ملحداتہ خیالات 


اٹھاۓ کا موقعہ ملا ۔۔حتلی کہ مسلانوں'ی سب ہے 


کاٴکھلم کھلا پرچار تک کیا گیا(٢)‏ ۔ 





اس زماه میں فکری اذ پر جو نئۓے چیلنج روٴما ہوۓ ان میں چار زیادہ اہم تھے : 


(الف): ہندو ابل۔ قام کی یلغار جس میں ایک طرف مسلانوں کی خون آشامی اور جنگچوئی 

() تحریک خلافت ۓ اپنی رومائیت کے باوحود. اسلامی احیاع اور اسلامی قومیت کے تصورکی 
صورتگری میں بڑا اہم حصد اداکیا ے - ڈاکٹر کے - کے - عزیز ۓ صحیح لکھا کہ ”'تحریک 
خلافت کا سبب اصلىی اور قوت حرکہ مذہب تھا اور اس کا ایک اہم اثر بعد کے مسلم تصور 
قومیت کے ارتقاء پر پڑا ۔ اسلام کی اہمیت پر زور دے کر اس تمریک نے مسلاتوں کے اس 
شعو رکو اجاگر کیا کہ وہ مسلان ہیں .. . . وہ اب پہلے مسلان تھے اور اس کے بعد ہندوستاق 
کتاب مذکورء ص جر ۔ 

(م) اس صورت حال ہے مسلانوں میں شدید ے چیٹی روما ہوئی تھی اور اس سے نبرد آزما ہوۓ 
کے لے بعد میں علیگڑھ میں تعلیمی اصلاحات کی فکر بھی کی گئی اور ایک محلم پر اساتذہ سے 
ان کے عقیدہ کے بارے میں باقاعدہ اعلانیہ طور پر دستخط کراۓ گئے ۔ ولفریڈ, ا متھ ۓ اس 
صورت 'حال کو بالترتیب آزاد خیا لی اور رجعت پسندی کا غلبہ قرار دیا ۔ :تلاحظہ جیپ اڈرت 
اسلام أنَ انلّیا“ء ص ۸+ 1۔وہ ۔ 


ررش 
کا رونا تھا(١)‏ اور دوسری طرف قرآن_ پاک ء سیرت نبوی صلی اللہ علیہ وسلم اوو 
اِسلامی شعائر پر تنقید() اور بالآخر ‏ مام مساعی کو مسلإنون کی شدمی پر یکوڑ 
کیا جا رہا تھا ۔ 


(ج) افترای افار' یلع اور کمیوفنت ابازقا یی ت229 مل" بل آل انی 
کمیونسٹ کانفرنسں ۹۲ ۱ء میں کانپور میں ہوئی اور اس کی استقبالی۔ کمیٹی کے 
صدو جناب حسرت موہانی تھے )٢(‏ ۔ 

9 نیاز فتعپوری کی زیر_ ادارت 'نگارٴ کا اجراء ہوا ۔ گو یہ رسالہ علعی اور ادبی مقاصد 
کے لیے تکالا گیا تھا لیکن بہت جلد اس نۓ مذہبی تنقید کا آغاز کیا اور مغرب کے 
تعبع میں نفں_ ۔ذہب ء خدا ء وحی ء آخرت ء ملائکد ء روح وغیرہ کے مباحث پر 
تشکیل اور نام نہاد 'سائنسی لادیتیت کے نقطمٴ نظر ہے بجحٹ و کلام کیا ۔ اردو 
زبان اور سسلإان تارئین کے دائرے ہیں تشکیی اور ارتدادی فکر کایە پلا واضح 
حملہ تھا ۔ اس ہے پہلے مفاہمت کی بات تو ہوئی تھی مگر انکار کی لے اس طرح 


() یہ باتیں صرف آرید ماجی اور شدھی اور سنگھٹن کے داعی ہی نہیں کہہ رے تھے بلک گاندھی 


(۲) 
)۳() 


م)م) 


جی تک اپتے مخصوص انداز میں اسی آواز میں آواز ملا رے تھے - انہوں نے اپنے اخبار ”ہریےن٤٤‏ 
میں اسی زمانہ میں لکھا تھا کہ مسلان دھونسیا ہوتا ے ۔ ملاحظہ ہو ڈاکٹر قریشی ء کتاب 
سذ کور ص ہم م۔ انہوں ۓ جہاد کے خلاف بھی اتنا بھر پور حملہ کیاگیا تھاکہ مولانا د علی 
بھی مضطرب ہوگئے تھے اور انہوں ۓ ہمذرد میں چہاد کے بارے میں ایک سلملہ“ مڈامین لکھا 
اور جامع مسجد دہلی میں ایک تقریر میں کہا کہ کاش کوئی مسلان اٹھے اور علمیٰ انداز میں 
اسلامی جہاد کی حیثیث واضح کے ت٠‏ ای کا لبیک کہے ہوۓ مولانا سید ایوالاعلل 
مودودی ۓ پہلے الجمعیة میں ایک سلسلہٴ مضامین لکھا جو اب ”اسلام کا سرچشمۂ*ٴ قوت؟“ کے 
نام سے شائع ہو چکا ے اور پھر اپنی تحقیتی تصئیف ”الجہاد ق اسلام؛“ پیش کی جے ہر و ١ع‏ 
میں دارالمصنقین نے شائع کیا ۔ 





”رنگیلا رسول؟' جیسی اہانت آمیڑ کتاب اسی زمانہ میں شائع ہوئی ۔ 


اس تحریک کی تفصیلات یہاں دینا نامکن ے اس کے قائد پردیال کا یہ قول کفایت کرنا چاہیے 
”میں اعلان کرتا ہوں کہ پندو نسل اور پنجاب کا مستقبل ان چار ستونوں پر قائم ے )١(‏ ہندو 
سنگٹھن (م) بندو راج (م) سسلانوں ک شدھی اور (م) افغانستان اور سرحدی علاقے کی فتح اور 
شدھی ۔ جب تک ہندو قوم یہ چار چیزیں حاصل نہیں کر لیتی اس وقت تک پاری موجودہ 
اور آئندہ اولاد کی سلامتی خطرے میں ے؛' ۔ بجوالہ اج ۔ آر-ٹی ”نیشنلزم ان کونفلکٹ ان 
انٹیاە'ء مبئی جرمواعء ص پم۔ 

ملاحظہ ہو ۔ مقدمہ ء ”نواۓ آزادی؟' (متبە عبدالرزاق قریشی) ءاردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ء 
بمبئی .+و رع ص ہم ۔ حسرت موبانی کے خطیہٴ صدارت کے افتباسات کے لے ملاحظہ ہو۔ 
ایضا ؛ ص ےي٣‏ ۔ ہرم ۔ نیز ملاحظہ ہو ولفریڈ اسمعتھ ء کتاب مذکور ء ص وو ء انٹرنیشل 


ایزیک 'آف ' کیعونزم؛؛ 7*اع 2 آِرے اق "۷ اے' شارٹ پیٹزی ا آک دی كمَوَتلت 'ہارٹی 
آف انڈیا 





"۴1١۵ 
بلند نہ ہوتی تھی ۔ اس کے ساتھ ساتھ نگار ۓ ایسے مضاہین بھی شائم کے جن میق‎ 
> قرآن پاک: کے وحی ہوۓۓے میں شبہ کیا گیا ؛ حدیت کی حجیت کو چیلنج کیا گیا‎ 
)8:21360811800( روزے اور تماز کی تعداد پر کلام کیا گیا ۔ یہ گویا بناع عقایت‎ 
ک اظہار تھا اور اس کا ہدف بھی تعلیەیافتہ نوجوان تھے ۔‎ 


(۵) . انکاز حدیث کی فکر کا پرچار 'نگار؛ ی لا مذہبی بنیاد ہی سے نہ ہوا بلکە دین سے 
تعلق رکھنے والے ایک حلقہ نے بھی اس کام کو انام دیا اور اسے 'اہل_ قرآن؟“ کے 
نام سے پکارا جاتا ے ۔ یہ گروہ پنجاب میں انیسویں صدیٗ کے آخری سالون میں 
رونا ہو گیا تھا لیکن اس دور اضطراب و انتشار میں انے پھر'مؤثر اظہار کا 
موقعد ملا ۔ مولانا اسلم جیراجپوری اس مکتبِ فکر کے ایک متاز ترجان تھے ۔ 
انکار حدیث کے بطن ہی ہے جو ۔ذہبی آزاد خیالی کی بی رو رو تھا .ہوئی اور اس 
کے اہم نمائندے علامہ مشرق اور پھر چودھری غلام احمد پرویز بنے ۔ 


بیسویں صدی کے تیسرے عشرہ اور اس کے بعد کے دینی ادب میں ان موضوعات 
کے خصوصی .بت کی کی .ہے ۔اور نی تبدیتی رو میں وقت: کے :ان مبارزات کا جوآب 
ج0ا اف یریم نف کو اس جھا۔ لے آقال کان ظا کی آویت دی 
کہ“ خالص اور سائنسی انداز میں عقلثیت کا جواب دیں ۔ 'اسلامی الہیات کی تشکیل 
جدید؛ اسی کا نظہر ے ۔ اسی صورتِ حال کے پیش: نظز ابوالکلام نے اپنے تبدیدی 
کام کی آخری بھڑک کے طور پر 'ترجان القرآن؛“ کو مرتب کیا اور ”تفسیر ام الکتاب“ 
میں لی بار_ اسلام کے تصور مذہب پر جاع گفتگو کی ۔ مولانا سید سلیان ندوی ء 
دارا"التصان؟ اون ”تغارف “نے اس یں چو نکھئ؟لڑائی“ لڑی ‏ اور پھر مولاتا سید 
ابوالاعللٰی مودودی نے '”ترجان القرآن؟ کے ذریعہ اپنی تبدیدی تحریک کا آغاز کیا ۔ ید 
ژمائس مصائب اور سسائل کا دور بھی ہے اور مت ک فکری اور اجتاعی زندی کو 
ایک نۓے فراز کی طرف لے جائۓے والا زینہ بھی ۔ 


)١۰(‏ علامہ عنایت اللہ خان المشرقی 


(۸۸ہ۱ء۔ ۹+۰رع) دور اضطراب و انتشار نے ایگ نۓ اہل قلم کو ابھارا اور 
یہ تھے علامہ عنایت الله مشرق ۔ ان کی تعلم پنجاب اور کیہرج میں ہوئی ۔ : ریاضی اور 
النتتہ* الشرقیہ انِ* کے مضامین- تھے ۔ تعلیم کی تکمیلٴ کے بعذ انہوں نے تدریسی کا: پیشہ 


حرش 


اختیار کیا۔ ان کا پپلا اور آخری علمی کارنامہ ”تذکرہ؟“ ے ۔3١)‏ جس میں انہوں نے 
قرآن کے پیغام کو از سر نو مرتب اور پیش کرنۓے کی کوشش کی سے ۔ اس کتاب نے 
کم از کم ایک بار تو علمی دنیا میں ہلچل سی چا دی ۔ اس کا نوٹس ہندوستان میں بھی لیا 
گیا اور ببرون ملک بھی.۔ خصوصیت سے مستشرقین اۓے اس کو ۔ہاتھو ہاتھ لیا ۔ بلک 
اگر علاس مشرق کے تاثر کو دوست تسلم کیا جاےے "تو خود ٹر "اور ا کی ٹازی 
تحریک سے بھی اس کی روح کو جنب کر لیا تھا )٢(‏ اسیک اور جرمن پر علامہ مشرق 
کے نقطہٴ نظر کے اثرات تو خواہ پڑے ہونں یا نى پڑے ہوں لیکن زیر مطالعہ دور 
''توگراتوق “کو' اپوں 2ا اوک اترڈوی رد مکائ گیا اور سو ای دک می 
سال 7٦‏ اڈ :انفر انز ہو کی تعن ای 0ل نال انگل کڑی از اف اڑا کےا کت 
پر آج بھی ہیں جو اسلام سے جذباقٴ وابستیق بھی رکھتا چاہتا ے اور ات پابندیوں 
کک بھی قبول نہیں کرتا 





چاہتا جو دین کا مطالبَة سمجھی' جا ہیں اور جو اپنے دورکی 
کک 


دوسری ترق یافتہ اقوام کے اجتاعی تجربات کی پروی میں قوم بات دیکھتا سے ۔ 








٥ك‏ ام تسر مو۱ کتاب کا اختتامیں عری میں ے ۔ اس کے بعد اردو دیباچہ 
ے ۔ یاق کتاب اردو میں ے ۔ یہ کتاب نامکمل ہے کیونکہ اصل منصویب انے دی 
جلدوں میں مرتب کرے کا تھا ۔ اس کے بعد علامہ مشرق کی ایک کتاب 'حدیث القرآن* 
شائع بوٹی ے جو رەوضء کی نظر بندی ہیں لکھی کی اور جس میں الساق 
ترق کے لے اسلام سائنس کو جو جواب دیتا ے 'وہ:بیان کیا کیا ے ۔ علامد مشرق 
کا منظوم کلام اس کے علاوہ سے - 





(م) سلاحظب ہو : ولفریڈ اسمتیء ”اڈرن اسلام ان۔انڈیا٥ء‏ ض ہہم ٹا ہے ۔ پٹار کے 
اتفاق کی روایت اسمتھ ےی ے۔ مغری مستشرقین. ۓ اس کتاب میں خصوصی دلچسپی 
لیا۔ کرعر (۶ مک03 ے مشہور ایی رسالہ ”دی مسلم ورلڈ“؟ میں اس پر مفصل 
تبصرہ کیا ١‏ دی مسلم ورلڈء جلد ١م‏ عدد اپریل .+۱۹ء)۔ خود ملک میں اس 
کتاب میں دلچسپی بہت وی تھی ا۔ جھان تک ہم انداز کرا سکے ہین 'خاکتار غریک 
سے متعلق افراد میں سے بھی بہت کم نۓ اس کا باقاعدہ مطالعہ .کیا ے ۔ بعد میں 
اس میں دلچسپی تقریباً ختم ہو گئی۔ اب تذکرہ کی کاپیاں ناپید ہیں ۔ گنشتس .م سال 
سے اس کا کوئی ایٹڈیشن شائع نہیں ہوا ے ۔ اس دور کی علمی و ؾعذیبی تاریخوں میں 
اس کتاب کا اب کوئی ذکر نہیں ملتا ۔ مثلد ڈاکٹر اشتیاق حسین قریمی (بر صغیر کی 
ملت اسلامیہ) ء ڈاکٹر عابد حسین (ہندوستانی آئینەں ایام میں اور دسٹنی آف انڈین مسلمزء 
ڈاکٹر عزیز احمد (اسلامک موڈرنزم ان انڈیا اینڈ پاکستان اور این اینٹی لیکچرل ہسٹری 
آف اسلام ان انڈیا) ء شیخ چداکرا (موج کوثر) وغیرہ اس کتاب کا تذکرہ تک نہیں کڑےۓ۔ 

: می مدائرام لچ کرٹ و 
الیتب ایک ولندیزی مستشرق نے اس پو ایک مفصل مضمون لکھا ے جو جرنن وساله 
818۶ا ٥٢18 4٥٥‏ 1016 ٤ء‏ جلد ۳٣ء‏ ) میں ڈائم ہوا ے ۔ اع ۔ ایس ۔ بالجون جوئیر - 
جاے ‏ فائرف سک ایت ا او ا مت 5 اپنی کتاب ۔ .”ماڈرن مسلم قرآت 
انٹرپریٹیشن (,۱۸۸۰ھ۔ .۱۹+۰ء) میں اس کا پرویز اور آزاد کی تفاسیر سے تقابلی مطالعم 
کیا 
کا 


۳٣۷ 
علابب مشرق اور ان کے بعد کی تحریکر تتّدد ی ایک سکزی خصوصیت دی‎ 
تعمبر نو کے سلسلب میں اس کا خصوص ذوق اور مزاج ے ۔ انیسویں صدی کے جدید‎ 
علم "الکلام میں عیسائی مشتری اہل قلم کے اعتراضات اور سائنس کے عام تصورات ک‎ 
روشنی میں مذہب کی تعمير ی گئیء لیکن اس تحریک کا مزاج یں تھا کہ سکزی‎ 
اور بنیادی اعتقادات کا دفاع کیا جاۓ اور ان ذیلی تصورات یا اجتاعی ادارات کی اصلاح‎ 
یا تعبیں نو کی جاۓ جو بظاہر وقت کی ضروریات ے متصادم نظر آے تھے ۔ بیحث و‎ 
نظر کا اصلی ممدان ساجی امور یا ذیلی مابعد الطبیعی سسائل تھے اور خیال یں تھا کہ‎ 
اذ میں اصلاح و ترمم کی زد الہیات ء توحید ء رسالت ؛ وحی اور آخرت پر نہیں پڑق ۔‎ 
مولانا آزادء مولانا اشرف علىی تھانوی اور مؤلانا سید سلیان ندوی وغبرہم ے اس‎ 
آزاد روی کا بھی عقابكہ کیا اور اسلامی تصور کی تشریج و تعیئر بلا ترم و تصحیح‎ 
کرنۓ کی کوشش کی ۔ علامہ اقبال نے ترمم و تصحیح کی تو غالفت ک ء لیکن نے علوم‎ 
اور تحقیقات کی روشنی میں بیادی انٹکار کی عصری ضروریات کے مطابق ہتر تفہم ک‎ 
کوشق کی اور مذہبی آزاد روی کی عالمگیر تحریک کے بارے میں پندوستان کی دینی‎ 
کت کام کرد ا راو ریت کیا٢ کا وا حقیة کا“ در کے بک“ تع 7 ٣اا رو کےا۔‎ 
اسلاىی ''دنیا کے دؤسرے ' مقانات 'پر بھی اس' قسم کےٴ رجحانات کازفرماٴ ٹھے - علاِیَۃً مشرق‎ 
گوا ائیق) اہسی فظر ئ' ہیدزی و و جرگ نوج کیہ وک وت جن یں بت‎ 
آقق کی ود ری عو وت ہے ھە ان کی یب کوشش ہے کہ ٹرمم و> تعی تو کا کام‎ 
حضص حاشیہ پر انجام ن دیں بلکب دین کی سکزی فکرء اس کی اساسی' ال میات ء اس کے‎ 
نعتقدات و اِركان کی :از ضر نو مت کزیںء اتیوؤں, ۓ. صرفف: سافلہ:: کی , راہ, ہی سے وٹ کر‎ 
اپنا راستہ نہیں بنایا بلکہ خود اپنے پیش رو امتجِّددین_ ک. .روش کے . برعکیں اساسیات کو‎ 
چیلنج کیا ۔ انہوں نے علاع اور ان کے اسلام ے برأت کا اعلان کیا اور اپنی تمام ہی‎ 
تحریرات میں علاء اور روایتی مذہب کا تەمسخر اڑایا ۔ حدیث سے رشتہ کو ک_اٹا اور قرآن‎ 
سے زندی کے اصول از سر نو مرتب کررتے کی کوشش کی ۔ اسلام کے ارکان خمسم‎ 
کے مقابلہ میں انہوں نے زندىق کے دس اصول پیش کے جو ان کی نگاہ میں قرآن کا‎ 
خلاصب اور اس کا اصل پیغام ہیں(١)۔ اس کام کا احجام دینے کے لیے انہیں اسلام کے‎ 
تمام ہی بنیادی تصورات اور اس کی دیٹی اسطلاحات کے نئۓے معنی متعثین کرتۓ پڑے‎ 
ہیں اور بہی ان کے کام کی خصوصیت اور آزاد روی کی نی رو کا مزاج ے ۔‎ 





() ان کی اس انقلابیت کی بالجون ے خوب داد دی ے ۔ حوالہ مذکورہء؛ ص وہ١٣٤‏ 
۸ء ۹۹و ۔ اسمتھ اور کربمیر ۓ بھی ائے مذہبی آزاد روی میں انقلاب قرار ذیا ے ۔ 
اور کہا ے کہ اس نۓے روش نے ایک نۓے اخلاق اور تی نذہبی سؤشیالوجی کے قیام 
کی راہ کھول دی ۔ 


۸ 
علاںد مشرق کے افکار :کے ؛مظالعہ: سے معلوم ہوتاٴ ہے کہ ان نگاہ میں قرآن 
در اصلٴملىی ۔تعمبر۔ کا۔ایک۔نسخہ .ے اور : دین در حقیقت ا استخلاف ی الارض؛ کا :نام 
روہ این مہا یہ ھتاہ ی) الیۓ لا نار فتتروں ساکی فا 5ا تا 
ہین وہی حقیتی ارکانِ دین ہیں ۔ ٠اس‏ سکزی: مقصد کی روشنی میں توحید ء رسالت ء کفرء 
شرک ء صلواة ‏ زکواة : ۔عبادت ء کفارہ ؛ غرض :ہر دینی تصور کے مدعا اور مفہوم کو 

از سر نو سرتب 'کرتے کا کام غلاب مشرق نے ؛تذکرہک میں کیا سے ۔ 

ان کی نہگاہ میں ورائنتر زمین کا مستقل نصب العیت رو اول ‏ سے نبوت کے :ہر 
مرحلے میں ہر نبی کے پیش نظر رہا ے ۔ صالحیت اور صلاحیت کا صحیح معیار بھی 
سب آسانی کتابوں نے بادشابت زسنی ہی کو قرار ديا ہے۔ ”ہی وہ پینام؛ بڑی 
بشارت ؛ بڑی خبر تھی جو انبیاء عظام؛ ہر عبادت گذارء پر گرفتار خداء ہر ملازم اور 
پر پابند_ قانونِ خدا ء ہر مٹکر ۔اسواۓ قوم کے لیے لاےۓ'(١)۔‏ وہ سمجھتے ہیں کہ بادشاہت 
اور غلبہٴ دین کا اصل مدعا ”دوام ق الارض؟“ ے اور تام انبیاء ۓ اسی کی تلقین کی ے )٢+‏ 

ان کی نگاہ میں سنت اللہ کے معنی قوانینِ طبیعی ہیں اور ان قوائین سے استفادہ کرکے جس 
فرد یا قوم کے ہاتھ میں قوت آ جاۓٗ وبی سوەن ے ۔ انہوں ۓ کہا کہ یورپ بہتر مسلان ے 
کیونکہں اس نے قوانینِر فطرت کا اتباع کیا سے ۔ وہ فرساے ہیں : 

”جہاں فتح و ظفر کا پرچم لہرا رہا ے ء جہاں ایک قوم کو دوسرے 

پر غلبم حاصل ے جہاں ایک طرف عجز اور ے بسی ے اور دوسری 

طرف ‏ قوت و استیلاع قائم ے: وہیں ایک قوم انبیاء کے خدا کے بان سے لاۓے 

ہوۓ مث ک قانون کی صحیح پیرو ے اور صحیح معنوں میں مودن ے؟۶() ۔ 

علامب مشرق کے افکار کا جنتی گرائی میں جا کر سطالعہ کیا جاۓ یہ بنیادی 
تصور سامے آتا ے کہ طبیعی قوانین اور اخلاق قوانین یا دوسرے الفاظ میں قوانینر 
فطرت اور شرعی غابطون میں کوئی فرق تہیں۔ هە مکارم_ اخلاق کا ذکر ایک بنیادی 
اصول کی حیثیت ہے ضرور کرۓ ہیں(٢)ء‏ لیکن ساری قوت اسی بات کو واضح کرۓ کے 
لیےٴ صرف کرۓے ہیں کہ جس چیز کو ہم اخلاق قانون کہتے ہیں وہ در حقیقت قانونِ فطرت 
ہے۔ ان کے پیش رووی ےی ثابت کر یں کوقی ایا ات کا کی 





(و) “تذکرہ“ ء جلا۔اولء ص وم ۔ 
(م) ایضاء سص ہے۔۔ 

(م) ”تذکرہ؟؛ س رے۔ 

(م) ایض ص مہ ۔ 





۴٦۹ 

قوائین عیناقطرت ہیں * :جب کہ .انہوں ۓ .یہ ثابت کیا کہ..فطرت .کے قوانین ''ھی قوانینں 
اغلاق:ہیں ۔ اس سلسلد میں نظریمٴ ازتقاء اور ۔بقاۓ :اضلاِح کے:.اصولِ کو :انسانی سوسائی 
کے لو کو تنا ہی حقیتی مانتے ہیں.ء: جتتا: طبیعی' دنیا :کے لیے د ۔ائ "کا افطریٰ نتیجدہ ے 
قومون کے عروج و زوال اور, ان :کی فلاح و کامرای اور ہلاکت و بریادی کے جو طیعی 
اصول ہیں سلانوں کو ان کی پبروی "کرنی چاہے ۔ دینوی سربلندی کسی قد یا قوم 
کے سومن و سلم ہوے کی صحیح علامت ہے ۔ ان .کے نزدیک چنتر دینوی شکمت 
و انحطاط ے ۔ کلمہٴ شہادت توحید کا انقلابی اعلان ے ۔ روز نفس انسانی کے جہاد کا 
نام ہے ۔ صلواۃ ڈسیان کے لئے ہے ۔ زکواۃ ما ی جہاد ہے ء حج .ملات کی وحدت کا اظہاو 
ے؛ شرک بر وہ شے ہے جو سعی وعمل میں حارج ہو۔ سجدہ زمین پر سر وگڑنا نہیں 
ے بلکہ اصول اطاعت ے ۔ عبادت انفرادی طور پر یا مسجد میں نماز کا نام نہیں 
بلکد احکام_ الٹہی کی پابندی ۓے۷١)‏ ۔ 

تذکرہ میں جن دس !رکانِ دین کا ذکر ملتا ے وہ توحید ۰ _مللّت کی وحدت ء اوی الامی 
کی اطاعٹ ء جہاد بالال ء جہاد بالسیف ٤‏ ہجرت > سعی و جہد اور استخلاف ق الارض ء 
مکارم الاخلاق ء علم (طبیعی) اور مان بالاخرة ہیں ۔ جیسا کہ عرض کیا گیا جنت اور ااجنة الاخرۃ 
میں قرق کیا گیا ے اور تمام سعی و چہد کا اضل مقصد استخلاف ق الارضں بتایا گیا ے اور اس 
کے نتیجہ میں حائل ہونۓ وال ی دنیوی کامیابی کو حصولِ جنت اور دارالسلام اور اس میں ناکام 
ہوۓ کو عذاب قرار دیا گیا ے ۔ چنانیں انہوں ۓۓے حضور سرور کائنات* کے مشن کی تصرج کرے 
ہوۓ یہ بتایا ے کہ : 

”اس نیک سیرت نبی۶ نے اگ اپنٰ قوم کو کسی فوری عذاب سے ڈوایا "تو اتی 

اجتاعی ہلاکت کے چہم ہے ڈرایا ؛ محموعی راحت اور 'دنیوی امن کی شاہ راہ 

دکھلا کر شکست و انحطاط کے یوم کہبر ہے ڈرایا ۔۔ ۔ غبر قوم کے عرب پر 

مسلط ہو جاۓ کے عذاب الیم ہے ڈرایا ء حکومیت اور غلامی کے سعیر ہے 

ڈزافا رت اتا اروا بی عق سے ڈراپاے ے ے الغیض یں 'رنکے می اصات 

پیغام دیا اس کا منتہاۓ جلیل یہی اجتاعی ۔تمکٹن اور وواشتر زمین تھا ۔ 

قرونر اولی کی زندگیٴ کے خمام ععلی ماحول کو پیئی_ر نظر رکھ کر کسی 

دقیقں رس اور حقیقت شناس کے لیے آج بھی اس اس کا اعترافِ کچھ معتذر نہیں 

کہ عہدر رسالت میں اور اس کے کئی برس بعد تک ہر سلطان کی زندگی اسی 

تب العین کے لیے وقف رہی۷۶٢)ؤ۔‏ 





() تذکرہ؛ صےۓ تا ہے ۔ 
(:) ایضاء ص ہے ء ہے ۔ 


۳۰ 


اس کا مطلب یں ے کہ اسلام کا مقصد صرف اپنے پپروؤں کو دینی جاہ و جلال اور سیاسی 
سر بلندی سے ہەکنار کرنا تھا اور جس فرد یا قوم ۓ اس بلند مقام کو حاصل کر لیا وه خدا کے 
ہان سے لاائۓ ہوۓ مشترک قانون کی صحیح معنوں میں مومەن ہے ۔ 

علاتۃ مشرق نے بندری رایت کی ایک إی جیارنی سی جن کو مک اجک 
انہوں ۓ بث و گفتگو کو حاشیں کے (9 538ء2 ٤ھ‏ ٥ہ‏ 1ع٥ہ۸5)‏ مضامین سے ہٹا کر 
نصب العین اور اس کے اساسی تصورات پر کوڑکیا ۔ دور اضطراب و انتشار میں انہوں ۓ قوت یق 
سربلندی کا مژدہ سنایا اور اپنے مقاصد کے حصول کے لیے ؛م۱۹ء میں خاکمار تحریک کا آغاز 
کیا ۔ ملت کے عام ذہن تۓ ان کی تعبیر_ مذہب' کو کبھی قبول نہیں کیا لیکن عەل ء حرکت ٤‏ 
نظم اور جہاد کی صدا پر لبیک کہی ۔ لیکن جو عدم اعتدال اور یک رخا پن ان کی فکز پر غالب 
تھا وہی ان کی تحریک کی حکمت ع۔لىی پر بھی چھایا رہا اور بالآخر ایک انقلابی حریک چشم زدن مین 
پارہ پارہ ہو گئی ۔ لیکن اس ناکامی سے وہ اضطراب و انتشار روما ہواآجو غْریک 'علاقت 'کے آبعڈ 
روما ہوا تھا اور اس کی بنیادی . وج .غالبا یہ تھیٰ کہ علاىم +شرق ۓ نفسیاق طور پر اور 
نم عسکری مقاصد کے لیے تو مات کو متاثر کیا لیکن اس کی دینی فکر کا اثر بہت ہی مدود: رہا ۔ 
دوسررے' جس زمانه میں اعلامہ مشرق اپنے طرز پر تنظم کا کام کر رے تھے اس زہانہ میں دیی 
فکر ی تیدیدی رو اپنا مؤثر اظہار دوبازہ کر چی تھی اور مات کے عام سیاسی اور جذیبی 
نصب العین اور اس کی حکمت ععلىی کا تعثین بھی کچھ دوسرے ہاتھوں سے ہو زہا تھا ۔ یہی وجہ 
ے کہ ملت ایک دوسرے دور انتشار سے بچ گئی ن.البتہ تصّدد کے علہہرداروں کو جو. راہ انہوں 
ۓے دکھائی ؛ وہ اسلامی تصورات حتلی کہ اساسی تصورات ۔ ۔ اور دینی اصطلاحات ‏ کے نۓ ىعی 
و مفہوم تلاش کرلۓے کی راہ تھی._ اس میدان میں ان کے نقشِ قدم دوسرے کے لیے چراغ راہ بن 
گئۓے ۔ اس وجحان کو ان کے بعد سب سے زیادہ کامیابی اور قوت کے ساتھ جس .ابل, قلم ۓ آگےہ 
بڑھایا وہ چودھری غلام احمد پرویز ہیں ۔ 


چودھری غلام احمد پرویز 

چودھری غلام احمد پرویژڑ (۳. 1۹ء ٤‏ ) کا تعلق (عللاتہ مشرق ی طرح) جدید 
تعلیم یافہ طبقہ سے ے ۔ ان کی تعلیم پنجاب میں ہوئی ۔ بی ۔ اے کرئے کے بعد انہوں نۓ سرکاری 
ملازمت اختیار کر ی(۹) ۔ انہیں شروع ہی سے دینی امور ہے دلچسبی تھی ۔ ان کے مضامین تیسرے 
عشرے کے آخری حصہ میں دینی رسائل میں آنا شروع ہوۓ ۔ وہ معارف ء اصلاح اور 
ترجان القرآن میں ےم ۔ ۱۹۳۸ء تک لکھتے رے ہیں ۔ اس کے بعد 'طلوع_ اسلام؛ ان ک دلچسہیوں 








(). پروز صاجب تقسم کے بعد پاکستان آ گۓے اور اپنی سرکازی ملاژمت ریٹائرمنٹ تک جاری 
رکھی ۔ انہوں نےکلرک کی حیثیت سے آغاز سقر کر کے اسمٹنٹ سیکرٹری کے عہدہ تک ترق 
کی اور ریٹائرمنٹ کے بعد ادارۂ طلوع اسلام کے ڈائرکٹر ہو گۓے ۔ 


۳۳۲۲۱ 


اہم کو ہو گیا ۔دوسرئز جک ضر قبل تک کا مضامین میں :عتہد :اور آزاد ٴ روی ک کو جھٹک 
تمایاں نہیں سے ء یبلکہ وہ مذھبی آزاد زوی, اور انحراف و بغاوت کے ہر رجحان پر حملہ آور ہوے 
نظر: آے ائیں:۔ انکارں حدیث کے ہملک کے غلاف انہوں نے جاندار مضامین : لکھےۓ ہیں(١)‏ ۔ نگار کے 
مقالب نکاز "حق گو؛ نۓ:ایام. صیام ,پر جو-اعتراضات ,کے تھے اس کا جواب پرویز صاحب تۓ بھی 
دیا(٢)۔‏ حتی کہ مولانا آزاد ی تفسیں ”ترجان القرآن“ کی غبر معمولی تعریف کررۓ کے بعد اس میں 
ایعان و عمل کے ناقايل انقطاع؛ تعلق کے سلسلہ میں جو تھوڑی!سی ڈھیل تھی یا تصّور القہ کے ارتقاء 
کا:,جو:امکان'پیدا کیا گیا ,تھا اس پر۔انہون نے اس ثبدت ہے کرقت کی جس طرح سےکوئی قدامت پسند 
عالم_ دِین کر سکتا تھا(۳)۔ 'معارف القرآن؟ کی پہلی جلد ,وہ ١ء‏ میں قائع ہوئی ۔ غالبا یہ کہنا 
صحیح وکا کہ ۹۴ء اوز ۱۹۷۱ء کے درمیان ان کا زجحان آزاد روی کی طرف ہوا اور اس کى 
ثْ 





کچھ جھلکیان 'معارف القرآن؟ (جلد اول) میں روما ہوئیں(۲ ۔ پھر یہ سلسلہ بڑھتا گیا ۔ حتول کہ 
قیام_:پاکستان کے بعد کی قریرات میں ان کا نیا رنگ واضح اور پختہ ہو گیا(٥)‏ ۔ 


پرویز صاحب کے ہاں موضوغات کا تنوع پایا جاتا ہے ۔ کلام اقبال کی تشرح سے لے کر 
قرآن پاک کي- تیر آو تغییر تک کے مضامین پر انہوں ۓ قلم اٹھایا ے ۔ ان ی سب سے اہم 
کتاب 'معارف القرآن' ہی سے ً پہلی جلد کا موضوع اسلام کا ٴتصور خدا ۓ :لیکن اس کے ساتھ 





() ملاحظہ ہوء غلام احمد پرویزء ”رسول : قرآن ى روشنی میں“ در معارف بابت مارچ و اپرِل 
2۹۳۵ جلد حم عدد بے ڈص دے ر تا مررءدے۔تا+وم۔ 

(م): پرویز ء۔ ”ایام صیام : ”حق گو؛ٴ+کی تحقیق ایک غیر مولوی کی نظر میں“ معارفء دسہز 
,۹۲ء وجنوری ۲٢۹۳ء‏ جلد رع عدد ہہ ص ۵ ۔,م۔ )۲ہم و جلا وم عدد| 


گاوں ےس ج۔- 
(م). پرویز ”ترجمان القرآن و تفسیر حضرت مولانا ابوالکلام آزاد“ ء معارف ء جنوری ۱۹۳۳ء٤‏ 
جلد رم عدد ر۔ 


(م): معارف القرآن کک پہلی جلد دہلی سے ۱م۹ٴ1ء میں ‌شائع ہوئی ۔ دوسری اور تیسری جلد ەم۹؛عء 
میں دبلی بنی سے شائع ہوئی ۔ چوتھی جلد 'عراج السٰاثیت؟ کے۔نام سے.ہم ۹ء میں کراچی سے 
شائع ہوئی < اب:معارف القرآن کی پہلی تین جلدوں, کو نئے ناموں سے دوبارہ شائع کیا گیا ے ۔ 
ابلیس و آدم؛ اس ترتیبِ نو کی پہلی جلد ے جو پہلے دوسری جلد کا ایک حصہ: تھی ۔ پانھویں 
جلد 'انسان ۓ کیا سوچاٴ کے تام سے شائع ہوئی ے جس میں غیر قرآنی فکر کا جائزہ لیاگیا ے - 

(ھ). مقالہ نکار کے لیے ایک مشکل مقام یہ ے کہ وہ جس دور کے ادب کے بارے میں ۔لکھ رہا ہے 
اس میں |پرویز صاحب کے اصل خیالات ان خیالات سے ختلف تھے جو اب ان کا حصہ ہیں ۔ 
پہلے دور میں:انْ کی کوئی زیادہ اہم حیثیت نہ تھی ۔ وہ قدیع اور تجدیدی فکر نے مُعلقٌ بیسیوں 
اہل قلم میں سے ایک تھے ۔ ان کا اصّل:'ثقطہٴ نظر بعد کے دوز میں تمایاں ہوا ۔ لیکن -چونکہ یں 
جائزہ۔. اس رجحان. پر کفتگو کے بغیز ,مکمل ‏ نہیں ہو۔سکتا اس لے ہم زمانی :حدود کو 
نظر . انداز کرتے .ہوۓ.ان. کے ان افکاو کا تعارف کراے ہیں جن کا تعلق ان کے خضوص رنگ 
سے ہے۔ 
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مذہب کی ضرورت اور جدید مغری فکر ڈر نقد و تبصرہ بھی اس میں شامل ہے ۔ اتہوں ۓ مغرب 
کے اہل_ عام سے خصوصی استفاد کیا نے جنمہوں ۓ مغری تہذیب پرں:تنقید کی نے ۔ ”بعارف'الترآن؟ 
جلد اول اور ٭انسان نے کیا سوچا؟ٴ میں ان افکار کو پیش کیا گیا ے(١)‏ ۔ دوسری جلد کا موضوع 
آدم و ابایس اور وحی و رغالت ہیں ۔ یہاں ڈارون کے نظریہ ارتقاء :کو قبول کیا گیا:ٌے اوو 
خللیقِ آدم کے۔قرآنی واقعد ی اسی کی روشنی میں تشریح کی کئی ۓ ۔تیشریٰ جلد تار رسالٹ ۓ 
نغلق-ےٴ اور حضرتہنوح علیہ الملام ہے حضرت غیسلیٰ علیہ السلام تک کی.ذاستات زعالظ 
نیان کی گئی سے ۔ چوتھی جلد میں نذاہبِ عالم اور عالمٰی ٴ تذیبوںا کے تقابلی ۔جائزہ کے یمد 
سیزت: پاک صلی اللہ علیہ وسلم کو پیش کیا گیا :ۓ ۔ اس پورےسلسلہٴ تقسیر میں عام تقبیرق 
اسلوب کو اختیار نہیں کیا گیاٴ بلکہ قرآن کے مغانین .کو ایک نئی تزقیب کے ساتھ اور عمام 
متعلقد مُقامات ہے لے کر یکجا کڑکے لی تقیقات ہے۔امتفلاہ کزنۓ ہوۓ تسلسل کے ساتھ اىَال 
کیا گیا ے ۔ بنیادی خیال یء ہے کہ قرآن کی تشری۔ قرآن ہی سے کی جائۓ اور جدید فکر نے 
تائیدی مواد فراہم کیا جاۓ ۔ یں کاب پرویز صاحب کے قرآنی فہم کی جامع تصویر پیش کرق 
ہے ۔ سلف کی تشریج و تفسیر ہے انہوں نے پہلو تھی ک ے ۔ البدہ جذید مصنفین کے اقتباسات سے 
کتاب کو قدم قدم پر آراستہ کیا ے ۔ اس کتاب میں ترجے کا بھی انہوں تے ایک نیا .ٗ اسلوب 
اختبار کیا ہے ۔ یہ ترجانی سے بھی کچھ آگے کی چیز ہے ۔ اس میں ترجمہ ہی میں تشرج و توضیح 
بھی ہو جایق ے اور معانی کی مجەوعی مت بھی متعین کر دی جاتی ے ۔ البتہ اگر تاری خود یں 
تقیح کرنا چاے کہ ترجإنِ اور۔متن .قرآن میں کس حد تک دوافقتِ یا عدمر مواقت چم تو یں کام 
وہ دوہرے . مآخذ سے رجوع کے بغیر نہیں کر سکتا.۔ عام تشرج و تعبیر میں بھی آزاد خیا ی کا 
رنگ:غالب ۓ۳(۶,۔ 


-۳ 





() پرویز صاحب نے نغری فکر کا'مطالعہ توحنت سے کیا ے لیکن جو چیز قاری کو الجھن میں 
ڈالتی ے وہ یہ ے کہ وہ اپنی تحریرات کو اقتباسات سے بڑی کثرت کے ساتق ‏ آراستہ کرتے ہیں 

اور اس ساسلہ میں متضاد فکر رکھٔے والے مفکرین کا بیک وقت حوالہ دیتے جائے ہیں - کبھی 

کبھی یہ بحسوس ہوتا ہے کہ:اقتباسات کے پیچھے جو محموعی فکر, اوز تجزیں ہوجود ے وہ اس 
پر سے سُرسرسی؛ طور پر گزو جاۓ ہیں اور ٭فید مطلب اقتباعات سے ے دریغ فائاماٹھاۓۓ ہیں ۔ 
یہ نداز صزف ایک خاص سطح: کے قارئین کو متاثر کر سکتا ے :۔ مطالعم اک وسعت !اور فکر" 
کی کمہزائی اور تخت کے ساتھ یہ اسلوب یھت, کم مناسبت رکھتا ے۹ و 

() مثالا طائر کے 'بارے میں یں خیالٴ ظاہر کیا گیا ۓ کہ یا تو اس ہےٴ مرادٴ وہ کبوتر 'ہیںء نجو 
جنگی مقاصد کے لے استعال ہوۓ تھے یا یہ لفظ تیز رفتار کھوڑوں کے لیےٗ از استفمال ہوا ے ء 
کسی قبیلہ کا نام طائر تھا (مجارف القرآن ء جلد سو حم ء ص:م۱م) ۔ اسی طرح بد ہد کے بارے 
میں خیال ظاہر کیا گیا ے کہ ذکر کسی انسان کا ے اور اس زمانہ میں انسانوں کے نام 


پرندوں کے ناموں پر ہوے تھے ۔ تمل کے بارے میں بھی یہ۔اشارہ ہوجود ے کہ ںیہ قبیلہ کا 
نام تھا (جلد سوم ص ١رم)۔‏ ۰ 


۳۲۳ 


قرآن کے .مضامین کو قب کرنے کا کام پرویز صاحب نے ایک اور صورت میں بھی 
کیا :نے -,انہوں نے چار جلدوں میں 'لعات القرآن؟ مرتب کی ے۷(١)‏ جس میں شروع میں عر زبان 
کے ضروری قواعد بیان کے گے ہیں اور پھر حروفر تؾ+جی کے ہے انسائیکلوپیڈیا کے طرز پر 
قرآنی الفاظ کی .تشریج کک کئی ,ے ۔ تشریج میں پرویز صاحب کا غخصوص رنگ 'مایاں ے ۔ 
'مفہوم القرآن؟ 2 نام سے قرآن کا ترجمہ بھی پرویز صاحب نے کیا ے ۔ 


پرویز صاحبی دوسزی کتابوں میں ”نظام ربوبیت؟“ کو سکزی حیثیت حاصل ے ۔ یہ 
کتاب ان کی ساجی فکر کا خلاصہ پیش کرق ے ۔ اس میں انہوں نے اس معاشی نظام کا نقھظ 
پی کیا ے جو ان کی نگاہ میں قرآن کا مقصود ے ۔ جدید ذہ ن کو جو سوال پریشان کرے ہیں ان کا 
چولب اوت دلو طی ڈکل مع دیار سے ایۓ عوبی خطوط یی تین جلدیں سلم کے ام کا 
ہوئی ہیں اور جن إمور کا تعلق عورتوں سے ے وہ طاہرہ کے نام دو جلدوں میں شائع ہوۓ ہیں ۔ 
حاذیث کے بارے میں إن :کے اور ان کے رفقاع (بشمول مولانا اسلم جیراجبوری جن کی حیثیت رفیق 
سے زیادہ اتاد ی تھی) کے خیالات کا مجموعب 'مقام حدیث“ ( جلدیں) میں شائع ہوا ے ۔ پاکسٹتان 
کے دستوری- مسائل .پر ”اسلام میں دستور سازی؛ میں گفتگو کی گئٔی ے اور اسی مواد کا بیشتر 
حصّہ دوسرے عنواناتِ: سے سلم کے نام جلد سوم میں آیا ے ۔ اسلامی تیذیب و تمدن کے عتلفہ 
پھلوؤں پر 'فردؤس گم گششتہٴ ,کے مقالات میں بحت کی کئی ے ۔ اس جموعہ میں ان سغیابین وٴمقالات 
میں کے ابھی چند شامل ہیں: جو دوسری چنگ سے قبل اور آزاد روی کی رو سے پہلے لکھے کے ۔ 
ایک اورءاہم عکتاب: ”اسباِب. زوال ایت؟ ہے جس میں بسلانوں کے زوال کے اسباب بیان کے گئے 


ہیں اذر قرق کے رامتہ ک نشاندبی کی ؟ نی سے ۔ 


پوویواضاع ید دین اور ذہب میں تقفریق کی ے اور یہ انکاز ایک کلیدی تصور ے ۔' 
ان کی نگاہ میں دین تو وہ ے جو قرآن نے پیش کیا ے اور مذہب وہ بگڑی ہوئی شکل نے جو 
چودہ تو تال مار میں مسلانوں نے بتا دی علامہ مشرق'ی طرخ: پرویز صاحب ‏ بھی قوائینر 
طبیٔعی کو-اصل اہعیت دیٹۓے ہیں ۔ ان کا خیال ے کہ اہل. یمان وہ ہیں جو ان قوائین طبیعی کے 
مطابفی' زندگی گزارنۓ ہیں ۔ قرآن کا مقصد بھی یہی ے کہ ان قوائین کا اتباع کراۓ ۔ انسان کو 
تلتغین ائنات تی دعوت دی:ػكی ےا اور وہ دعوت ساری انسانیت کے لیے ٌے ۔ هنیاوی زندی می 
اتا زیست کی فراواق سے ۔ یہ سامانِ زیست,3سخیں کائنات کے,' ذریع, احاصل کیا جائۓ۔ فطرتم 
کے خزاے پر جد و جہد کرنۓ والے کے لیے ہیں ۔ جو قوم تسخیںِ فطرت میں جد و۔جہدہ نہیں 
کرے گی وہ متاع حیات سے روم رے کی اور متاع_ اغیات کا عزوی او کل ھی ومد کی ع0 
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)١(‏ ی۔ کتاب دوسرے اہل علم کے جا مس ینہ صاحب کی غاليِ 


ہے اور انی کے نام سے شائم بوق ج زا : 
کی 


۳٣۳٣ 


عذاب ۓ(١)‏ ۔ کامیابا وہ ے جو تسخبز کا یہ عمل کرے ء خود بھی اس سے متمتع ہو اور اپنے 
آنۓ والوں کے لے لیے بھی کچھ اچھوڑے می دنیا اور آخرت یق پاسداری ے اور یہی دین کا مقصد 
۔ کہت ہیں : 

”دین نام تھا اس طریق_ عمل کا جس ہے ایک طرف' حال'اور مستقبل (دنیا_ اور 

آخرت) ایک غیر منقسم وحدت بن جاے ہیں اور دوسری طرف تمام افراذ 

نوع_ انسانی ایک عالمگیر برادری کے ایسے.اجزاء بن جاکے ہین اجسے سمندر 


کے قطرات۴(۶) ے 


لیکن اس نظام کو ار باب مفاد کے بگاڑ دیا: - بگاڑ کا رامتد 'ئل ؤکیت: اور پیشوائیٹ' ہن 
جنہوں ۓ دین کے تمام تصورات کا حلید خراب کر دیا :دنا ء آغرت ء ثواب ء صلواۃ ء عبادت٘٭ 
زکواة ہر چیز کے معنی بدل ددے اور یہ تبدیلیٰ کرنۓ کے لیے قرآن 'کے 'خلاف ‏ الکہ سازّشن :کی > 
بعض احادیث وضع کیں جن سے قرآت کے تصورِ دن کو تبدیل کر دیا ۔ فقد یں :اس. بگڑی ہو 
شکل کو قانونی فظ دے دیا گیا ۔ تصوف میں روَحانی فزار کی را٤‏ تکالی ۔ فرقد بندی' اور گروۃ بتدی 
کے ذریعہ توجہ کو اصل'مقاصد سے ہٹا کر باہم جنگ و جدل اؤز کشنکش .یں مبتلا کر دیا اوو 
اس ارح دین مذہب میں تبدیل ہو گیا؛٣٣۔‏ اب نات کی راہ یہی ے کہ قزآ نکؤ حدیث سے آزاك کیا 
جاۓ ء قرآن کے تصور کو از سر نو سمجچھا جاۓ اور طبیعی قوآنین یىی پابنڈی کے ذریعہٰ سزبلند و 
سرفراز ہٹوا جاے۔ ائ کے لیے" یسا اجتاعی نظام قائم سا پا ا جو تتخصی ‏ ملکیٹ ہے آزاد ہو 
اور جس کے ذریعہ وہ نظام_ ربوبیت قائحم ہو جس می ارد اپنا سب کچھ اجتاع کؤ دے دے اوو 
اجتاع س کز مل کے قیام کے ذریعیس فرد اور قوم کے نشو و ارتقاء کاٴسٰآمان فراہم کڑے(۳۔,قوؤمی 
ملکیت کا نظام اتراکیت سے معاث اور مشایہ ے لیکن چونکہ یں خدا پرستی پر مبی 
ہوکا اس لیۓ۔ فکری اور اخلاق اعتبار سے اس سے ختلف ہوگا(5)۔ 











پرویز صاحب اور علاثہ نشرق کے بنیادی .افکار میں کوئی فرق تنہیں:۔ ان کہ 
بان۔ جو کچھ ×فرق سے وہ صرف فروعات :ا اوز ‏ تفےیلات کات ا مشرق صاجبۓ گنتکوی 
زیادہ عموسی کی سے ۔ پرویز صاحب نے فلسفیانہ اور ساجی نقطہٴ نظار سے اپنے ‏ تصورات 
کھو لسبتَاً زیادہ. واضح کیا۔: ے ۔ مشرق! عاخب 'اہتخلاف اق الارشی؟ کو اصل اہمیت دیۓ ہیں 
اؤر پرویز صاحب عزت ک زندگ اوز معیار زندی کی بلندی. اور . قوت, و سطوت کی تعمیں 





(ر) اباب ژوال استء ص رم+ یہو 

(م) ایضاء ص وں ۔ 2 
(س) ایضاء ص ہے تا +ٛ ء 

(م) نظام ربوبیت ؛ شض ہم و باب ششم تا ہش ء سلیم کے ام حصہ اول ٴخط ممبر و ۔ 
(۵) سلیم کے نام ء حصہ اول ۔ خط نمبں ہ ۔ نظام ربوبیتق ۶پ 


۔ لف 


کو۔ مشرق صاحب زیادہ نظری اور بین الاقوامی معلوم ہوتے ہیں جب کہ پرویز صاحب 
کے اطم نظر پر سای ' اود تعامی لو کو خلر حاصلزے انتا ' خال کے, مطاق 
زندگی کا مقصد.ت زکیہٴ نفس سے اوو: 

”قرآن کی روا نے تڑکیہ“ نف (انسانی ذات کی نشووٴما): کا طریقە یہ ے کہ 

انسان,ء حمام کائنات کی قوتوں کو مسنخر کو کے :انہیں ممام' فوع انسافی+ک 

ریت[ کے ایشا عام انت ای کا لام ہے نظام اوت کے 6ہ 


اس کا عملی ‏ راستم نے کہ ؛اقرآن کسی کے ام فاضلانہ 'دولت کو ہت نہیں دیتا 
او ایسائل خداواں بزا(خواء او۳ء فطریئ ہوں ٹا مضصٹوعی) سی یق ڈای ملکیت؛! کی اصوق 
کو تسلم نہیں کرتا۷۶٢)‏ اس ثظام ربوبیت کا جو فلسفہ انہوں ۓ واضح کیا ہے اس میں 
قرآن کے تمام بنیادی تصورات اور اس کی اقدار تبدیل ہو جای ہیں یا ان کے الفاظ میں 
مذہبی نے جو ان میں بگاڑ اور تبدیلی پیدا کر دی تھی اس ہے وہ دوبارہ_ قرآن کی 
طرف لوٹ آتے سی ۔ بات جو بھی ہو است ے آج تک قرآن ہے جو تصور اور _اقدار 
حیات سمجھی تھیں پرویز صاحب اسی قرآن سے اس سے بالکل ختلف مفہوم اخذ کرۓ 
پق اوّرٴ اس طرح دین کی ایک بالکل نی تعمئر پیش کرتے ہیں جو مغرب کے معاشی 
اور تمدنی تضورات سے قریب اوز سلف اوز خلف کے تصور ہے بعید ے٣۔‏ اس نظام 
میں اللہ کے معتی عض وہ ذاتر باری نہیں جو خالق ء مالک اور مقتدر اعلبی ے ء٤‏ 
بلک اس ہے ماد ”ملت کا وہ نظامَٴ اجتاعی (ے) جو دنیا میں قانون_ خداوندی نافذ کرۓ 


() نظام ربوبیت ء ص ہے ٭ 

)زی ايي اص 

(م) ڈاکٹر عزیز احمد جو خود آزاد روی کے قائل ہیں اپنی کتاب ”اسلامک موڈرنزم ان انڈیا اینڈ 
پاکستان؟؛ میں لکھتے ہیں : ”سید احمد غان سے لے کر آج تک کے ممام تجدد :پسندوں میں 
غالبا پرویز مغرب کے تصور حیات ہے سب سے ژیادہ قریب ہیں (اور یہ یں وہ) بلند 
معیار زند اور سیاسی ء ساجی ء انفرادی اور معاشی آژادی* مطلق کو دنیوی زندی کے مقاصد 
قرار دیتے ہیں ٠.‏ .. البتہ وہ ایک معقول بات کو دور انور اور ناقابل یقین تفسیری اصطلاحات 
وضع کر کے برباد کر دیتے ہیں“ (ص مہ ۔م١ء)‏ ۔ ”پرویز کے خیالات آزاد پسندائ اور 
تیددانہ ہیں) لیکن دور اڑ کاز نظریات سے ان کا شغف ان کی تصائیف کو اسلام کے جذید 
رُجحانات مین بڑیحد تک عجوبہ بتا دیٹا ے ۔ جدید تصورات پر قرآنیق اصطلاحات کا غلاف 
چڑھاۓ میں وہ لت کے سہارے تفسیر کا ایک ٹرالا اور ے ڈھنکا طریقد اختیا رر کرے ہیں ۔ 
رب (الہ ء جو نشو و تما کرتا ے) ان کے لیے عالمگیر الہی قانون ربوبیت بھی بن جاتا ے ء 
جو خدا کی خلوق کی اندرونی صلاحیتوں کا نشواو نما ے ۔ پس قرآن کی "مام اصطلاحات کو دور 
از کار نت نئے معنی دہے جائۓ ہیں اور اِن کی وہ تعبیر کی جات سے جو آج کی اسلامی سوسائٹی 
کی معاشی اور سیاسی ضروریات کے لے مفید مطلب ہو“ ۔ صے٢۲ء‏ 





اعس 
کا ذہٴ واز ے٣‏ ×۲)۔ٴ رب کے معثی ٭”٭خدا کا وہ قاتونِ ربوفیت (ۓے) چو ”تام 'کائنات :مین 
جاری و ساری ے؟(١)۔‏ ای طرح ٭”حق“' ہے ان کی عراد' ”کسی عمل :کا تعمیری پہلو 
(ے) جو ٹھوس نا کی شکل میں سامنے آ جاۓ اور اپٹی تجکہہ ائل رے“ اور '٣باطل‏ 
کسی عمل کا تخریبی پہلو۔ جو فی نتاج پیدا کرے؛۳۷): ”طیّػات“ زندگی ,ری خوشگواریاں؟“ 
ہاور 'اغالن :عالبگک ہی ہرد ا الہای: ذات' زور رجا رع افا ات اداد 
پروگرام ے ؛ وہ اعال جو انسإان .کی صلاحیتوںن کو ابھار کر نشؤو نما دیں؟کہ اب 
”تقوی“ کے معتنی ہیں : ””معاشی اپروگرام کو مستقلِ اتداز کے ساتھ ہم ).آپنگ رکھنا 
اوز اس طرخ فرد اور معاشرہ کو خوف اور حزن سے عقوط کر لینا؟'۔ ”اقام ااصلواة؟“ 
فنعی رس ٭' '”معاشرف کی ان بادوب؛ بر قائم کرنا جن پر ریویتر نوع_ انسافی 
(رب العالەین) کی ارت استوار ہوتی جاۓ۔ قلب و نظر کا وہ انقلاب جو اس معاشرہ کی 
روح ے“ ۔ ایتاء زکواة نام بے : ”نوع الساقق کو نشووٴما کا سامان. ہم پہنچاۓ کا“ 
اور اثفاق ”ایسا نظام جس میں ایک طرف افراڈ ری یت کا کاحصلق اکا ما کا ہے 6ن 
سے مفاق عاہ کے لے نٹاتا ھاہے ا درک ای کے الفاظ میں اہے (و٥٥٥٥٥5 )٥٥٥٥‏ کہہ سکتے ہیں 
سی طرح جخل , . . 'اتفاق کے مقايلہ میں اجاعی مفاد کے جائے ازفرادی تشاد 6 نظرل ا ہر 
2-2 کے الفاظ میں (و؛ ءز٥‏ ٥٤٥م‏ اء) کہنا چاہے ۔ اور ”مان 0ئ بعنی ہیں خدا ے 
تظام ربوبیت کے ان دیکھے نتاخ - اِعان رکھنال×۴(۷) اس طرح .پرویز صاحب تے 
دنیا اور آخرت کی اصطلاحات ک بھی نی تعییر کی ے ۔ ان کی نظر ,میں دنیاوی زندگی 
یا متاع کے معنی پر فرد کا اپنے مفاد کے تحفظ کا تیور اون قریبی مفاد کا نطروف ے اور 
آخرت سے مراد .نوع انسانی کے ۔فادر کلی. کے :واستے افراد کے مفاد رکا یڑا 20081 
پر نگاہ رکھنا اور بمهبود کلی کو نصب العین بنانا ہے ۔ جنت سے ماد وہ خوشحالی ہے 
جو افراد اور ان کی ذریثت کو مستقبل کی فکر کرتنۓے کے نتیجں ب عاوں ساد ۱ 


پرویز صاحب کے نظام ربولبیت کی, بنیادیٰ خضوصیت یہ ہے کہ اس میں تمام 
ؤسائل_ 'پیداوار قومی ملکیت میں لے لیے جا بَیَ اور رات ( سکز ملت). معاشی اور 
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() سلم کے نام ء جلد اول ؛ ض دے؛ - ع وا یا 

آ[م) نظام 7ش یں ا سی ایا ڈاکٹر ‏ جزیز"اجمد کا ید 
تیصرہ قابل غور ہے ''یہاں یں کے کے کی حاجت نہیں. "کہ یہ نایقدس سماجی اور, معاشی_ وجودیت 
اور ہمہ اوہت بر راپ داو×ەھ٠٥٠٠ذ٥٥٦٠٤٢٥٥٥۷٥5۶۲ز))‏ صرف لاہ یئ کت لیے نایگوار نہیں 
ہے بلکہ . . تی و گ2 ہ١‏ ا) بب 

(م) نظام ربوبیت ء,ص ہہ ۔ یہاں ہے اس پیزاگراف کے _آخيث لی 2 ۔اصطلاعاث اور ان کی 
تشرخ نظام ربوبت ء ص جم تام سے ماخخوذ ےا اد : 

(م) یہاں تک کہ سارے افققاناتظلام رز وینت ھن اہ سچل سح ایک یٰ< 





ے۳۴۲ 

خیاسی اقتدار کا حور بن جاتی ے۔ یہ بات کہ قرآن میں زکواة ء اتفاق ء وراثتء 
صدقات ؛ تبارق شرکت ء انفرادی نفع و نقصانء خرید او فروخت ء قرضم ء ہیدء سرقہ وغیرہ 
کے تصورات سوجود ہیں. اور ان .کے بارے میں واضح احکام بھی دیۓۓ گے ہیں.۔ اناک 
نگاہ میں ان کے پیش کردہ نظام ربوبیت کی نقی نہیں کرتے اس لیے کہ یں احکام صرف 
عبوری دور کے لیے ہیں اور اس لیے عارضی ہیں()۔ نظام ربوبیت گی" الٰق یقت کو 
ان کے خیال میں قرن اول کے بعد کسی ۓ نہیں سمجھا(١)۔‏ 

پرویز صاحعب اب سنت رسول۶ کو اسلام کا اولین مآخذ: اور دین میں حجت 
شسلي ‏ نہیں کرتے: ان کی بیادی دلیل یں ے کہ رسول۶ کا 'اصل مشن ”قرآن کی ترسیّل 
اور ابلاغ تھا اور اس نقطہٴ نظر: سے انسان کی راہنائی :کے لیے قرآن کاق ے ۔ یہ کسی 
معاون یا مددکار کا محتاج کہ ٣اد‏ ہین ینا + کن حدیث سے حاصل ہوتے والا علم پورے 
ظور پر قابل: اعقاد :نہیں ے۔ اوراس نقطہٴ نظر سے اض پر بھروسم تہیں کیا جا سکتا(٦)۔‏ 
فیز حدیث کو سند اور حجٹ مان لیے : کے بعد ایی چیزوں کو مان لینا بھی لازمی ہوؤ 
اتا نے جو ایک خاصض زہانہ :اور ماحول ہے متعلق تھٰیں٥٥)۔:‏ اس بناء پر مسلانوں کی 
زنفق کا .نقشب صرفہ قرآن ری روشنی۔ میں زماۓ: کے حالات: کے منظابق> مرتب ہونا 
چاہے : اس موقف کو انہوں نے نظری طور پر بھی اختیار کیا ہے ۔۔اور اس کی ٴلقین 
پاکستان کے دستوری ہ تانوق اور معاشی و معاشرق امور کے سلسلہ:میں بھی بھی کی ے(١)۔‏ 

پاری 'نگہ“ میں ان کے بتیادی افتار ۔انہی تین عوروں' کے گرد کھومتے ہیں ۔ دین 
و مذۂب کا فرقء نظام ربوبیٹ اور حجیّتِ حُدیث کا الکار ۔ اپنے مثبت 'فکر کو نشوو تما 
دی کے: لے :انہوؤں نے دور جدید' کے افکار و ادارات ہے خصوصی استقادہ کكکبا ے اور 





و نظام ریوبیت ص بء اور ہتپ مم ۔ سلیم کے نام ء جلد اول ء عر .ے١‏ ۔ 

([م) ایضیا ء ص :مم“ ۔ جہاں تک میرا مطالعد رابنائی کرتا ے قرن اول, کے بعد (جس میں ”'یں نظام 
اس زسانۓ کے حالإات تک؛؟“ اپنی عملی شکل میں قائم ہوا تھا اسلام ى تارخ میں میری یں کؤشش 
چہلی کوشش ے جس میں اس نظام کو سامنے لایا گیا ے؛؛ ء ص ۔ بلکہ تاریخ کا انصاف پسند 
طالب علم تو یہ کہے گا کہ قرن اوْل کی رعایت بھی مصلف محترم کی -منکسر المزاجی اور قیاضی 

ے.__ ک رہین منت ے وزنہ اس تصو رکا پورا پورا کریڈٹ بلا ش رکت غیرے مصنف کو جاتا ے >> 

(م) مقام حدیث ء جلد اول ۔ سلیم کے نام ء جلد دوئم ء خط یء ۔ اسباب زوال امت ء ص رے و بعد ۔ 

(م) عقام احديك لد اولِو:دوم ب مل کے نامةلد:اول' و دوم انلامی:تظام- ‏ ائن“ اَل اَی 

: مولانا اسلم جیراجبوری کا:مضمون بھی اہم ۓ جو ”مقام حدیث“ٴ جلد دوم میں شائع ہوا ے ۔ 
وو ںآ سلم کے نام ء جلد اول ص ایم بعدہ؟ ۔ مقام' حدیثء جِلد آدوم ۔ خصوصیث ء لے ص 
٦ے‏ وٹ ٦‏ 1 
() سلیم کے نامء جلد دوم خط ۵ج ہہ ۔ جلد سوئم ؛ ص نمے, تا آخغیر کٹاب ۔ نیز انگریڑی 
رسالے اور (ص٤ا:‏ تد دہ نذا اناددہء ء )1:1 ٥ہ‏ آجَات ۸٥ص۶۱‏ اور آہءنائاہ2 ہ٭م0۵۲۵) ۔ 


۸؟ 
اسلام اور جدید ؾذیب کے بعد کو دور کرتۓ کے لیے قرآنی اصطلاعات ' اور تصوراتٗ کی 


آزادة تعییر کی ہے جو ان کے لقادوں کی ئکاہ میں آزادیی ان عدوہ پز نچ کی ہے 
جہاں ان کی تعبیرات کو اصل تصوراتِ دینٴ سے اسے کوئی مناسبت نہیں رہتی(١)‏ ۔ 


سید ابوالأعلول مودودی 


سید ابوالاعلی مودودی (پ '۔ ۳:وٛء) کا تعنق ۔دہلىی کے ایک“ ذیٹی کھزاۓ 
سے ہے جس کی دلچسپی علمی سے زیادہ: اصلاح وا تزکیہ کے اەدور میں تھی اور جس کا 
تعلق: سلتلہٴ چشتیں ے۔ تھا,۔ ان :کی پیدائش اورنگ: آباد ۔ میں ہوئی ۔ تعلم حیدر آباد دکن 
کے مدرسہ ‏ فوقائیم میں حاضل کی ۔ جہاں جدید ,اور دینی تعلم کو یکجا :کیا گیا تھا ۔ 
ثانوی درجہ کی تکمیل پک بعد انمیں این والع ا کے انال بی وج عم کا سا 
ترک کرنا پڑا ۔ پہلی. جنگ کے, بعد دہلی سنتقل: ہو گے اور نو عمری ۔'پی میں !الجیعت؟ 
دبلی کے لیر مقزر نوۓ۔ ہو وء میں جمعیت علاء: ابند کی کانگرس ہے, مفاہعت کی 
پالیسی کے اختلاف کی بناء پر : 'الجمیعت؛ ہے استعفبثی دے ۔دیا اور پھر :۹۳ء میں حیدرآہاد 
دکن سے 'ترجان القرآن؟ شائع کیا ن ۸ص وء میں عاحّىہ اتقبال :کی دعوت پر :پنجاب بقل 
ہونۓ ۔ ۱م۱۹ء میں جاعتر اسلامی قائحم پہوئی اور سولانا مودودی ائ کے ایر منتخب ہڑۓ ۔ 

مولانا مودودی نے پہلی: جنگ ٴ کے بعد ہی کے ژناند ے دیٹی موضوغات :پر لکھٹا 
شروع کیا ۔ ان کے : مضامین 'الجیعتہ“ کے علاو .'معارف؛ء انگار؛ ء .'خزن اور دوسرے 
علمی .رسائل میں شائع ہوتے تھے ۔- ان کی علمی اور عقیتی, کتابہ :الجہاد ٴق الائلام؛ 
ہے ۔ تقریباً م سو صفحات کی یہ کتاب. جہاد. کے۔ موضوع پر غالباً, عالی دی ادب 
میں سب سے مسبوط اور مدلل کتاب ہے جو ۲۸و رء میں شائع ہوئی اور صحاق کے مقابلہ میں 
حقق اور عالم کی حیثیت سے مودودی_ صاحبِ کا سکد قائم کرے کا ذریع بنی:۔ اس 
زمائٹ میں ایسا حسوس ہوتا ہے کہ مودودیٰ سصاخبب' بیک وقت دو 'روایتون: کا اثر :لیے 
ہوئۓے تھے ۔ ابوالکلام اور شبلی ۔ ان ی ضحافیانہٴ تحریرون میں ابوالکلام کی چھلگ نظر 
آق, ہے جب کہ ان کے تجفیتی عاغ پر شبلی کی حنت اور سلیقهہ کی پرچھائی_ دیکھی 
جا سکتی ے۔ !الجہاد'“ کے بعد انہوں نے تاریخ کے موضوع :پر کب کتابین:لکھیں جن میں 





م‫ 
(), پرویز صاحب کے افکاری تردید میں معتدبہ لٹرچر . موجود ہے ۔ .ان کے خبالات کا تعارف 
ڈاکٹر عزیز احمد کے ”اسلامک موڈرنزم؛' اور بالجون ک ''ەوڈرن مسلم قرآن انٹرپریٹیشن)٤‏ 
میں موجود ے ۔ تنقیدی آراء کے لیے ملاحظہ ہو ۔ مولانا مودودی کی ”سنت کی آئینی حیثیت)؛ ۔ 
مولاتا اتتخار احمد بلخی ءٴ ”انکار حدیث کا مظر ء پس منظر اوز پیش منظر؟ ل(م' چلدیں) ۔ 
بث کا زیادہ حصہ ان رسائل میں ملے کا ”'طاوع اسلامٴ“ لاہور۔ ترجإنِ القرأن ؛ لاہور ۔ مقام 
رسالت ؛ کراچی ۔ البیتات ء کراچی - فاران ؛ کراچی ۔ 





۳۴۹ 


سلاجقہ؟ ' ”دکن کی سیاسی تار؛ اور ”دولت آصضقیہ اور حکومت برطائیں کے سیاسی 
تعلقات؟ اہم ہیں ۔ يہ کتب ہر +ویء اور ؛٭ورمء کے درمیان لکھی گئی ہیں ۔ اس کے 
بعد مولاتا مودودی کا اپنا مخصوص رنگ ابھرتا ے۔ اسلام کی دعوت کو ایک نۓ 
سلیقص کے ساتھ پیش کرۓے کے جس کام کا آغاز 'الجہاد ق الاسلام؟“ میں کیا گیا تھا 
اب اسے فکر و نظر کی دوسری وادیوں میں انجام دیا گیا اور اس طرح تجدیدی ادب 
کی ایک نی روایت قائم ہوئی ۔ مولانا مودودی + کی چند اچتہادی اور ٭یاسی آراء سے 
ا کی تا سا اور ہہتے نئ اول:ا عق ات اہا اعااف کیا رےا کی ایا 
بات ہے انکار ءمشکل ہے کہ دور جدید میں اسلام کی اتنشرج و تغییر کی غرضی ہے 
جو لٹریچر انہوں نے تیار کیا ہے وہ منفرد حیثیت رکھتا ے ۔ ان کو جدید دیٹی ادب 
کا سب سے مؤثر اور مقبول مصنف کہا جا سکتا ے۔ مودودی صاحب ے تقریباً ۸۰ 
کعب و رسائل لکھے ہیں جو بثٹرصغبر بند و پاک میں بار بار شائع ہو چکے ہیں 
اور ان میں ہے متعدد کا ترجعہ دنیا کی ختلف اہم زبانوں میں ہو چکا ے(١)۔‏ 

مودودی صاحب کی سب ہے اہم کتاب “تفہیم القرآن؟ ے ۔ یہ ان کی تفسیر قرآن ے ۔ 
جس کی چار جلدیں شائع ہو چکی ہیں اور پانچویں زیر تکمیل ے(٢)‏ ۔ اس تفسیر کا بنیادی مقصد 
یہ ے کہ روایتی تفسیری مباحث سے صرفر نظر کرکے قاری کی توجہ کو قرآن اور اس کے پیغام پر 
صکوز کیا جائۓ ۔ اس ہیں قرآن کے مضامین کا ربط قرآن کے مقصد اور پیغام ہے قائح کیا گیا ہچ 
اور پر قدم پر اس اس کی طرف ربا ک گئی ے کہ قرآن کیسا انسان اور کیسا نظام ممدن قائم 
کرنا چاپتا ے ۔ *تفہیم القرآن؟“ کے مقدمد میں قرآن کے اسلوب اور اس کے مقصد اور پیغام کى 
تشزج کی گئی ے اور قرآن قہمی کے بنیادی اصول بیان کے گۓ ہیں جو مودودی صاحب کے 
تفسیری سلک پر بھی روشنی ڈالتے ہیں ۔ ”تفہیم القرآن؟ میں جدید تعلیم یاقتہ طبقے کی ضروریات 
اور اس کے اشّلات کو خصوصیت سے ساۓ رکھا گیا ے اوو جہاں جمہاں مصنف نے یہ شبہ 
حسوس کیا کہ بات کو سمجھے میں دشواری یا کھٹک حسوس ہو گئی وہاں ضروری وضاحت کی 
ہے ۔ان توضیحی حواشی میں فلسفد و کلام ء تزکید و تصوف ء تاري و سواعٌ ء جغرافید اور 





() مودودی صاحب ى مقبول ترین کتب دیٹیات اور خطبات ہیں ۔ دینیات کا ترجمہ انگریزی ء 
چرمن ءقرانسیسی ؛ عری ء ترک ء فارسی اور سواحلی کے علاوہ سعدھی اور تامل میں ہو چکا 
ے ۔ عری ؛ فارسی ء تری اور انگریزی میں مولانا کی تحریرات کا معتدیں حصہ ترجمہ ہو چکا ے 
اور پر کتاب کے کئی کئی ایڈیشن شائع ہو چکے ہیں ۔ 


() جس وقت یں سطور لکھی جا رہی ہیں اس وقت تک وہ پاروں کک تفسیر شائع ہو چی سے ۔ 
پہلی دو سورتوں کا ترجمہ انکریزی میں آ چکا ے ۔ سورة ااتور ‏ سورة الاحزاب اور مقدمہ 
تفہم القرآن کا ترجمہ عربی ء فارسی اور تر زبان میں ہو چکا ہے ۔ بنگاہ اور پشتو میں۔ 
اعلیٰ الترتیب جح و پاروں اور . , پارون کا ترجمہ ہو چکا ے ۔ 


ُ٣۰ 


علم الانسان ء تقابلی ادیان ء معاش و معاشرت ء تمدن و سیاست ء قانون و دستور ء قومی و بین الاقوانی 
تعاقات روغترہ پر ےار یتاحت سیٹ دتے گئے :ہیں ۔ ہن سور کا ایک معتر لھا کے یس 
اس کے مباحث کا خلاص اور اس سورۃ کے مضامین کو سمجھنے کے لیے جس ذہنی ء تاریبخی اور 
تمدنی پس منظر پر نگاہ رکھنا ضروری ہے اس کی وضاحت ک گئی ے ۔ آیات کی تشریج و تفسبر میں 

کی گئی :نچ کت ایک طوفثك ان کے بعانی واضح ہو نچائیں: اور دوسزی طرف مت خرورت 
فقہی ء کلامی ء تمدنی ,اور تاریخی رابنائی فراہم کر دی جائۓ ۔ بالعموم یں اہخام کیا گیا سے کواجن 
آیات سے جو فقہی احکام مستنبط کے گۓ ہیں ان کو واضح کر دیا جااۓ اور جمام ىکاتب: کر کے 
نقطہٴ نظر کو بیان کر دیا چاۓ ۔ اسی طرح جن آیات ہیں اخلاق ء تمدنی ء تعاشی یا سیاسی ہدایات 
دئ ناگی ہیں ان کی اس .طرح وضاحت کی جاۓ کہ اسلامی زندگی کا واضح نقشہ ابھر سکے ۔ 
تارچ انبیاء کے سباحث پر تاربخی اور تقابل_ ادیان کے نقطہٴ نظر سے نگلہ, ڈا لی گئی ے ۔ اسلامء 
عیسائیت ؟ پہودیت اور جدید بغری جذیب اور اس کے بطن سے نکلتے وا ی تحریکات کے فرق پر 
خصوصی روشنی ڈالی کئی ے ۔ نیز ان آیات پر مفصل گفتگو کی کی ہے جن کی تعیبر و تشریح 
میں دور جدید کے اہل قلم نۓ ٹھوکر کھائی ے ۔ اس طرح 'تفہیم القرآن؟“ صرف ایک تفسیر ہی 
نہیں بلکہ ایک قرآتی انسائیکلوپیڈیا ے ۔ 


اس کے علاوہ اس کی تین خصوصیات اور ہیں ء جن میں سے دو کو مودودی صاحب کی 
اولگیات کہا جا:سکتا ے۔ پہلی!چیز ان کا'ترجمہٴ قرآن ے ۔ کو مودودی صاحب اہے تزتجاق کہلے 
ہیں لیکن اس میں ترجہہ کی حدوذ سے ہیں تجاوز تہیں .کیا گیا البقە با حاؤرہٴ اور سلعل عبارت 
ہونے کی حیثیت سے یہ منفرد ہے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کے ترجمہ کے بعد یہ پہلا ترجمە ے جے 
اگر صرف ترجمہ کی صورت میں پڑھا جاۓ تب بھی اوہ قرآن کے مطالب کا پورا پورا اظہاز کر دیتا 
ے اور ہیں سلسلہٴ خیال ٹوٹنے نہیں پاتا۔ 


دوسری چیز جسے ہم اولڈیات میں ہے سمجھتے ہیں وہ ترجمہ کی پبراگراف بندی ے ۔ 
!ہل علم اس ام ہے واتف ہیں کہ قرآن پاک میں رکوع کی تقسیم معنوی نہیں ہے اسی طرح خود 
پاروں ىی تقسیم بھی معنوی نہیں سے ۔ قرآن کے قاری کو یہ رابنائی فراہم کرۓ سک تی کہ کہاں 
ایک بات ختم ہوق ے اور کہاں سے نی بات شروع بویق نے پرا راف بندی کی ف وت تد 
ید کام تن میں کرنا تو حدود ادب سے تجاوز ہوتا ,لیکن ترجمہ میں اسے انجام دیا جا سکتا تھا اوو 
اس طرح جدید تعلیم یافتہ طبقے کو فہم قرآن ہیں بڑی مدد مل سکتی تھی لیکن آج تک کسی تے 
اس طرف توجہ نہیں کی ۔ مودودی صاحب نے اپنے ترجمہ میں اس کا اہمام کیا سے ۔ 


تیسری چیز *تفہیم القرآن“ کا انڈکس ہے ۔ قرآن کے متعدد انڈ کس دنیا کی ختلف زبانون 
۔میں موجود ہیں لیکن جتنا مفصل اور مبوط انڈکس ”تنفہیم القرآن' میں تب کیا گیا ے آج تک 


زس 


دنیا کی کسی زبان مین تہب .پایا جاتا ۔'قرآن پر تحقیقی کام کرنے ۔والے کے لیے ین بڑا ہی ۔قیدد 
مددکا 7 
ار ہے 


”تفھیم القرآن“ کے مطالعد ہے اسلام کا ایک جاءع تصور ابھرتا ے اور چی مودودی 
صاحب کی فکر کا سب ہے امتیازی پہلو ے ۔ وہ اسلام کو ایک مکمل نظامم حیات کی حیثیت سے 
پیش کرے ہیں جو فکر و نظر کے ہر گوشہ اور اخلاق و ذن کے ہر عبہ کے لے ہدایت فراہم 
7 ے ٭ جو قانونِ حیات فراہم کرتا ے اور یہ بھی بتاتا ے کہ اس قانونِ حیات پر کس طرح 
اور کن جذبات و محرکات کے ساتھ عمل کیا جا سکتا ے ۔ پھر اسلام صرف ایک 'ئظام حیات ہی 
نہیں ے بلکہ ایک دعوتر انقلاب ے جو دل کی دنیا سے لے کر تہذیب و تمدن کی تام وادیوں تک 
خدا کی بندی کی بتیاد پر نی زندگ تعمبر کرتا ے ۔ قرآن ی دعوت ہی ے کہ عدا یق “اکٹ 
خود اپنی ذات پر بھی قائغم کرو اؤر خدا ی ساری زمین پر بھی ء تاکہ اس کی عبودیت کا نظام اس 
دائرہ میں بھی جاری و ساری ہو جاۓ ء جس میں اس نۓ انسان کو اختیار و ارادہ دیا ے ۔ یہ 
دعوتر عالمگیر ے اور ہر مسلان انفرادی طور پر اور ماڈٹت اسلامیں بحیثیت جموعی اس کی داعی 
ے ۔ اس .طرح 'تفہیم القرآن؛ ایک تفسیری کتاب بھی ے اور ایک دعوت کی کتاب بھی ۔ایك 





چیڑ اس کو تفسیری ادب میں ایک متقرد حیئیت دیتی سے ۔ 


”تفہیم القرآن؟“ کا تکملہ قرآن کی چار. بنیادی اصطلاحیں ہیں جس میں اللہ ء رب ء عبادت 
اور دین کے قرآنی تصورات کو پوری تمقیق کے ساتھ متعین کیا گیا .ہے _۔ جدید: دینی ٹکر ک 
تشکیلِ نو میں مودودی صاحب کا جو خصوصیٰ حصہ ہے اض کا بہترین بیان اس کتاب میں مل 
چاتا ے ۔ ان کی نگاہ میں ”'قرآن کی ساری دعوت یہی ے کہ۔القہ تعاللٰی ‏ ہی اکیلا رب و اللہ ے ۔ 
لہذا اسی کو اپنا اللہ اور رب تسیم کرو اور اس کے سوا پر ایک کی اللہیت و وبوبیت ہے انکاز 
کر دو ء اس کی عبادت اختیار کرو اور اس کے سوا کسی کی عبادت تد کرو ء اس کے .لیے دین 
کو رد کر دو'(١)‏ ۔ ان اصطلاحات کے حقیقی مفہوم کو سمجھنے ہی سے وہ ہمہ گر انقلاب برپا 
ہوا تھا جس کا آغاز عِد مصطفلی صلی الہ علیہ وسلم .اور ان کے صحایہ کے ہاتھوں ہوا اور جس ے 
تاریخ کے رخ کو بدل دیا ۔ بعد کے ادوار میں ان تصورات پر حدود مذہی تصور ک پرچھائیاں 
پڑۓ لگیں ۔ حتی کہ ان کو قریب قریب بتوں اور دیوتاؤں کا ہم معنی بنا دیا گیا اور ان ک پوجا 
قہ کرنۓ کو الہ کی بندگی سمجھ لیا گیا حالانکہ ان کے جتنے بھی استعالات قرآن اور ادب جاہلی میں 
ملتے ہیں ان میں سکزڑی تصور روح اقتدار ہے ۔ ”خواہ وہ اقتدار اس معنّی میں سمجھا جاۓ کہ 
نظام کائنات پر اس کی فرمان روائی فوق الطبیعی نوعیت ی ہے یا وہ اس معنی میں تسلیم کیا جاۓے 
کہ دنیوی زندگی میں انسان اس کے تحت اس ہے اور اس کا حکم بذاتِ خود واجب الاطاعت 


)١(‏ قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء صے۔ 








۳٣۳ 


ے۶ )١(‏ ۔ قرآن جب ایمان انل کی دعوت دیتا ےے اس کے معنی یہ ہیں کہ غیر ات , کی اطاعت ہے 
اپنے کو آزاد کرکے پوریٰ زندگی کو خدا کی مرضی اور اس کے حکم کے تابع کیا جاۓ(٢)۔‏ اسی 
طرح رب کے معنی عحض پالنے اور پوسنے والا نہیں بلک یہ بھی ایک جامع اصطلاح ے جس میں 
پرورش کرتۓ والاء ضروریات ہم پہنچاتے والاء ترتیب و نشوونما دینے والاء کفیل ء 
ین ران اور اصلاح_ حال کا+ادت دار٤‏ سس کری تہ سید ء مطاع ء فوقیت ‏ بالا دستی 
رکھے وَالاء تصرف سے اغتار کا ام اور لی و فا 6 یی فا ہے کٹ 
معاق ہیں اے قرآت میں استعال کیا گیا ے(۳)۔ مودودی صاحبم نے بڑی تفصق کے 
ساتھ اس اس سے بث ک ہے۔ قرآن سے گمراہ, قومؤن: کے عقائد کی جو تفصیل 'بیانٌ 
کی ہے اس سے سمعلوم ہوتا سے کہ انہوں ۓے رب کے ان مفہومات کو قرآن اور لغت 
و ادب کے مطالعب سے واضح ہوتے ہیں دو حصوں میں تقسم کر دیا تھا ۔ ”رب کا 
يہ مفہوم کہ فوق الفطری طور پر خلوقات کي' پرورش ؛ خبرگیری ء حاجت روائی اور 
نگہباتی کا کقیل ہوتا ے ء ان کی نگہ میں ایک الگ نوعیت رکهتا تھا اور اس مفہوم کے 
اعتبار ہے وہ اگرچە ربر اعللی تو اللہ ہی کو مانتے تھے مگر اس کے ماتھ فرشتوں اوو 
دیوتاؤں کو ؛ جنوں کو ؛ غیر مرئی قوتوں کو ء ستاروں اور سیاروں کو ء انبیاء اور اولیاء 
اور روحانی پیشواؤں کو بھی ربوبیت میں شریک ٹھہراۓے تھے اور رب کا یہ مفہوم 
کہ وہ اس و تہی کا تختار ء اقتدار ۔اعلیل کا مالک:؛ ہدایت و راہنائی کا منبع ء قانون کا 
ماخذ؛ ممحلکت کا ریس اور اجتاع کا سکز ہوتا سے ؛ ان کے نزدیک بالکل ہی دوسری 
حیثیت رکهتا تهاء اور اس مفہوم کے اعتبار سے وہ اللہ کے بجاۓ' صرف انسانوں هی 
کو رب مانتے تھے یا نظرے. کی حد تک اور اللہ کو وب ماننے کے بعد عمااٍ انسانوں کی 
اخلاق و مدنی اور سیاسی ربوبیٹ کے آگےہ سر اطاعت خم کے دیتے تھے؟(۲٥‏ اس 
باطل تصور کی اصلاح کے لیے تمام انبیاء آۓے اور اس کے لیے آخرکار بمد صلى الله 
علیں و سلم کک بثت ہوئی۔ ان سب کی دعوت یہ" تھی کہ 

”ان تمام مفہومات کے اغعتباز سے رب ایک ہی سے اور وہ اللہ چل شانہ؛ 

ے ۔ ربوبیت ناقابلِ تقسم سے ۔ اس کا :کوئی جزو کسی معنی میں کسی 

دوسرے کو حاصل نہیں ے ۔ کائنات کا نظام ایک سکزی نظام سے 

جس کو ایک ہی خدا نے پیدا کیا ۔ جس پر ایک خدا فرمانروائق کر 








(ر) قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ص ےہ ۔ 

(م) ایض ص رع تا ہم ۔ 

() قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء؛ ص وج ؛ ہم ۔ 
(م) ایضاء ص ے وء 


ایی 


رہا ے ٠‏ جس کے سارے: اغغیارات ؤ اقتذارات کا مالک ہی خذاٴ ہے 
قە اس نظام کے پیدا کرنۓ میں کسی دوسرے کو کچھ دخل ہے ء ئە 
اس کی قدییر و انتظام میں کوئی شریک سے ء اور تہ ہی فرمانروائی 
میق پرکوتی ۔عضت وا جے تاس کڑی ا افارل ا تالی ‏ ہ رای 'عثت مد 
کی اکیلا خدا تمہارا فوق الفطری رب ےے اور اخلاق و ۃعدق اور 
سیاسی رب بھی ۔ وہی مہارا معبود ے ۔ وہی تمہارے ۔جدوں اور 
رکوعوں کا مجع ہے ۔ وپی مہاری دعاؤں کا ماجا و ماوی. ے ۔ 
وبی تمہارے توکل و اعتاد کا سپارا ے ۔ وہی تمہازی٘ ضرورتوں کا 
کقیل ہے اور اسی طرح وہبی بادشاء ے ء مالک الملک سے ۔ وہی شارم 
و قانوت ساز اور اس و ہی کا تحتار بھی ے ۔ ربوبیت کی یە دونوں 
حیثیتیں جن کو جاہلیت کی وج سے تم نے ایک دوسرے سے الگ 
ٹھہرا لیا ہے ء حقیقت میں خدائی کا لازمٹب اور خدا کے خدا ہونۓ کا 
خاصہ ہیں ۔ انہیں نہ ایک دوسرے نے امتسلک ‏ کیا _ا سکتا ہے اور 
نس ان میں ہے کسی حیثیت میں بھی خلوقات کو خدا کا شریک ٹھہرانا 
درست ے7 کے رات وہوے ‏ کو .بالکل حاکمیت اور سلطانی 
رازا<ەنئ٭٦۱ت)‏ کا ہم نی قرار ديتا ے اور رب کا یب تصور پارے 
سامنے پیش کرتا ہے کہ وہ کائنات کا سلطانٰ مطلق اور لاشریک 
ا ا وی 


ال اور رب کے اس تصور کی روشنی میں عبادت اور دین کا مفہوم تھی 
واضح ہو جاتا ےے۔ عبادت عض پوچا پاٹ اوز مراسم بندی کے ہم معنی نہیں نے 
بلکہ اس کا ”اساسی مفہرم کسی بالا دستی و برتری کو تسلم کر کے ء اس کے مقابلہ میں 
اپنی آزادی اور خود خختاری ہے دست بردار ہو جانا ء سرتابی اور مزاحمت چھوڑ دیٹا 
اور اس کے لیے رام ہو جانا ے ۔ یہی حقیقت بندگق اور غلامی ک ے۔ پھر چونکە 
غلام کا اصل کام آقا کی اطاعت و فرمائبرداری ہے اس لے لازناً اس کے ساتھ بھی 
اطاعت کا تصور پیدا ہوتا ے اور جب کت ایک غلام اپنے آقا کی بندی و اطاعت 
میں عحض اپنے آپ کو سپرد پی ند کر چکا ہو بلکەه اعتقاداً اس کی برتزی کا قائل 
اور اس کی بزرگ کا معترف ہو اور اس کی مپربانیون پر شکر و احسان مندی کے 
جذیہ سے سرشار ہوء وہ ختلف طریقوں ے اعتزاف نعمت کا اظہار کرتا ے اور طرح طرح 





- ۱.٣.۳ قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء ص‎ )١( 
(م) ایضا ص رر رر‎ 





ساف 


سے مراسمم بندگی بجا لاتا ہے ۔ اس کا نام پرستش ے“ ۔ قرآن کا تصورِ عبادت اسی 
تصور بندی ؛ اطاعت اور پرستش سے عبارت سے اور یہ سب صرف الہ کے لیے ہیں ۔ 
قرآنْ میں عبادت کی دعوت ہے ان تینوں کا مطاليہ کیا گیا سے ۔ 


اسی طرح دین کی اصطلاح چار بنیادی تصورات کی ترجانی کرق ے ء یعی غلبم و 
تسلط کسی ذی اقتدار ہستی کی طرف ہے ؛ اطاعت ء تعبد اور بندق عاحبِ اتتدار 
کے آگے جھک جائے والے کی طرف ہے ء تاعدہ و ضابطب اور طریقم جس کی پابندی 
کی جاۓے اور عاسيە اور جزاء و سزا ۔ ”قرآنی زبان میں لفظ دین ایک پورے 
نظام, زندگی کی مائندق کرتا ے جس کی ترکیب پار اجزاء سے ہوق ے ۔ 
() حاکمیت و اقتدار اعلیٰ (ء) حاکمیت کے مقابلہ میں تسلیم و اطاعت۔ (م) وہ نظام 
فکر و عمل چو اس حاکمیت کے زیر اثر بنے اور (م) مافات جو اقتدار اعلیٰ ک 
طرف ہۓ إاس. نظام _ی: وفاذاری ہُو اطاعت کے صلے, میں)ء ایا مرکش؟و بناوت کی پاذاش 
میں دی جاے؟' ۔ قرآن ء؛دین کا لفظ کہیں ان سے کسی ایک مقہوم کے لیے اور کہیں 
الدین' اہن پور ے تاتظام!: کے لیے“ اسععال پکرتا دے جوا آچاروں اع مد 


مودودی صاحب کی فکر کا مس کزی خیال دین کا یھی جامع تصّور اور حاکمیت الہ ہی کا وہ 
ہمد کیر تظام ے جو اس سے مستنبط ہوتاٴ ے ذ اتہون ۓ توحید اور شرک کا وہ تصّور پیش کیا ے 
جو اسلام کو انفرادی اور اجتاعی زندگی میں ایک فیصلہ کن اور ہمد جہتی قوت بنا دیتا ے اور 
توحید کا ماننے والا باطل تصورات اور طاغوق نظام سے کسی مقام اور مرحاہ پر مفاہمت اور 
سمجھوتہ نہیں کرتا بلک زندگی کی مام وسعتوں پر خدا کی مرضی کو غالب اور حکمران کرتۓ یىی 
کوشش کرتا ے ۔ مودودی صاحب کا فلسفہ اور کلام ء ان کا تصور تاریخ ء ان کا معاشی اور 
سیاسی فلسفہ ء ان کے تمدنی اور معاشرق افکار ء ان کا طریق_ دعوت اور تصشّور انقلاب اسی م کڑی 
نکتہ سے نکلتے ہیں اور انہوں نے کوشش کی ہے کہ ہر دائرے میں اس مس کزی تصور کے مقتضایات 
کو واضح کرکے بیان کریں ۔ 

خالص کلامی نقطہ' نظر سے مودودی صاحب نے جس دینی استدلال کو اختیار کیا وہ 
یہ ے کہ اسلام دین_ فطرت سے ۔ یورپ کی مذہبی فکر میں ؛ انیسویں صدی کے لبرلزم اور اس کی 
پندوستانی آواز بازگشت (نیچریت) میں بنیادی خیال یہ کارفرما تھا کہ دین کو افطرت کے مطابق 
ہونا چاہے اور اس طرح دہن و فطرت ایک ہی حقیقت کے دو رخ ہیں ء لیکن عما فطرت حکم بن 
جاتی ے اور دین اس کا مؤید ۔.دلیل کچھ یوں بتتی تھی کہ چونکە اسلام دین۔ قطرت ے اس لے 








- ۱۸۶٥ قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء صے۱۱‎ )١( 
(م) ایضاء ص “سم ۔‎ 
(م) قرآن کی چار بنیادی اصلاحیں ؛ ص ہرم ر گ +ھ ۔‎ 


٣۰٣ 


غطرت کا واستہ اسلام ہی کا راستہ ے ۔ علم الکلام میں مودودی صاحب کا ایک کارنامثس یں ے کہ 
انہوں ۓ اس پوری بحث کو ایک دوسرے اسلوب پر مت ب کیا ۔ ان ک نگاء میں اسلام دین_ فطرت 
ے اور کائنات میں جو قانون جاری و ساری سے وہ اللہ کا قانون اور اس کی سنت ہی ے۔اس 
طرح پر چیڑ فطری طور پر ٭سسلان ے یعنی مالک کے قانون کے تابع ۔ البدہ انسان اوو باق کائنات 
میں قرق یہ ے کہ پوری کائنات قانونِ ال ہی کی پابند ے لیکن انسان کو ارادہ اور اختیار ک 
عدود: اقوت دی گئی ہے ۔ بہان ہے کائنات اور اذمان کا راستہ ایک حد تک جدا ہو جاتا ے 'اوو 
یہ بھی دا کی حکمت اور قانون بی کے تحت ے ۔ اب اگر انسان اس:اختیاری دائرہ میں بھی خدا 
کی حاکمیت کو بس رضا و رغبت قبول کرٹتا ہے اور اس کے قانون کی اطاعت کرتا ے تو وہ 
واو فطرت کی طرف رجوع کرتا سے اور کائنات ہے ہم آبنگ ہو جاتا ے ۔ کائنات 'طوعاً و کرها؟ء 
”'سلان؛ تھی اور وہ۔ارادتاً مسلان ہو جاتا ے ۔ ایمان ء اسلام اور اطاعتر ال ہی اس کو اتی 
حقیقی فطزت اور کائنات کی اس فطرت کی طرف لے آے ہیں جس پر زندگ کا پورا نظام قائم ے اور 
کفر و الکار ء تناقص ‏ تصادم اؤر بگاڑ کا راستہ کھولتے ہیں ۔ کائنات کی کائیاب کی میزان اگر 
طبیعی قوانین ہیں تو انسان کی کامیابی کی میزان اخلاق قانون ے جس کی روح یہ ے کہ انسان 
حا کم اعلبی کی مرضنی کے مطابق کائنات کی قوتون کو استعال کرے ۔ کائنات کی ہر چیز: اس کے 
لیے مسخر کی گئی ےء لیکن اس کی آزنائش کے لے ۔ وہ ان قوتون کو بگاڑ اور فساد (غدا ک 
بغاوت) کے لیے استعال کرتا ۓے یا عیر اور اصلاح (خدا ی اطاعت) کے لیے ۔ اس کی یہ آزمائی 
زندقی کے آخزی سانس تک سے اور اس کی مساعی کے نا ء طبیعی اور اخلاق ء یہاں بھی روما 
ہوں کے اور اس کی موت کے بعد بھی رومما ہوۓ رہیں گے ۔ آخری جزاء و سزاء زندی بعد موت 
بی میں واقع ہوگی اور دنیااکی کھیتی کا پھل وہاں کے گا(١)‏ ۔ 

مودودی صاحب نے اسلام کے تصّور دین کو دلائل کے ساتھ واض ح کرۓے اور جدید علوم 
سے پیدا ہوۓ والے اعتراضات کا چواب دینے کے لیے متعدد کتب لکھی ہیں ۔ دینیات اور اسلامی 
تہذیب اور اس کے اصول و سبادی(٢)‏ بنیادی عقائد کے بارے میں ہیں ۔ 'خطبات“ میں عام فہم انداز 
میں دین کے مطالبات اور اس کی اٴمانیات اور عبادات کا تعارف ے ۔ ”اسلامی عبادات پر تمقیقی نظرٴ 
میں تصور عبادت اور تماز اور روڑ کی حقیقت اور اسلام کے نظام زندگی میں ان کے مقام پر گفتکو 
کی گئی ہے ۔ اننقیحات؟ میں جدید علوم اور ان نے پیدا ہوۓ والے مسائل پر بےث ے اورٴمغری 
تہذیب اور اس کے بنیادی تصورات پر بھرپور تنقید ی گی ہے ۔ 'تفہمات؛ (م جلدیں) میں ختلف 





() دینیات اور اسلامی تہذیب اور اس کے اصول و مبادی۔ 

() یہ کتاب علیگڑھ یونیورسٹی کے طلباء ک ضروریات کے پیش نظر لکھنی شروع کی کی تھی ۔ 
اس کی پہلی جلد جو عقائد ہے متعلق ے ۳٣۱۹ء‏ میں مر تب ہو گئی تھی ۔ باق دو جلدیں 
ابھی تک نہیں لکھی جا سکی ہیں ۔ 





۳٣ 


علمی مسائل پر اسلاسی نقطہٴ نظر کی وضاحت کی گئی ے اور وقت کے بہت ہے فتنوں پر تقد و 
احتساب کیا گیا سے ۔ بہت سے تضمیری مباحث, ان مقالات میں آ گئۓ ہیں ۔ 'اسلامی نظام زندگ 
اور اس کے بنیادی تصورات؟ ان مضامین کا مجموعہ ے جن میں عقائد ؛ عبادات اور اخلاق ء معاشی ء 
معاشرتی اور سیاسی زند کے تصورات ہے کہہیں جمل اور کہیں مفصل بجحث کی گئی ہے ۔ اسلام 
کے اخلاق نظام اور تربیت و ت زکید کے مباحث سے '”خطبات اور اسلامی عبادات پر تحقیقی نظر؛ کے 
علاوہ ”اسلام کا اخلاق نقطہٴ نظرٴ ؛ تحریکر اسلامی کی اخلاق ینیادیں؟ ء 'کامیابی کے لوازم؛ اور 
”ہدایات؟ میں بحث |کی گئی ے ۔ اسلام کے معاشی نظام کے خد و خال 'معاشیاتِ اسلام ء سود؛ء 
”سئلہ ملکیت زمین اور 'اسلام اور جدید معاشی تصورات“ میں ممایاں کے گے ہیں ۔ ان کتابوں 
میں سرمایہ داری ء اشتراکیت اور فاشزم کے معاشی نظاموں پر تنقید ے اور اسلام کے تصورات یىی 
وضاحت :یىی کی ے اور یہ بھی بتایا گیا ے کہ ان تصورات کو دور جدید میں کس طرح 
رو بہ عمل لایا جا سکتا سے ۔ اسلام کے معاشرق نظام کے پہلوؤن پر 'پردہ؛ٴ ء اسلام اور ضبط ولادت“ 
اور 'حقوق الزوجین؛ میں گفتگو کی گئی سے ۔ ان کا صسصکزی موضوع اسلام میں عورت کی حیثیت 
اور جدید دور میں معاشرق مسائل کے حل کی صحیح راہ ہیں ۔ اسلام کے سیاسی انظام پر *اسلامی 
ریاست؟ ء خلافت و ملوکیت' ء 'سئله قومیت؟ اور پاکستان میں اسلامی دستور سازی کے موضوع 
پر متعدد مقالات اور تقاریر(١)‏ میں روشنی ڈالی گکئی ہے ۔ '”اسلامی ریاست؟ ربوبیت کے 
تصور سے حاکمیتِ ال ہی کے سياسی نظریب اور اس کے مقتضایات براۓ قلیقہ سیاست 
اور دستور مملکت کا استباط کیا گیا رے جو جدید دینی لٹرچر میں ایک اہم اضافہ ے ۔ 
اسلام کے نظام_ تعلم کو 'تعلبات اور ”اسلام نظام تعام اور پاکستان میں .اس کے نفاذ کی 
عامی تداییر؟“ میں بیان کیا گیا ہے ۔ '”رسائل و مسائل؟ (م جلدین). میں متفرق علمی ؛ 
فقھی اور سیاسی امور پر لوگون. کے سوالات کے جوابات دے گئۓ ہیں ۔ 'سیرت 
ختم الرسل؟ میں حضور صلىی اللہ عیلہ وسلم کی سیرت کے چند گوشون پر روشنی ڈا یف 
گئی ے اور 'تیدید و احیاۓ 'دین ء میں ایک طرف کاز تجدید کی نوعیت کو واصُح کیأ 
گیا ہے اور دوسری طرف حضرت عمرو بن عبد الءزیزہ* ہے لے کر شاہ ولی الہ تک 
تارچ_ تجدید کا جائزہ لے کر یہ بتایا گیا ے کم اسلام کی تبدیدی روایت کیا ے ۔ 
مسلمان اور تحریک آزادیٴ بعد میں گذشتب صدی میں سلانانر بند کے سیاسی اور تمدی 
محائل ا 6 حا یا کیا ے ء؛ متحده قومیت ہے کانگریسی نظریہ کا حکم .رد کیا گیا 
ہے اور اسلامی تصور قومیت کے نقوش واضح کے گۓے ہیں۔ مودودی صاحب کے اس 
سلسلہٴ مضامین ے مسلانان ند ک سیاسی, زندیق میں اسلامی تصور قومیت کو ایک 





() ان میں سے کئی اہم مقالات اسلاہی ریاست کے پہلے ایڈیشن میں شامل تھے لیکن نۓے ایڈیشن ۔ 
میں شامل نہیں ہیں ۔ 





۴٣ 
۔‎ ۹١( دینی عقیدہ اور سیامی مطمح نظرہ بناۓ میں تمایاں حصد ادا کیا‎ 


دیٹی ادب میں مولانا مودودی جس رجحان کے علمبردار ہیں و یه ے کە 
سائنسن ایجاداتا ار انکشافات اور مغزب کے افکار اور اس کے ۃذیبی اٹرأاٹا کو نظز 
اندار تر ےا زننی؟ رتا او آرق کرنا' نامین“ کے بت سائس ‏ نے عائنات کے ۔بار ےا می 
انان کے م۔شاہدات کو جس طرح بڑایا ے اس ہے آمروجە ‏ تصوراتث مذّب ار ذہّیٌ 
افدار وا 'بھیکائر''پڑااے“اور' !اب٢‏ تذیت کے" سان تت آۓے کان او کے ینہ 
اس لے ہم اجب 'تکا' جفید آسائئس اور جدید تمدن کے چیلتنچ کا جواب نہیں دیں کہ 
اسلام کو انقلاب انگیز قوت فکر و عمل نہیں بنا سکیں کے ۔ اسلام کا حرکی اور انقلای 
تصور وقت کے چیلاچج کا جوابٴ فراہم کرتا ے ۔ مودودی صاحب کا نقطہٴ نظر یہ ے 
کہ قرآن و سنت کی تعلمات الہ ہی تعلیات ہیں جو بر زمانە ہر دور کے لے صحیح ہیں 
مکر ان کے رشد "و پقایتِ حاصل کرتۓے کے لیے ہمیں پر دور کے تقاضوں اور مسائل 
کو ملحوظ خاطر رکھ کر ان ہے احتام مستنبط کرتے چاپیئیں ۔ چنانچۂ مولانا مودودی 
مقدمان تعلا کی دمات کت 'اعطاف“ کے باوجچود * اق بات کا خامن ہیں کد ان کے 
اجتہادات ا اگرزچم قابلِ قدر "ہیں مگر انہین دائمی قانون ار اٹل قاعدہ نہیں بنایا جا سکٹا ۔ 
ابدی ہدایت کا سر چشمد قرآن و سنت ہیں ۔ باق سمام ذخیرہ علمٴ و روایت نے نۓ 
مسائل کے حل' میں پورا پورا فائدہ تو ضرور اٹھایا جاۓ گر ان کی اندھی لقلید مقید 
نہیں ہو سکتی ۔ اس لیے وہ قرآن و سنت ہیں مسلسل فکر و تدبر اور ضروری شرائط کے 
ساتھ اجتہادر نو کے قائل ہیں اور انہیں نی تعميیر کے لے اتنا ہی ضروری ۔مجھے 
ہیں جتنا انسانی زندی کے لیے ہوا اور پانی کو(١)۔‏ 

مودودی صاحب ایک فکری انقلاب ہے داعی ہیں ۔ اسلام میں جو جمود پیدا 
وکیا ہے اوک نہ ہےر کت ای بن ہے آوزو من یں نکر اع سے ویک ان حر کت 
کے پیدا کرۓے کی یں صخیح ترکیب نہیں کہ حقیقیٰ :اسلامی تعلیات میں ترسم وا تصیح 
کو کا '' ری ظا ات ہے ہم ای کر دا جات 0 طائ یک اکر او 
علوم جدید کا ایک سکب تار کیا جاۓۓ بلا لحاظ اس کے کہ وہ اپنے مزاج ء اتی 





)١(‏ ڈاکٹر کے ۔ کے ۔ عزیز جو مودودی صاحب کے تحت نقاد ہیں لکھتے ہیں ”'اسلام میں متحدہ 
قومیت کے تصور کے خلاف ابوالاعلی مودودی کی تحریرات بہترین جدید استدلال قفراہم کرتی 
ہیں؛؛ ۔ ہے ۔ عزیز۔- ”دی میکنگ آف پاکستان“ء. ص ۵۔ ‏ ۔ نیز ملاحظہ ہو شریف الدبن 
پیرزادہ ء ”دی ایوولیوشن آف پاکستان ۶ ۔ 

(۳) تضمیات ة ص ےر بے رب پوس تام ص ور تا و تفہمات جلد اول؛ ص مس تا دم > 
اسلامی ریاست ؛ ص ہو تا ۹ءء و سم تا ےم[م۔ 


۴۸ 


روح اور اپنے مقاصد کے اعتبار ہے ان میں کیسا ہی تناقض یا بعد کیوں ند ہوء یا 
یں کہ مفری' نظریات سے یکسر ہے نیاز اور ے پروا ہوا کر "ماضی کے افتار پر زنكه 
رنے کی کوشش کی جاۓ۔ مولانا مودودی اور ان کے .طرز فکر کے حامی سسلانوں 
کی ترق کے لیے یب ضروری سمجھتے ہیں کہ اسلام کا حقیتی فہم پیدا کیا جاۓ اور 
جدید تجربات ہے فائدہ اٹھاے ہوۓے اسلام کے نظم فکز و عمل کو پوری عود اعتادی 
اور حقیقت پسندی کے ساتھ اس کی اس شکل میں جو اہ اوو اس کے زَسول ےۓے 
پسند فرمائی ہے ء نافذ کرنۓے کی سعی کی جاۓ۔ وہ اسلام کی تنہیں. سلانوں کی اصلاح 
چاہتے ہیں او رر کہ ید اصلاح اگر اسلام کے بتاۓ ہوۓ طریقے کے مطابق انام دی جاۓ تو 
مسلاٹ دین و دنیا کی ترق سے ہمکنار ہو سکتے ہیں ء جس طرح قرنر اول میں اور بعد 
کی تیدیدی ساعی کے نتیج کے طور پر ہونۓے رے ہیں۔ اس عمل ہیں ضروری سے 
کب مغربی افکار اور تمدن کا بھی پورا قہل پیدا کیا جاۓ۔ وقت کے چیلنج کو سمجھا 
افج زمانب کے اافتار کا تنقیدی مطالعب کیا جاۓ اور اس کے صالح صحت مند اجزاء 
کو اس کے' فاببدا از کفراء کی اجزاء لک اجدان کیا رجا ےا جو انراتا ما اک 
سطحیت اور اسقام کو دلائل کے ساتھ لوگوں کے سامنے پیش کیا جاۓ اور انہیں بتایا 
جاۓ کس عیب سے عاری اور ہر خطا سے پاک اور ہر عہد اور زمانہ کے لے 
محیح , اور برحق اگر کوئی تعلم ہے تو وہ ے جو الہ اور اس کے رسولء کے 
ذریعہ پہنچی ے ۔ البتہ تعدماتِ اہی اور احکام رسول۶* کی توجیە و توضیع اس طرح ہونی چاہیے کہ 
دید اذھان اور قلوب کو فہم اور اطمینان نصیب ہو اور نوخیز نسلوں کا اعان مضبوط ہو ء 
قیز ان میں یہ صلاحیت پیدا ہو کہ وہ اسلام کی روشنی میں آج کے تمدن اور معیشت کے مسائل 
کو حل کر سکیں ۔ 


اس سلسلہ میں مودودی صاحب کی یہ بھی خصوصیت سے کہ انہوں ے جدید مسائل کے 
سلسلہ میں صرف اسلامی احکام کو بیان ہی نہیں کیا بلکہ یہ بھی بتاتۓے کی کوشش کی ے کہ ان 
احکام کو کس طرح از سر نو تافذ کیا جا سکتا سے ۔ مثا اسلامی قانون کا سئلہ ے ۔ شریعت کو 
قاتون بنایا جاۓے تو سب کہتے ہیں ؛ لیکن مودوی صاحب نے حالات کا جائزہ لے کر یہ بھی بتاۓ 
کی کوشش کی ہے کہ آج کے دور میں تازہ مشکلات اور موائم کی روشنی میں ید کام 
کس طرح ہو سکتا ہے۔ انہوں ے موائع کی بنا پر شریعت میں ترەیم و تنسیخ کی 
بات نہیں کی بلکە یۃ دکھایا' ے کہ شریعت کو کس :تدریج کے ساتھ اور کن 
حوسرے اقدامات کے ذریعہ دوبارہ قانون زندگی بنایا جا سکتا ے۱(٢)۔‏ اسی طرح سود 
(ر) اسلامی قالون اور اس کے نفاذ کی عملی تدابیر - اسلامی رباعت ء 
(ء) سود ۔ : 





۴۳۹ 


کا مسئلہ ے انہوں نے یں روش اختیار کی کہ سود کسی بھی شکل میں (مثلا تجارق سود) 
جائزہ نہیں ہے ۔ نہ ہی انہوں ے صرف, سود کے احکام بیان کرنۓ پر قناعت ک بلکه یه 
بھی بتایا ؛ے کہ سود کس طرح سرمایہ داری اور سرمایں پرستی کی اعنت کو پید1 
کزتا ے اور پهر اس سے :کیا کیا معاشی ء تمدی اور اخلاق خرابیان جنم لیتی 
ہیں ۔ پھر انہوں ۓ اس پر بحث کی کب جدید معیشثت میں سود کس کس طرح ختلف 
وظائف انام دیتا ے اور آخر ,میں یہ ھی ٹاۓ, کی کوشش کی ”کہ "غر سودی 
پنیادوں پر ایک جدید معیشت اور جدید بنکنگ کا خاکە کس طرحق بن سکتا ےا١)‏ ۔ 
لی ذور بی عرتا صا بے انم 'سائلق کے علل یت ان کا اپروچ ھی سے ۔ اتہوت 
ے جدید ثقاضوں کو سامنے روکھ کر اسلامی ویاست ء اسلامی مدن ء اسلامی معیشت > 
اسلامی تعلمم ٤.‏ اسلامی ٴ عالمی >ً حکمت ۔عنلی کے تصورات کو پیش کیا ہے اور یہ 
بتایا ے کہ ان کے خیال میں دور جدید میں خلافتر راشدہ کے نمونه کو ازسرتو 
کیونکر ژندہ حقیقت بنایا جا سکتا ے ۔ انہوں نۓ کسی مقام پر بھی اسلامی تصور کے 
سلسلم میں سمجھوتہ یا مفاہمت :نہیں کی( ؟) ۔ البتہ سب سسائل کی وضاحت کے 'لیے؟ جذید 
اسلویب بیان اور جدید طرز استدلال سے پورا پورا فائدہ اٹھایا اور نئی مشکلات ک 
روشنی میں اسلامی زندگی کے لیے نقشے کے خد و خال نمایاں کے ہیں ۔ 


اس مکتبِ فکر کے اہل_ قلم اس بات پر یختد یقین کا اظہار کرۓ ہیں کہ اسلام ی اساسی 
تعلمات ۔ ۔ یعنی وہ تعلمات جو قرآن و سنت میں موجود ہیں ۔ ناقابل_ تغبر ہیں اور ان میں ترمم و 
تسنیح کسی اعتبار ہے بھی صحیح نہیں ۔ تیز ید تعلیات آج بھی دور جدید کے پیچیدہ مسائل کو اس 
طرح حلکرۓ میں 'مدد دے سکتی ہیں جس طرح کہ ماضی میں دیتی رہی ہیں ۔ ضرورت اس بات کی 
ہے کم انہیں یکسوئی کے ساتھ اپنایا جاۓ اور حکمت و دانائی کے ساتھ نبٔی زبان اور نئے 
علم الکلام کے ساتھ لوگون کے ذہنوں میں بٹھاۓ کک کوشش کی جاۓ ۔ نیز ایک ایسی نئی قیادت 
تیار کی جاۓ جو دین کا فہم اور جدید علوم و فنون پر دسترس رکھتی ہو اور وہ دوسرون کی تقا ل 
یا ماضی کی ے چون و چرانِ تقلید کی بجاۓ علم ء اعتاد ء خدا ترسی اور اجتہادی بصیرت کے ساتھ 
نئی زندگی کی آشکیل کی کوشش کرے ۔ اصل سسعلہ اسلام کو تبدیل کرۓ کا نہیں بلکه اسلام 
کے. مقاصد اور اس کے اصولوں کی روشنی میں زندی کے رخ کو تبدیل کرۓ کا ے اور اسی 
جد و جہد کا نام اقاست: دین سے اور اس کا دائرہ انفرادیء اجتاعی اور قوسمی بین الاقوامی زندگی 
.- ہر دائرہ پر ععحیط ۔ اسی کو تجدید و احیاۓ دین کہا جاتا ے اور اس مکتبِ فکر کے 


)0( کا سرن سن وو ہے و انام دتا و آغرت ھت رو ا او ا و 
ان سب موضوعات پر ان کا نقطد نظر بنیادی طور پر متجددین کے مقابلہ میں سلفا کے 
نقطہ الظر کے مطابق سے ۔ 





۳٣۰ 


اپ علم ٤‏ صرف الام کے نظامز زندی کے 'خد وٴ خال ہی نایاں نہیں کیےء:بلکہ این بھی ابتایا سے 
کہ ماضی میں ہر دور سے بدلتے ہونۓ حالات اور سسائل سے اسلامی قوتیں کس طرح نہرد آزما ہوق 
رہی ہیں(١)‏ اور اس تاریخی روایت کی روشنی میں تجدید دین کا صحیح رخ کس طرح متعین ہوتا ے 
اور یہ تابندہ روایت کس طرح آج کے سنل|نوں کے لیے دلیل_ راہ بن سکتی سے ۔ 


جس طرح علامہ شہلی ء مولانا ابوالکلام اور مولانا اشرف علىی تھانوی دینی اذب کے ایک 
خاص رجحان کی علامت اور اس کے نمائندہ ہیں اسی طرح مولانا مودودی بھی اس تبٔی تجدیدی روایت 
کا نشان ہیں ۔ لیکن اس روایت کی تعمیر میں وہ اکیلے نہیں ہیں ۔ سولانا این احسن اصلاحی ء مولانا 
سید ابوالحسن تذوی ء مولانا مسعود عالم ندوی سی نی روایت کے معار ہیں ۔ مولانا اصلاحی لے 
مرا سید الین رای دیزی اکا کوازٹہ رکھا اور کر ون 2 00 نت 
پر لیکن اپنے رنگ میں تفسیر قرآن لکھی ۔ اس کے علاوہ ”خقیقتِ شرک' ء ”حقیقت توحید٥ء‏ 
۶ء 'اسلائی قانون کی تدوین؛ ء 'اسلامی ریاست' وغیرہ کتب کے ذریعه 
اسلامی نظام حیات اور اسلاسی دعوت انقلاب کے ختلف پہلوؤں پر روشتی ڈالی ۔ مولاتا ابوالِحَدن 
علی ندوی ۓ سرت سید احمد شہید؟ ؛ ٭تار_ دعوت و عزعمت“ ء ٭سسلم مالک میں اسلامیت اور 
مغربیت کی کشمکشی' ء 'مذہب اور تمدن؛ اور عربی اور اردو میں متعدد کتب کے ذریعد اسلامی 
دعوت کے نقوش نممایانَ کے ۔ مولانا مسعوذ عالم ندوی تۓ 'ہندوستان کی پہلی اسلامی تحریک؛ ٤‏ 
'چد بن عبدالوہاب“ ؛ 'اسلام اور اشتراکیت' ء 'مولانا عبید اللہ سندھی کے نظریات پر ایک نثار ء وغیرہ 
کے ذریعہ اسی:روایت کو تابندہ تر کیا ۔ مولانا علی میاں اور سعود عالم مرحوم کا شار دور جدید 
میں بث صغیر کے بہترین عربی لکھنے والوں میں ہوتا سے اور ان کی تصانیف کا بڑا حصہ عری 
زبان ہی میں ے!٢)‏ ۔ اسی طرح مولانا عبدال|جد دریا بادی کی بہت سی تحریرات کو اسی مکتبِ فکر 
کا حائلہ کہ اتا کے 


اعت کما 6 تر کی نفس 





مولانا سید ابوالاعلی مودودی اور اس تیدید مکتبِ فکز کی سب ہے اہم خصوصیت یہ ہے 
کہ اس ۓ ایک نئۓے علم الکلام کو مدون کیا ۔ اسلام کو ایک نظام حیات اور ایک دعوت انقلاب 
کی حیثیت ہے پیش کیا اور اس کی سساعی کے نتیجہ میں بالآخر فکر و نظ کے زاویوں میں تبدیلی 


() ملاحظہ ہو : سولاتا مودودی ء تدید و احیاء دین ٤‏ مولانا ابوالحمن علی ندوی ء تار دعوت و 
عزعت (س جلدیں) ۔ مودودی ء اصلاحی ء طفیل چد ء دعوت اسلامی اور اس کے مطالیات ۔ 
مودودی ء اسلامی حکومت کس طرح قائم ہوتی ے ء امین احسن اصلاحی دعوت دیں اور اس کا 
طریق کار ۔ 

(م) مولانا سعود عالم ندوی کی ادارت میں اس صدی کا پھلا عربی 'الضیاءٴ پرچہ لکھنؤ سے 
مو رء میں شائع ہوا تھا اور اس رساله کو پورے عالم عربی میں بڑی قدر کی تکاہ سے دیکھا 
جاتا تھا ۔ افسوس کہ یہ پرچہ زیادہ دنوں زندہ نہ رہا - 





۳ 
آئی اور موئد اور خالف یہ اعتراف کرے لگے کہ اسلام عقائد ء اخلاق اور عاشرت کی طرح ممدن ء 
معیشت ء سیاست اور بین الاقوامی تعلقات کے باب میں بھی اپنا غصوص ا ظام رکھتا ے اور اسلام کا 
اپنے پیروؤں ہے یہ مطالیں ے کہ وہ اس نظام کو انفرادی اور اجتاعی زندی میں قائم کریں ۔ 
مر اسلامیں ایک صاحبر دعوت است سے اور اس کا فرضی ہے کہ دین_ حق کو قائم کرے اور 

ساری انسانیت کو اس کی دعوت دے ۔ 


چند دیگر مکاتبِ فکر 


ہم ۓ کوشش کی ے کہ اس دور کے ممائندہ اور اہم تر رجحانات کا جائزہ پیش کر دیں ۔ 
اس دور کے سارے دینی ادب کا احاطد نا مکن ے ۔ البته ید داستان نا ممکن رہے گی اگر نہایت 
اختصار کے ساتھ چند دوسری علمی لہروں کی نشاندھی تہ کریں ۔ اس لے ہم صرف ان کا تذکرہ 


کے دیتے ہیں ۔ 


و۔ اس دور کے ایک بڑے اہم مفکر سولانا حمید الدین فرابی (+۹ہ ۱ء ۔.۹۳ںع) ہیں۔ 
جن کو سید سلمان ندوی ۓ ”اس عہد کا این تیمیہٴ کہا ۓ(١)‏ ۔ مولانا کا اصل میدان ”تفمیں قرآنٴ 
ے ۔ وہ جدید و قدیچ تعلیم کے جامع تھے(٢)‏ ۔ قرآن پر تدیر کا ایک نیا اسلوب انہون نۓ اغتیار کیا 
اور وہ ے نظم_ قرآن ۔ پورے قرآن کا نظم ء ہر سورۃ کا اندرونی نظم اور دوسری سورتؤں ے اس 
کا ربط ۔ پھر ہر آیت کا ما قبل اور ما بعد کی آیت ہے ربط اور پوری سورۃ سے ربط ۔ اس کے ساتھ 
ساتھ انہوں نۓ ادب_ چاہلی کا تحقیقی مطالعہ کیا تھا اور قرآن کی اصطلاحات کے مفہوم کو متعین 
کرۓ میں قرآن کی اپنی توضیحات کے ساتھ ساتھ اس ادب ے وہ خصوصی مدد لیتے تھے جو قرآن 
کے نازل ہوٹے کے زمائہ میں سند سمجھا جاتا تھا ۔ اس طرح یں کہا جا سکتا ے کہ مولانا فرابی 
نے بمرونی اثرات ہے یکسر صرف نظ رکرکے قرآن کی تعبیر و تفسیر خود قرآن سے کرنۓ کی کوشش 
کی ۔ یہ کویا ود قرآن کو فکر و نظر کا سرچشمہ بتاے کی ایک کوشش تھی ۔ مولانا فراہی تے 
عربی زبان و ادب پر بھی متعدد کتب لکھی ہیں اور قرآن کے نظم اور اس خاص اسلوب ے اس 
کی سورتوں کی تفسیر پر بھی ۔ ان کا بیشتر کام عربی زبان میں ے لیکن اس کا بڑا حصہ اردو میں 
منتقل ہو چکا سے ۔ ان کی اہم چیزیں یہ ہیں ۔ 'اسباق النحوٴ (م حصے) ء 'عری گراسی؛ (م حصے) ء 





() معارف نومبر ء ص سم مولانا سید سلمان ندوی ۓ مولانا فراہی پر ایک اہم مَضمون لکھا 
ے جو معارف میں جنوریٰ اور فروری ۱۹۳۹ء میں شائع ہوا ے ۔ نیز مولانا قراہی کے شاکرد 
خاص مولانا امین احسن اصلاحی ۓے ان کے جموعہ تفاسیر فراہی؟ پر جو مقدمہ لکھا ے اس 
میں مولانا سرحوم ک زندکی اور ان کے کام کا تعارف کرایا ے ۔ 

() مولانا فراہی ۓ علیگڑھ سے بی - اے کیا تھا ۔ ان کو عبرانی ء عریيی ء قارسی اور متعدد یوری 
الستہ پر قدرت حاصل تھی ۔ 


۳'۴۴۳ 


تحفة الاعراف“ ء ؛عربی کی نو جدید“ 1 'جھرة البلاغه ء 'الرایٴ الصحیح ف من هو الذبیح؛ء 


”الامعان ی اقسام القرآن۷١)‏ ۔ 


۲۔ بثٹر رص يی علمی تارب میں اہل_ حدیث علماء ایک بلند مقام رکھتے ہین ۔ 
انیسویں صدی میں نوا صدیق حسن خان ےۓ غیر معمولی علمی عدمات انام دیں ۔ 
قسیتاً محدود پیماۓ پر یں کام زیں تبصرہ دور میں بھی انام پاتا رہا۔ اس زمانہ میں 
اس مکتبِ فکر کے سب سے ممایاں اہل_ قلم مولانا لناء القہ امرتسریٰ ہیں ۔ انہوں نے 
ے جلدوں میں تفسپر قرآن لکھی ہے جس ہیں قرآن کی تضسیر قرآن او حدیث سے 
کرۓ کی کوشش ک ے اور جگه جگہ آریوں کے اعتراضات کا جواب دیا ے ۔ 
گو اسلام کی تعلیمات کو مثبت طور پر پیش کرۓ کا کام بھی انہون نے انام آدیا مگر 
ان کی توجد کا بڑا حصہ اسلام پر اعتراضی کرتۓے والوں ہے مناظرہ اور محادلہ میں 
گزرا ۔ اس دور کے ناظراق ادب کی تشکیل میں ان کا بڑا حصد سے ۔ انہونَ کے 
عیسائی مشتریوں اور خاص طور پر آرید سماجیون سے مناظرے کے اور عیسائیت اور 
اور ہندو و دھرم کی طرف ہے جو حملے اسلام پر ہوۓ ان کا مقابلہ کیا ۔ اس طرح 
اّلی' قرآن! اور مرڑا -غاقعا اد رقادیاق) لۓ'' بھی اغرق 2 فارق ا کا ان کت 
مکتبہاۓ فکر پر تنقیدی لڑیچر تیار کیا(٢٢ٗ‏ ۔ 
٭۔ مولانا احمد رضا خان بریلوی مکتب فکر کے بانی اور اس دور کے اہم علماء 
کر کے ابی اد ای ہے اپنے علمی کام کا آغاز انیسویں صدی کے آخغری ربع میں کر دیا 
تھا اور یں سلسلہ ان کے انقال (ر+ونء) تک جاری رہا ۔ نیز ان کے مکتبِ فکر کک 
طرف سے بعد ہیں بھی ہوتا رہا ۔مولانا موصوف فقدء کلام اور تفسیر کے علاوہ فلسفہ 
اور ریاضی کے بھی ماہر تھے اور ان کی کتب کا علمی درجب نہایت بلند ے ۔ انہوں 
ہے قرآن پاک کے باعاورہ اردو ترجہ کے علاوہ خالص کلامی موضوعات پر عربی میں 
متعدد کتب لکھیں۔ علماء اہل حدث اور علماء دیوبند کے رد میں بھی ختلف موضوعات 
جممسمسسکسمیلل لا لا تا یہ پا لت وو سد وا وا مک ا ا ا ا ا اڑا 
() مکمل فہرست کے لیے ملاحظہ ہو ء اصلاحی (مرتب) مجموعہ تفاسیر فرازی:ٴء ص ام ہم 
(ہ) مولانا 'ثثاء القھ استسری کی چند اہم تصانیف یں ہیں ۔ تفسیر ثٹائی (ے جلدیں) ء تعلم 
القرآن ء تقابل ثلاث ء اس میں توریت ء انجیل اور .قرآن ‏ مجید کا تقابل کیا گیا نے ؟ 
الفوز العظم (قرآن کریم| کی قسموں کا بیان)ء توحیدء تثلیث اور راہ نجات: ء اسلام اور 
مسیحیت ء حق. ہرکاش بر جواب سیتارتھ پرکاش (سوامی دیائند٠‏ ۓ قرآن پاک پر جو اعتراضات 
کے ان کا جواب) ء آریوں کا .ایشورء سوامی دیائند کا عقل او علمٌ 7 جہاد وحیدء 
حدوث رنیا (آریوں کے علاف) ہ مٹاظرۂ خواجہ .(آریوں کے جواب: میں) ء ثمر اسلام یه 
تمام کتب و رسائل اہل حدیث ام تسر نے شائع کے تھے ۔ 


۴ 


پر لک ۔ بحیثیت جموعی اس مکتبر فکر کے ابلِ علم نے زیادہ وق مسلمانوں کے 
اندروی مذبی میاحث پر صرف کیا ۔ بدعت اور رٴدبدعت کے مناظروں میں ان کا حصہ 
خمایاں ہے ۔ اسی طرح مولانا شاہ اسەعیل شہید اور سید احمد شہیدکے رد میں بھی اس 
مکتبِ فکر نے متعدد چیزیں پیش کیں جن کا علماء دیوبند نۓ رّد کرنۓ ک کوٹشش کی ۔ 

ے .ا حیدر* آباد :دکن :میں دی 'ادب .کا '''ایک- :ڑا ذعتةٗ -تیار' ہوا ۔- عشائد 
یونیورسٹی ۓ(١)‏ ایک طرف اردو کو اعالی ترین مدارج تک ذریعہٴ تعلم بنایا اور دوسری 
طرف دینی تعلم کو سکزی اہمیت دی ۔ اس کے ساتھ ساتھ اس نے تالیف و ترجعد 
کے کام کو بڑے اہتام کے ساتھ انام دیا۔ گو اس کام کا دائرہ وسیع تھا اور ام 
علوم و فنون کی اہم کتب کے ترجمہ و تالیف کا کام انام دیا جا رہا تھا ء مگر دینی 
علوم کو اس کام میں بھی خاص اہمیت حاصل تھی ۔ اس شعبب کے تحت ے مع تک 
وم کتب طبع ہو چق تھیں ؛ ےہ زیر طباعت تھیں اور مم زیر ترجءەە ۔ ان میں 
فلسفہو اخلاقیات پر وم کعب ء تارخ و جغرافیہ پر پر ء عمرانیات و سیاسیات و معاشیات 
پر وم اور قانون و دستور پر مم کتب تھیں(٢)‏ ۔ مولوی عبدالحق ء مولوی عنایت اللہ ء 
مولوی گد الیاس برتی ء مولانا عبداللہ عماری ء مولوی سعود علىی ء سید ہاشمی قرید آبادی 
اس کام سے وابستب تھے ۔ نگرانی اور تعاون کا کام ختلف اوقات میں علامہ شبلىی نعانی ء 
مولانا سید سامان ندوی ء مولانا عبدالماجد دریا بادی چیسے حضرات ۓ بھی انجام دیا 
ے ۔ حیدر آباد دکن میں اسلامی علوم کی کلاسییق کتب کے ٴترجے تار ہیوۓ اور 
جامعں عثمًائيد ہے وابستم اہلر علم تے نۓ دیٹی ادب کی گیاری ٴ میں گرانقدر عدمات 
انام ذیں ۔ مولانا مناظر احسن گیلانی کے کام کا ذکر دیونند مکتب ِفکز کے ذیل میں 
آ چکا ہے ۔ موصوف نۓ تفسیر ء فقم ء کلام ؛ تصوف ء سوانح اور تارج کے ختلف موضوعات 
پر داد تحقیق دی [ؤ۔ 'الدین القم؛ ”اسلامی معاشیات؛ 'تدوین حدیث اور امام ابوحنیفہ کی سیاسی 
زندگی؟ ان کی اہم ترین کتب میں سے ہیں ۔ ڈاکٹر مد حمید اللہ کا تعلق بھی اسی 
مادر علمی ‏ ہے. بے ۔ ان کا اصل میدان قانون اور تار ے ۔ سیرت پاک٭* کے ختلف کوشوں پر 
انہوں ے غیر معمولی حنت اور تحقیق سے روشنی ڈا ی ے ۔ 'عہد نبوی کا نظام حکمرافنی٤ء‏ 
”'رسول اکرم۶ کی سیاسی زندگ' ء ”آنحضرت۶ کے میدان چنگ؛ (اردو و انگریڑی) ء ”قانون 
بین السالک؛ ؛ 'رسول کریم* کی سیرت کا کیوں مطالعب کیا جاے' اور '”صحیفہٴ پام بن متبہ؛ 
(انگریزی ء اردو ء عربں) آپ کی اہم تصنیفات ہیں ۔ تمحقیق اور مشکل نکات کا حل آپ کا خاص ذوق 





(ر) کو جامعد عثمانی کی بتیاد ی۸ :ء میں رکھی گئی ‏ تھی لیکن ائے یوتیورسٹی کا درجم 
۹ء میں حاصل ہوا ے 
(م) ملا حظد ہو ۔ نصیر الدین ہاشمی ء دکن میں اردو ءص .مہ ۔ 


ں۳ 

ے ۔ عربی ؛ فرانسیسی ء تر ؛ جرمن ؛ اطالوی اور متعدد زبالوں پر سہارت ے اور کئی زبانوں 
میں تصتیف و تالیف کا کام اتجام دے رے ہیں(١)‏ 2 5اک بی وت الدین ۓ بھی مذہب ء تصوف ٤‏ 
قلسفہ اور فکر اقبال پر ختلف کتابیں لکھی ہیں اور اسلامی فلسقہ کو مغربی فلسقہ کی روشنی میں 
متعارف کراۓ کی کوشش کی ے ۔ 'قرآن کا فلسف“ مذہب؛ ء ‏ تعمی سیزرت؛ ء ؛'افکار اقبال؟ٴ آپ کی 
اہم کتب ہیں ۔ ڈاکٹر یوسف الدین ۓ 'اسلام کے معاشی نظرے میں اسلام کی معاشی فکر کو پیش 
کیا ہے ۔ ڈاکٹر عبداللطیف ۓ اسلامی تمدن اور اسلامی ادب کے ختلف پہلوؤں پر قلم اٹھایا ے 
اور قرآن پاک کا انگریزی زبان میں ترجمہ بھی کیا ہے ۔ اس طرح جامعہ عثانیہ ہے متعلق اہل_ قلم 
اپنے اپنے انداز میں دیٹی ادب کو سیراب کرتۓ رے ہیں ۔ 


ھ ۔ جامعد ملید کا قیام اس مقصد کے لے تھا کہ مساان طلباء جدید تعلیم کے ساتھ ساتھ دیی 
تعلیم میں بھی درک پیدا کر سکیں اور نے دوری ضرورتوں کو پورا کر سکیں(٢)‏ ۔ عملا چامعد 
کا مزاج دینی سے زیادہ قومی رہا ء لیکن پھر بھی دینی ادب کی تدوین میں چاىعۂ کے اپہل قلم حصہ 
لیتے رے ۔ اس سلسلہ میں مولانا اسام جبراجپوری اور خواجہ عبدالحبٔی فاروق اص طور پر قابل 
ذکر ہے ۔ مولانا اسلم جیراجپوری ۓ 'تارع الامت“ (ے جلدیں) کے علاوہ 'نکاتِ قرآن ء ”جمع قرآن؟ء 
”تعلماتِ قرآن' وغیرہ کتب لکھیں ۔ گو حدیث کے سلسلہ میں مولانا کا مسلک اہل قرآن سے قریب 
تھا( لیکن اس بنیادی اختلافات کے باوجود انہوں ۓ اپنے انداز میں قرآن کی خدمت کی :کوشش 
کی ۔ خواجہ عبدالعی فاروق ےۓ بھی آسان تفسیر کی روایت ڈال ی اور خعصوصیت سے آخری پاروں 
کی عام فہم تفسیر لکھی ۔ اسی طرح 'پارے رسول؟؛ بھی ان کی مفید کب میں سے ے ۔ 


ان تمام علمی مکاتب نے دینی ادب کے بنیادی رجحانا تکو اپنے اپنے طور پر آقویت پہنچائی ۔ 





() انگریزی میں ڈاکٹر حمید اللہ کی اہم ترین کتب ؛دی کنڈکٹ آف .اسٹیٹ ان اسلام؟ٴ اور 
انٹروڈکشن الاء اسلام* ہیں - ے شار مقالات انگریڑی یں موجود ہیں - ”آحضرت کے 
ہیدان چنگ؟آوز اصلعیق وام ین متیم* بھی:انکریزی 'نئیں؛ موجاود ا ینا ۔ فرائسیمی وبا موی 
حضور کی سیرت دو جلدوں میں لکھی ے جو غالیاً کسی مسلان کے قلم سے فرائسیسی زبان 
میں پہلی سیرت کی کتاب ے ۔ دوسری علمی زبان میں بھی آپ ۓ متعدد کتب و مقالات 


لکھے ہیں ۔ 

(م) ملاحظہ ہو جامع کا تعارف جو مولانا چد علی سرحوم حمۓ کرایا تھا > ٭ 13111 9 1ہ 8٥ 1٥‏ ط۶۷۷ 
نیز ملاحظہ ہو خورشید احمد ء ”ہندوستان میں مسلانوں کا نظام تعلم ۔ ایک تاریخی تجزیں“ اور 
تعلم کا مسئلہ٤‏ ص رہ سہ۔ 

(-) مولانا جیراجہوری تواتر عملی کو سند مانتے ہیں مگر خبر احاد کو حقت تسلم نہیں کرتۓ ۔ 
ان کی دلیل یہ ے کہ اس ہے یقیٹی علم نہیں ہوتا ۔ 


۴۴۰۵ 
اس دور ہر جموعی نظر 


اب ہم اس پوزیشن میں ہیں کہ اس پورے دور پر ایک جموعی نظر ڈالیں اور چند اہم 
ثکات کی طرف اشارہ کر کے اس جائزہ کی تکمیل کریں ۔ 


سب سے پہلی بات یہ ے کہ اس دور میں بحیثیت مجموعی علمی مذپی بیداری داقع ہوئی ۔ 
یہ سیاسی بیداری کے ساتھ ساتھ پروان چڑھی اور اس ۓ سیاسی جد و چجہد کے لیے سہمیز کا کام 
کیا ۔ انیسویں صدی کی فکری اور سیاسی جد و چہد میں ایک عجیب یات نظر آتی ے ۔ مذہب 
اور جدید تمدن کی کشممکش میں آزادی پسند طبقات نے بالعموم سائنس ء عقلیت اور "مدن جدید کی 
اقدار کو بنیاد مان کر مذہب کی تشکیل نو کی کوششی کی اور اس طرح ایک حد تک دین کو 
دنیا کا پاسبان بنایا لیکن سیاسی مقاثرت کو دور کرتے کے لیے اسی طبقہ نے دین: سے دد لی اور اس 
طرح بالآخر سیاست میں دین کی پاسبانی کی روایت کا احیاع ہوا ۔ بیسویں صدی میں دین و سیاست 
کا تعلق اور گہرا ہوا اور اس کا اثر کشمکش کی دوسری سطح پر بھی پڑا ۔ اب سائنس ء عقلیت اور 
ممدن جدید کے بارے میں ایک نیا زاویہٴ نظر ابھرا ء جو اصلا یہاں بھی اسی طرح دین کی پاسبانی کا 
مدعی تھا ۔ جس طرح سیاست میں ۔ یہی وہ چیز ے جس ۓ اس دوہ کے ہر اہم گوشے کا ربط و 
تعلق دین ہے کسی نہ کسی درجءہ میں قائح و استوار کیا اور فکری اور تعلیمی مباحث ہے لے کر 
سیاستر حاضرہ تک پر میدان میں مذہبی بیداری رو نما ہوئی ۔ شروع میں یہ بیداری جذیاق بنیادوں 
پھر استوار تھی لیکن آہستہ آہستہ یہ زیادہ ستحکم عقلی بنیادوں پر استوار ہوۓ لگی اور یہ سلسله 
ابھی جاری ے ۔ البتہ اس بیداری میں جب بھی نیا فراز رونا ہوا ے اس کی پشت پر کوئی نہ 
کوئی اہم جذیاتی اور دینی رومانوی رو رہی ے ۔ تحریک خلافت کے انتشار کے بعد جو اضطراب 
اور ے چیئی رو تما ہوئی تھی اور جس میں تشکیک ء الحاد اور انحراف تک کا رجحان ابھر آیا تھا 
وہ بہت جلد ایک نی رو کے فروغ کے ساتھ دب گیا ۔ ایک قلیل گروہ ۓ واضح طور پر اسلام کے 
مقابلہ میں دوسرے تصور حیات اور تحریق زندی کو عەاٌ قبول کیا اور ایک عظم 
اکثریت ۓ دوبارہ اسلامی آدرش سے اپنے ذہنی اورجذیاق رشتہ کو استوار کر لیا('٠۔‏ 
اس مذبی بیداری کو پیدا کرتۓء اسے پروان چڑھاۓ اور اس میں استمرار اور استقلال 








(ر) اس سلسلہ میں ایک غبر مسلم نقاد کا تبصرہ دلچسپی ہے خالى نہیں ۔ولفریڈ اسمتھ 
تشکیل کی اس رو کے منمائندہ کی حیئیت سے ”ٹکار“ کو پیش کرتا ے اوز کہہتا ہے 
کت اس ہے عفلت ی اس غریت کو جو نذہت ہیں داع کی کی دو دای کی تع 
انتہا تک پہوایا“ لیکن تھوڑے ہی عرصے میں اید رو پھر غیر مؤثر ہو گئی ۔ البتہ 
نگار ۓے اپنا مقصد پورا کر دیا ۔ اس نے لبرل اسلام کے ذہتی سقر کو .جدید دور 
تک لاۓے کی خدەنت انام دی آزادی ‏ پسند اغلاقیت نے کی تزق ‏ ہسندیت ک 

(یقیہ لوٹ آگلے صفحہ پر4 


۳۴ 

:پیدا کرۓے میں اس دور کے دینی ادب کا غیر معمولی حصہ ے < 

اس دور کے دینی ادب میں اچند وہ موضوغات ملتے ہیں جن پر گفتگو کا آغاز 
الیشویں' صدی: میں ہُو گیا تھا2 ال ات ےك و گنٹگ و کا انداز ا اف ناج 
پہلے اختیار کیا گیا اور چند بالکل نۓ موضوعات جو وراثتاً اس دور کو ملے ان میں 
سے اہم یہ ہیں : 

(الف) تہب اور عقل و سائنس کی چٹ اس دور کے ام ہی ام اب عم 
ے اس موضوع ہے تعارض کیا ہے ۔ماضی کا رجحان یں تھا کب عقل و سائنس کو عکم 
تسلم کرکے مذہب کی ان باتوں کی تاویل کی جاۓ جو ان ہے متصادم نظر آق ہیں ۔ 
حشرونشرء جن و ملالکب ء برزخ اور زندگی ء معراج ء معجزات وغیرہ کے بارے میں 
ہی رویت اختیار کیا گیا ۔ ایک دوسرا رجحان یہ بھی روعا ہو چکا تھا کہ اسلام 
ک وا عتق 2 اون 1 خافق کا سرک نکھازاں جات این ور مایا جات 





(بقیں نوٹ) 

طرف ۔ یہ آواز آج ء کم سعتقدوں کے ساتو؛ کم وبیش خاموش ہو گئی ہے۔وہ جو 
اس کی طرف قیادت و ربنائی کے لیے دیکھتے تھے یا تو کھلے کھلے سوشلنٹك ہو 
کٹ ہیں یا اوہ دوبارہ رجعی اسلوم کی طرف مامت و ا ار اک 
ان انٹیاء ص ٭۱۔ ۱ٴر صاحب نکار نے خود بار بار توبں اور شکست توبٹ 
کا عمل کیا ملاحظب ہو معارفو سچ (م٭ورء تا +مورع) ۔معارف ؛ چنوری ۱۹۳۲ء 
(جلدا ورء عدد ؛ ص ےس ۔ م) پر موصوف کا ایک توبد نام شائع ہو ے جس ک 
چند سطریں یہ ہیں ”میں بحمد اللہ ایک پکا اور سچا مسلإان تھا ء مسلإان ہوں اور مسلان رہوں کا ۔ 
”گار“ مین میری گذشتہ تحریریں جن سے مسلانوں کو صدمہ پہنچا ء ان پر حد درجہ اظہار 
ندامت کرتے ہوۓ میں نے گذشتہ اکتوہر میں علاء اکابر لکھنؤکے تب کردہ توبہ نامہ پر 
دستخط کراۓ جو تمام اخباروں میں شائع ہو چکا ے ٣ئ‏ اب میں تمام عاب السلمین پر 
ظاہر کرتا ہوں کہ میں سچا سسلان ہوف اور بالکل انھی عقائد کے ساتھ جو ایک 
حنفی مسلإان کے ہونۓ چاہیئیں ء خدا کی عظمت ء احکام قرآتی کی صداقت ء انبیاۓ کرام 
کا احترامء صحابہ کبار کی بزرگ ؛ ائس معصومین کی عزت بزرگان ملت اور صوفیاۓ 
عظام کی /وقعت میرے دل میں پوری طرح موجود ے ء اور اب ہیں پھر انی 
تحریروں پر اظہار ندامت و افسوس کرتا ہوں “'“۔معارف جنوری م۹ ۱ءء صم ۔ن ۔ 
اپنے ہی قلم سے نکلے ہوۓ خیالات کے بارے میں یه اخلاق ہوزیشن کی عکاس نہیں 
ے بلک اس پورے ذبن ک غاز ے جو تشکیک اور بغاوت کی اس تمریک کی 
پشت پر تھا۔ 


ى۳۳ 


متذہب ہے اور اس نے سائنسی کے طریقے کی تعلم دی ہے اور اس تعلم کے زیر اثر 
یورپ میں سائنی انقلاب روما ہوا جو بالآغر جدید ؾذیب اور اس کی ترق پر منتچج 
ہوا۔ اور جو کچھ ہم آج جدید یورپ ہے لے رے ہیں وہ گویا ہماری اپنی ہی چیز 
ہے ۔ زیر تبصرہ دور میں یں دونوں رجحانات موجود رے ء لیکن پہلا روجحان آہستہ آہستہ 
دبتا چلا گیا حتلی کب صرف مشرق ‏ پرویز اور برق وغیرہ میں اس کی چند جھنکیاں 
باق رہ گئیں ۔ دوسرا رجحان کہیں اس انداز میں اور کہیں نسبتاً زیادہ خود اعتای کے 
آپنگ کے ساتھ باق رہا اور ترق کرتا رباء البت دو نے رجحان مزید روعا ہوۓ ۔ 
ایک یہ کہ خود سائنس اور انیسویں صدی کی نام نہاد عقلیت اور آزاد پسندی کا تنقیدی 
چائز لیا گیا اور یب بتایا گیا كکە ان میں سے پر ایک کا ثابت اور غیر ثابت پپہلو 
کون کون سا ے اور آیا مذہب کو سائنس کے تام کرنا ضروری ہے یا مذہب ە 
عقل اور سائنس ہر ایک اھنے اپنے طریقے ہے حقیقت تک پہنچنے میں مدد دیتے ہیں ۔ 
ان کا یاہمی رشتہ تصادم کا نہیں تعاون کا ےے نیز جو دائرہ مذہب کی اولیت کا دائرہ 
ے وہان سائنس اپنے طریق کار کی دئٹتوں کے باعث بور ے کہ عاموش رے ۔ نیز 
سائٹس ک فواہم کردہ:.ممام .معلومات _حدر یقین کو نہیں پہنچتیں اور مذہب پر گفتگو 
7 والے متا ان عمام باتوں کو سامنے رکھنا چاہیئے ۔ اس سلسلم میں علامہ شبلی 
ۓے مذہب ء عقل اور فلسفب سے مذہب کی تئید کا راستہ دکھایا )١(‏ ۔ علامد اقبال تۓے 
بڑی بالغ نظری کے ساتھ سائنس اور مذہب دونوں کی حقیقت پر گفتگو کی اور دونوں 
کی تکمیلی (وءو مسزلوء) حیثیت کو واضح کیا )٢(‏ ۔ مولانا ابوالکلام آزاد ۓ جباشت ‏ 
عقل ؛ وجدان اور وحی کے تعلق اور مدارج پر گفتگو کی اور بتایا کہ کس طرح 
ایک دوسرے کی تکميیل اور تصحیح کرتا سے (۳ ۔ مولانا چد علی ۓ عقل ء کشف اور 
تقل کے رشتە کو غیر منفک ثابت کیا اور عقل و سائنس کے نام پر نقل کو قربان 
کونے' )کو غلطا,قزاو ۔,دیا۔(۴ :۔ مولانا مودودی ۓ سائشن اوں سائنسی نکر کی حدود 

)١(‏ شیلی ۔ ”*الکلام“۔ 

(م) اقبال ؛ ”اسلامی الہیات کی تشکیل جدید باب و ہءے۔ 

(م) آزاد ء ”ترجمان القرآن“ ء جلد اول ء ص ۹ہ تا ہے ۔ 

(م) مد على ء ”'مائی لائف اے فریگمنٹ ء ص .ےم تا ۱ور ۔ ہم نے دیٹی مفکرین کے 
ذیل میں مولانا مچد علی کے افکار پیش نہیں کے ۔ انی اہم ترین کتاب نامکمل رہی ۔ 
انہوں نے اسلام : ”'خدا کی حکومت“ کے عنوان ہے چار جلدوں میں ایک کتاب شروع 
کی تھی جس کا صرف ابتدائیق حصہ لکھ سکے ۔ اس نامکمل حصہ میں عقل ء نقل اور 
كکشف کے سلسلہ میں بڑی مفید علمی بحث ے - 





آرورب 


کو واضح کیا اور مذہب و سائنس کے تعلق کو ییان کیا (١)۔‏ مولانا ظفر غلىی خان 
نے یورپ میں مذہب و سائنس کی داستانِ تصادم کو اردو میں پیش کیا(٢)۔‏ اور اس پر 
ڈاکٹر عبد الحق ۓ بڑا مفصل مقدب لک8ا جو مذہب و سائنس کی حدود کے تین اور 
3 اہی ماون کک رقف ہو روم کات( اس ا اک کٹ 
توازت ماضی کی فکر میں تها وه اس دور میں دور ہوا ۔ اس کے ساتھ ساتھ ایک 
دوسرا رجحان ابهرا اور وہ یں کہ سائنسی معلومات کو دیی مباحث میں استمال کیا 
گیاء نیز سائنس ۓ جن سسائل کو جنم دیا۔۔علم کے تصور سے لے کر بتعین ایچادات و 
اك ۸ڈ اکا ےر سی تعلیعات کی ,روغنتی ,میں بث وو کفتکو ہوقاء 
اس دائرے میں خیالات میں تنوع اور اختلاف پایا جاتا ہے اور یں فطری ے لیکن 
زیڈایں ےتا اامقتال الک رفاو تن اور حث اس دؤو کے ادب کا ایک اہم 
حصہ ے اور جدید علم الکلام کا ایک قیمتی جزو ے ۔ 


(ب) مذہب اور تاریخ کی بحث بھی انیسویں صدی میں شروع ہو گی تھی ۔ اس کا آغاز 
متتَْرقِن 'اؤر'میخی 1 قلم یفناوت ئا ات3 اعتراضات کا جواب دینے کے لیے 
اسلامی تاریخ اور ختلف تاریخی ادارات اور ولقعات پر بٹ و گفتگو کا آغاز ہوا ۔ مدافعت کا ایک 
رجحان تو یہ تھا کہ جس چیز پر خالف اعتراض کرتا ہے اس کے وجودِ_ دین ہوۓ سے انکاز کر دیا 
جاۓ ۔ دوسرا رجحان یہ تھا کہ تاریبخی تحقیق کے ساتھ ان موضوعات کا مطالع ہ کیا جاۓ جو اعتراض 
کا ہدف ہیں اور پھر صحیح پوزیشن کو واضح کیا جاۓ ۔ یه رجحان زیادہ توی تھا اور اس تے 
زیر مطالعہ دور میں بھی ممایاں ترق کی ۔ شروع میں یہ کام بھی معذرت خواہائہ انداز میں مداقعت 
کے جذبب کے ساتي ہوا تھا لیکن آہستہ آہستہ ادوار اور ادارت پر بڑی روشنی پڑی ۔ غالین کے 
اعتراضبات کا جواب دیا گیا اور مسلانونَ کی ثفافت ء ان کے ٴطزز حکومت ء الٴ کی فتوَعات ٠‏ ان کا 
مدنی اور علمی خدمات اور ان کے تاریخی کارناموں کا دفتر کھل گیا ۔ البتہ چونکہ یہ کام مداصت 
کے چذیہ سے شروع ہوا تھا ء اس لیے شروع میں اس میں عدم توازن تھا اور صرف دل پسند پہلوؤن 
کو اجاگر کیا جا رہا تھا ء نیز مغرب جن چیزوں پر فخر کرتا ے ان کو اسلام ہے نکال کر یه 
دکھایا گیا کہ یں تو ہم تم سے پہلے کرتۓے رے ہیں ۔ بلا لحاظ اس کے کہ وہ چیزیں اسلامی تعلیات 
کے نقطہٴ نظر ہے کیا مقام رکھتی ہیں ۔ زیر مطالعہ دور میں یہ عدم توازن بڑی حد تک دوز ہوا 
اور حقیقی تاریخ آگاری ے ترق کی ۔ تاریخ اور تحقیق کا ارشتہ جڑا اور تاریخ کے ذریعہ مسلانوں کے 
نظامٴ حیات کى تصویر ابھری ۔ عخصوصیت سے دور عباسی کے مقابلہ میں دور رسالت اوو 


سی شس ےر سو شع ا کس سا ا ا اکا ا ا ا ا ا کا 
(و) تنقیحات ۔ 
(م) ولم ڈریپر کی کتاب کا ترجمں ”معرکہ مذہب و سائنس؟“ جو م ۱۹ء میں شائم ہوا ۔ 
(م) ید مقدمہ تقریباً ٭ صفحات پر پھيلا ہوا ے چو ,الگ بھی مقدمات عبدالحق میں 
اور افکار عید الحق میں شائعم ہو چکا ے ۔ 


۳6۴۹ 

دورِ خلافتِ راشدہ مطالعہ کا عور بنا اور اس ۓ مسلم ذہن اور اس ک اقدار اور پسند و ٹا پسند 
کے معیار کو متاثر کیا ۔ اس کے نتیجى میں مغرب سے مرعوبیت کم ہوئی اور مغرب کی ت قالی ک 
جگ۔ خود اپنے ماضی سے استفادہ کا رجحان پیدا ہوا ۔ نیز اپنے ماضی کے بارے میں تنقیدی زاویہ 
بھی ابھرا اور اس ماضی میں جس کی صورت گری خالص اسلامی اثرات کے تحت ہوئی تھی اور اس 
میں جس پر غیر اسلامی اثرات غالب ہو گئۓے تھے قرق کیا جاۓ لگا(١)‏ ۔یں اس دور کے تاریخی 
ادب کا ایک بڑا ہی اہم رجحان سے اور اس کی وچہ نے ماضی صرف فخر واقتخار کا ذریعہ نہ رہا 
بلکه مستقبل کے لیے راہنا بھی بن گیا ۔ اس تنقیدی فکر کے:دو بڑے اہم اثرات تب ہؤۓ : 

() تاریبخی مطالعہ اور تحقیق کا می کز ثقل دور عباسیہ ے منتقل ہوکر دور رسالت مآب7 
اور دور غلافتِ رشدہ ہو گیا ۔ اس چیز ۓ سسلإنان بند و پاک کی دینی فکر اؤر ان کی سیاسی 
جد و جہد کے مقاصد اور مزاج پر غیر معمولی اثرات تب کے ۔ بعد کی تبدیلیوں کو اس بنیادی 
تغیر پر نگاہ رکھے بغیر سمجھتا محال سے ۔ اسی کا نتیجس ے کب اس دور میں اور اس کے بعد 
سیرتر نبوی* مطالعہ کا ایک عاص موضوع رہی ے اور اس دور میں سیرت پاک۶* پر چتنا لٹریچر 
زبان میں قیار ہوا ے عالباً ہاری تاریخ کے کسی دور میں اور دنیا کی کسی زبان میں ایک 
مختصر مدت کے اندر اتنا وسیع اور متنوع لٹریچر ایک متعین موضوع پر تیار نہیں ہوا ۔ 





اردو 


(م) اس تاریخی لٹریچر سے ایک نئی بحث یں بھی رونا ہوئی کہ اگر مسلان ماضی میں یں 
کچھ تھے تو پھر ,ان کا زوال کیوں واقع ہوا اور وہ دوبارہ بام_ ترق کو کیوں کر چھو سکتے 
ہیں ؟ اس دور کے دینی ادب میں اس سوال سے تقریباً ہر اہم لکھنے والے تے بحٹ کی بے اور 
دلچسپ بات یہ ے کہ سب کا خیال یہ ے کہ زوال کا اہم ترین سبب اسلام سے دور ہونا اور 
آہستہ آہستد غیر اسلامی اثرات سے غبرورت ہے زیادہ متاثر ہو جانا ہے حتلی کب عما اسلام پر 
جاہلی اثرات غالب آ گئے اور اس کے نتیجہ میں وہ سرچشمہٴ قوتِ خم ہو گیا ء جو حرکت اور تزق 
کی آبیاری کر رہا تھا ۔ اس تجزی۔ کی روشنی میں دوبارہ ترق کا راستہ بھی آپ سے آپ تعین 


() گو ”الفاروقٴ کی اشاعت ۓ اس فرق کی طرف توج کو کو زکر دیا تھا مگر زیر تبصرہ دور ری 
تاریخی تنقید ۓ اس کو ایک واضح رجحان کی شکل دی ۔ اس سلسلہ میں ابوالکلام کی ؛تذکرہ> 
ایک نبی روایت قائم کرۓ وا یىی کتاب ے ۔ اس کا اثر مولانا چد علی کی ان تحریرات میں دیکھا 
جا سکتا ے جن میں وہ ماضی کا مطالعم کرتۓ ہیں (مائی لائف اے فریگمنٹ ؛ ص ۸ہ تا )١۸٣‏ 
مولانا مودودی کی 'تجدید احیاء دین؟ ء مولانا مناظر احسن گیلانی کی ”امام ابژاعوهم نتم 
زندگی؟ اور مولانا ابوالحسن علىی ندوی کی 'تارمخ دعوت و عزعت؛ ۰ 'الفرقان؟ لکھنڑ کا 
مجدد الف ثائیرحہ نمبرٴ اور 'شاہ ولی اللہ ممبر؟ ء مسلانوں کی تار کے تنقیدی مطالعہ کی عمدہ 
مثالیں ہیں ۔ اسی انداز فکر کے اثرات بعد کی عام تاریقی کتب میں بھی دیکھے جا سکتے ہیں ۔ 
مثا ملاحظہ ہو : عبدالوحید خان ء ”تار افکار و سیاست اسلامی؛ ۔ 





۳۵۰ 


ہو جاتا ے ء یعنی اسلام کا احیاء ادریہیں سے یہ بات بھی واضح ہوق ے کہ اس دور کے بیشتر 
دینی ادب ۓ یہ تصور پیش کیا کہ دینی ترق ہی دنیوی ترق کا ذریعس ے ۔ 


یہ بحث ہم کو اس دور کے ادب کے سب سے سکزی خیال پر لے آتی ے ۔ یعنی حقیقی 
اسلام کیا ے اور غیر اسلامی اثرات کا دائرہ کون سا ہے ؟ اس سوال کے بارے میں ہر گروہ کے 
خصوص تصور ۓ دیی ادب کے ایک خاص رجحان کو جنم دا اد 


قدامت پسند طبقے کا خیال یہ ے .کہ چاہلی اثرات کا اصل تعلق بارے اپنے دور کے اثرات 
بی مض پعس تیر سے سسلان اپنے کو غیر اسلامی 
اثرات سے بچا سکتے ہیں ۔ اس گروہ کے خیال میں دیئی ترق خود ایک اصل ے اور وہ دنیوی ترق 
کو نظر انداز کرکے بھی حاصل کی جا سکتی ے اور اکر اسے حاصل کر لیا جاۓ تو فتیجہ میں 
بطور انعام کے ء دنیوی ترق بھی حاصل ہوگی یہ تو تھی نظری پوزیشن ء البتہ عماا اس طبقہ ۓ 
مذہب کے دائرہ کو اتنا محدود کر دیا کہ 'ەدنیویٴ زندگی میں اگر تبدیایاں آئیں بھی تو وہ اس دینی 
زندگی کو قلپٹ نہ کر سکیں ۔ امر طرح دینی اور دنیوی 'ترق' ساتھ ساتھ جا رہی ہیں ۔ 

تبدیدی رجحان کا ہنا یہ ے کہ اسلام کی اصل تعلیات قرآن اور سنت تبوی میں عفوظ 
ہیں اور ان ہی کی حیثیت معیارری ے ۔ عود مسلانوں کے ماضی کا جائزہ بھی اسی معیار پر لیا 
جاۓ کا اور آج کے نظاسوں کا بھی ۔ جو چیز اس معیار سے ٹکراۓ گی اسے قبول نہیں کیا جا سکتا 
اور جو اس کے مقاصد اور مزاج کے تابع ہو سکے گی اسے جذب اور استعال کیا جائۓ کا ۔ اس 
رجحان ۓ اس ام پر اصرار کیا کہ دنیوی زندگی کی ترق صرف دینی ترق کے ذریعب ممکن ہے ۔ 
نیز یہ کہ دنیوی ترق ء دینی ترق ہے چدا کوئی چیز نہیں ے ۔ اگر دنیوی ترق دینی مقاصد کے 
تحت اور دیبی ادب کے ساتھ ہو تو یہی دیٹی ترق ے۔ ند دلیا سے کٹ کر کوئی دینی ترق ہو 
سکتی ہے اور نہ معاملات دنیا میں دین ہے صرفر نظر کرکے کوئی دنیوی ترق واقع ہو سکتی ے ۔ 
نبی اکرم صلى القہ علیہ وسلم کا لایا ہوا انقلاب اس حقیقت کا آئینہ دار ے کہ دیی اور دنیوی 
ترق ایک پی سکە کے دو رخ بی ۔ 


آزاد روی کے رجحان نے بھی اس سوال کا عموسی جواب تو یہی دیا کہ دینی احیاء ہی سے 
دنیوی ترق ممکن ہے مگر وہ دین و دنیا کی اس ہمہ چہتی وحدت کے تقاضوں اور مطالبات کا ایک 
بڑا ختف تصور رکھتا ہے ۔ اس کی نگاہ میں اسلام کا اپنا کوئی واضح اور متعین نموتہ نہیں ے ۔ وہ 
عملا ماضی ی:پوری رفایت کو غیر اسلامی 'اثرات کا نتیجہ اقراز دتاٴنچ / حعلی' کہا الا روہ کے 
اہل_ قلم تو یہاں تک گۓے کہ خود رسول الہ صلى اللہ علیہ وسلم ۓ جو تمونہ پیش کیا وہ بھی 
زمان و مکان کا پابند تھا اور بعد کے لیے اس کی حیثیت 'مونہ اور سند کی نہیں اور عملاٌ غود قرآن 
سے بھی یہ صرف عمومی اصولوں کو لیت ے ۔ اس گروہ کے خیال میں اسلام دو اصل: نام سے 


لتق 


۔ن عالمگیر اصولوں کا جو قرآن کے عموم سے حاصل ہوے ہیں ۔ اس کے بعد پر زمانہ ک فنیػات کی 
روشنی میں ان اصولوؤں پر عمل کیا جاۓ اور اس کے لیے قرآن کی ایک عام ہدایت پر عمل ہو کہ 
قدرت کے قانون ہے استفادہ کرو ۔ اس تجزیہ ی روشتی میں سسلانوں کے زوال کا سبب اسلام کے 
عالمگر اصولوں کو اپنے زمانم کے حدود تصورات کا پابند بنا دینا اور خغصوص پیئتوں کا پابند 
کر دینا تھا اور احیاء و ترق کو اولیت دی جاۓ اور یہ دنیوی ترق اگر مسلان کریں تو اسی کا 
نام دینی ترق ے ۔ دنیوی ترق اور دیٹی ترق کے تعلق اور اسلام اور تارج کے رشتہ کی تعبیر 
میں اخعلاف قدامتی ء تبدیدی اور آزاد روی کے دیٹی ادب کی تد میں کارفرما قوت کی حیثیت رکھتا 
ے ۔ اجتہاد اور اس کے تصور سے بھی اس بنیادی تجزیہ کا قریبی تعلق ے ۔ 


جج( دیٹی ادب کا ایک اور اہم عنوان جو ہمیں ورلہ میں ملا وہ مذبہی مناظرہ ے ۔ دوسرے 
مذاہب کے پیروت اور مبلغوں ی طرف ہے اسلام پر جو اعتراات کی بوچھاڑ ہو رہی تھی اور 
سسلإان اپل علم ان کا جواب دے رے تھے ۔ یہ اعتراضات الٰہیات ء تارج اور معاشرق اقدار ے 
متعلق تھے ۔ قرآن کا کلام الھی ہونا ء رسول پاک صلی الہ علیہ وسلم کی سیرت ' پاک ء عیساثیت 
کے بارے میں قرآن کا مؤقف ء بائییل کا قابلِ اعتاد ہونا اور اسلامی نظام کے چند پہلوؤن مثا جہاد 
غلامی ء عورت کا مقام ء تعداد ازواج ء جزیہ ء غیر مسلموں سے سلوک ء روحانیت یا اس ی کمی 
وغیرہ کو اس بح میں صکزی حیثبت حاصل تھی ۔ زیر تبصرہ دور میں بھی یں مناظرے براہر 
جاری رے ۔ البتہ اس زمانہ میں بندوؤں اور خصوصیّت ہے آریں ساجیوں سے بناظروں میں ممایاں 
اضافہ ہوا ۔ اسی طرح مسلانوں:کے اپنےٗ فرقون کے درمیان مناظرائہ ادب تیار ہوا ۔ غصوصیت ہے 
اہل_ قرآت اور اپل_ سنت کی تئییں حدیث کی حجت اوز مقام کے بارے میں ء شیعد ستی اختلافات 
اور مباحث اور دیوبندی اور بریلوی اختلافات پر مناظرے اور تحریری تعاقب ۔ البتد اب مناظرانہ اداب 
دینی ادب کا اصل یا سی کزی حصہ نہیں تھا بلکہ اس کا وجود خاشید پر تھا اور مئبت ادب ۔ ۔۔ 
تیدیدی بھی اور آزاد روی کا حامل بھی ۔ اب اصل مسند نشین تھا ۔ اس کا اثر مناظرانہ ادب کے 
مزاج پر بھی پڑا اور اس میں مدافعت ے زیادہ مقاوست کا رنگ ابھرا ۔ نیز اسلامی تصٹور حیات 
کی جامعیت اوز اس کی بالا دستی کو زیادہ مؤثرانداز میں بیان کیا گیا ۔ عیساثیت اور مغری تہذیبپ 
دونوں پر بھرپور حملہ کیا گیا ۔ 


مناظرائہ ادب میں ایک نیا موضوع ختّ نبوت ہے ۔ اس موضوع پر ادوار ما قبل میں اتنی 
گفتگو نہیں کی گئی ء لیکن نۓے حالات اور مسائل کی وجہ سے اس دور میں اس پر ختلف . سطجوں پر 
بحث ہوئی اور علامہ اقبال ۓ بھی اس بےث میں شرکت ک(١)‏ ۔ 





() اس دور کے مناظرانہ ادب کی چند اہم چیزیں یہ ہیں : 
مولانا اشرف علی تھانوی ء ”کثرة الازدواج لصاحب العواج؟ (م ۱۹۰ع) ء مولانا ابواللفا ثناء الله 
ام تسری ء 'اسلام اور مسیحیت بجواب کتب ' مسیحیہ؟“ (پادری برکت اللہ کے جواب میں)ء 


۵۲۳ 


(د) اسلام اور مغربی تہذیب کا تعلق ۔ یہ بحت بھی انیسویں صدی میں رو نما ہو گئی تھی 
اور اوھر کہ تینوں مباحث سے متعلق تھی ۔ ختصراً سغزبی تذیب کو قبول کرنۓ' :میں نجات کی زاد 
دیکھی جا رہی تھی ۔ خالص االہیاتق موضوعات پر تو بجث و عحادلہ بھی کیا جا رہا تھا ء مگر 
تمدنی ء تعلیمی اور معاشرتی اسور پر تعلی.یافتہ طبقہ کا ذہن بڑی تیزی سے مغری طور طریقوں اور 
خصوصیت سے برطانی کی وکٹورین ثقافت کو قبول کرئۓ پر آمادہ ہو رہا تھا ۔ اکبر ۓ اس روش 
پر ٹوکا مگر دینی ادب میں بھی مغرب کی برقری کا احسائ جڑیں پکڑۓ لگا:تھا ۔ شبلی ۓ اسلام 
0 بھی تمدنی اور ثقافتی اسٹیج پر اتلاکن إیفھاتال افو اس سے ایک کشمکش نے تم لیا جو 
زیر مطالعہ دور میں بالکل نکھر کر سامنے آئی ۔ اب اسلام اور مغربی تہذیب کو دو متبادل نظاموں 
سی جج سے ہس کل گا تعرق عذیت پر تنقید کا آغاز ہوا اور یہ احساس کہ اسلام اور مغربی 
تہذیب ایک ساتھ جمع ہو سکتے ہیں ء آپسٰتہ آہستہ ختّم ہوۓ لگا ۔ یہاں بھی دینی فکر کے ختلف 
وجحانات میں فرق پایا جاتا ے ۔ جو طبقد طبیعی قوائین اور اخلاق قوانین میں فرق نہیں کرتا وہ 
ال ابمیت طبی قوائین کیو دیتا ے آوںان میں تغرب سے کوٹ تما عوکر 
بھول جاتا ے کہ مغرب کی ٹیکنالوجی ([ع٥ا٥صط٥٤)‏ بھی اقدار (٥٭٣[١۷)‏ سے پوری طرح آزاد 
نہیں ہے ۔ اس کے برعکس تجدیدی فکر یہ کہتی ے کہ اسلام کی اغلاق میزان کو سامنے رکھ کر 
مغرب کی ٹیکنالوجی ہے فائدہ اٹھایا جاۓ گا مگر زندگی کے مقاصد اور اصول اور قالون حیاتِ اسلام 
سے لیے جائیں کے ۔ ان اختلافات کے باوجود یہ ایک حقیقت ے کہ اس دور میں اسلام اور مغربی 
تہذیب دو معبادل نظاموں (۵08 ٥ا58 )٢1٤6۲0381٥‏ کی حیثیت سے سامنے آئۓ ۔ 

یہ چار اہم موضوعات ورثہ میں ملے تھے مگر ان پر بھی نیا نقطہٴ نظر انیسویں صدی کے 
لقطہٴ نظر سے بہت ختلف تھا ۔ اب ہم ختصراً ان موضوعات کی طرف اشارہ کرۓے ہیں جنہوں نے 
اس زمانہ میں پہلی بار اہعیت حاصل ک : 


() خلافت ۔ گو خلافتر عثانیہ سے مسلنانر بٹرصغیر کا تعلق قدیم ے ء مسلانوں کے 
زمانہٴ اقتدار میں خلافت ہے وابستگی کو کوششیں ملتی ہیں ۔ برطائیں کے حمام کے وقت ٹیبو سلطان 





”کتاب الرحمن“ ء 'فیصلہ مرزاٴ ء 'موازنہ قرآن و دید+ (اس کے علاوہ مولانا ثناء الله کی دوسری 
کتب کا حوالہ اوپر دیا جا چکا ے) ء مولانا مچد ادریس کاندھلوی ء 'احسن الحدیث ف البطال 
التثلیث؟ ء حافظ چد گوندلوی ء ؟'اثباتالتوحید با بطال التثلیث؟“ (ہادری عبدالحق کے جواب 
میں) ء ابو اسلم احمد دی نگکھڑی ء *برہان الحق؛ (ھادری فنڈر کی 'میزان الحق؛ کے جواب دے۔- 
واضح رے کہ 'میزان الحق؛ کا بہترین جواب ”اظہار الحق؛ از مولانا رحمت الہ کیرانوی عربی 
میں ہے ۔ اس کا ترجمہ حال ہی میں دارالعلوم کراچی سے مولانا مچد تقی عثانی کے حواشی کے 
ساتھ شائع ہوا ے) ۔ علامدہ اقبال ء اسلام اور احمدیت٠+‏ (انگریزی و اردو) ء الیاس برنی ء 
”قادیاتی مذہب؛ ۔ 


۴'۳ 


ے علاقتر عخانیہ سے م٭دد چابی تھی اور اتتدار سے حروم ہوۓ کے بعد انیسویں صدی کے تصفقه 
آخر میں پاک و بند میں خطبد میں خلافتر عثانیہ کا ذکر شروع ہو گیا تھا ء مگر دینی ادب میں 
اس موضوع پر کوئی اہم بحث نظر نہیں آتی ہے ۔ پہلی جنگ کے نمروع ہوتۓ ہی یہ بحت روما ہو 
اور تیسرے عشرے تک اس پر کثیر لٹربچر تیار ہوا ۔ مولانا ابوالکلام آزاد ۓ اس موضوع پر 
بہتریؾ چیزیی پیش کیں(١)‏ ۔ سولانا سید سلیان ندوی ۓ متعدد عفلٹ لکھے(٢)‏ ۔ مولانا مودودی تۓے 
متعلقہ موضوعات پر کئی پعقلٹ مرتب کے اور متعدد مقالات لکھے ا ۔ مولانا عبدالاجد 
دریا بادی ء مولانا عبدالجد بدایوتی ء مولانا ثناء اللہ وغیرہ ۓ بھی اس بحثت میں حصہ لیا(" ۔ اس 
لٹربچر ۓ ایک طرف علافت کی تحریک کے لیے دینی سند فراہم کی ء دوسری طرف سسلإنوں کو 
اسلامی نظام اور اسلامی حکوست کی دیتی اہمیت ے ووشناس کرایا اور تیسری طرف ان میں ایک 
عالمگیر اسلامی برادری کا احساس مضبوط کیا ۔ وہ احساس جس کی وجہ ے وہ پندوستانی ہوے 
ہوۓ ہندوستان کے غبر مسلموں کے مقابلہ میں ہندوستان ہے باہر کے مسلانوں سے زیادہ گہرے 
دینی رشتہ میں جڑے ہوئۓ تھے اور جس کی وج ے وہ ہندوستان کی برطانوی حکومت کے باغی, 
پنے کو تیار تھے ۔ 
(م) اسلامی قومیت ۔ خلافت کے مباحثت نے اسلامیت کے احساس کو پیدا کیا تھا ۔ 
اسلامی قوسیت کا تصور اس کا منطتی نتیجں تھا ۔ متحدہ قومیت کا نظرید انیسویں میں صدی 
پندوستان کی سیاست میں داخل ہو گیا تھا مگر اس کے دینی مضمرات پوری طرح واضح 
نہ تھے ۔ تحریک خلافت اور اس کے بعد کے حالات ۓ اس پردہ کو ہٹا دیا جو غیر ملی حکمرانوں 
کا نقلات العتا و جہن کی رتا ے اق انظطروائ کات پرَِدال دیا تھا ے۔ملائؤف کا:ا نیا1 املباب٣)‏ معَحْدة 
قومیتٴ کے مقابلہ میں اسلامی قومیت کے تصّور میں جلوہ گر ہوا اور ید اس زمانہ کا ایک سم 
بالشان علمی مسئلہ بن گیا ۔ یہ عجیب اتفاق ے کہ اس بحث میں علاء دین کا ایک گروہ متحدہ 
قومیت کے حق میں گیا تحریک_ خلافت میں کانگریس کی شرکت نے ااتحاد“ کا جو ہمونہ پیش کیا 
تھا انے اس گروہ ۓ متخدہ قومیت کے تصور میں متشکل کر لیا ۔ 
ابوالکلام جو خلاقت کے تصور کے بہٹزِن تمارح تھے اب متحدہ ‏ قومیٹت کے 

علبر دار بنے اور اس تصور کی ”دیٹی تشریح؟“ کا کام مولانا حسین احمد مدنی نے انجام 

(ر) آزاد ء مسثله غلافت ء خطبات آزاد ۔ 

(م) سلمان ندوی ء خلافت اور ہندوستان٤‏ ء ”خلافت عثانیہ اور دنیاۓ اسلام؛ ۔ 

(۳) مودودی ؛ 'مسئلہٴ خلافت؟ ء سمرنا میں یونانی فظام؛ - 

(م) ملاحظہ ہو خطبہ صدارت از دریا بادی در ىد علی ذاق ڈائری کے چند نقوش ء سولانا ثناء ال > 

”سال خلافت؟ ء دفتر اہلحدیث ء امرتسر مو وء ۔ 





۳٣٣۴٣ 


ديا() ۔ اور اس کی تردیدٴ اور ابطال کا کام 'علابہ اقبال(٢)‏ اور مولانا مودودیٗ ے 
اتیام ديا٣)‏ اس ےث ے یں نکتہ واضح ہو کر ابھزا کہ اسلام ‏ ہی سسلانوںٴ کی قومیت 
نے اور اس قومیت کے تقاضے اسی وقت پورے ہو سکتے ہیں جب اسلامی نظام عملے 
قام ہو اور يەاسی وقت ہو سکتا ےے جب سسلانوں کو سیاسی آزادی حاصل ہو اور 
وہ اس ہے حصول کے ذریعس اسلامی حکومت قائم کريیں ۔ اس دور کے دی ادب کا 
اسلامی نظام اور اسلامی قومیت کا تصور ہی وه پس منظر ہے جس میں پاکستان کے 
قضور ک صورت گزی ہو ۔ 


سم ۔ اس دور کا تیسرا نیا موضوع اشتراکیت ہے ۔ القلابِ روس کے بعد اشترا کیٹ 
بث و گفتگو کا موضوخ بن کئی تھی ۔ پھر اپنلت ٹهرو ۓ سوفلم کی کھلے' بندوں تع 
شروع کی اور اس ے نوجوان نسل پر اپنے اثرات متب کرنا شروع کے ۔ ادغر ۵٢۹١ء‏ 
میں پہلی آل انڈیا کمیونسٹ کانفرنس متعقد ہوئی اور اس کی لس استقبالیہ کی ضدازت حسرت 
موپانی ۓ کی ۔ خود بجلس احرار اور مسلم ملس میں اشتراکیت کے ماننے والوں کو کچھ اثر 
و نفوذ حاصل ہو گیا تھا(") ۔ ان عب _ چیزوں, نے سوشازم کے بارے ہیں آےٹ واگٹکو کو 
جم دیا ۔ ایک گروہ کا خیال تھا کہ اسلام اور سوشلزم :ایک . دوسرے کی غد ہیں - اعلام 
معاشی مسشلہ کو اپنے طریقہ نے حل کرتا ے اور وہ نہ سرںای۔ داری. کو صح قرار دیتا نے 
اور تد سَوشلزم کو ۔ یہ۔تجدیدی فکر کا نقطہٴ نظر تھا ۔. اس. گروہ::نۓ۔ مثبت ,طور هر اسلام کی 
نعاشی فکر کو بھی پیش کرۓے کوشش کی اور اس کے نتیجد میں اسلام کے ۔عاشی نظام پر 
لژڑیچر تیار ہوا ۔ اس لژیچر میں اسلام کے اصعولوں کے ساتھ: ساتھ_ سود ء_ زکواة.اور قانونَ 
ورائت ے خصوصی جحت کی گئی ۓ اوران تینوں' کی مند. سے ہزعاید رداری اور اشتراکیت 
سے اسلام کے ختلف ہونے پر دلیل دی کی ہے نیز یہ بتایا گیا دےے: کہ !ان ذریعہ. اصل تع 
زیادہ بہتر طور پر:حل ہی سکتا ے ۔ اس کے,: بزعکس ایک اؤر گروہ نے ای موقفے۔ اعتیار کیا 
کہ سوشلزم اسلام ہی کی ایک اور شکل ے اور نہ صرف: یہ کہ دونوں: ایک ٴ دوسرے سے 





() سولانا حسین احمد مدتی ٤‏ ”متحدہ قومیت اور اسلام؛ ء ہجلس قاسم اسلام؛ دیوبند ء نیز ملاحظہ 
ہو ”نف حیات؟ جلد دوئح ۔ مولانا عبیدالتہ سندھی اور مولانا مد میان وغیرہ نے بھی اسی 
موقف کی تائید کی اور ہی جمعید العلاء ہند کا سرکاری موقف بن گیا گو شیخ الہند 
مولانا حمود الحسن نے اس کی تائید نہیں کی تھی اور وہ اس اَی کا بار 'بار اعلان 
کرے رے تھے کہ ہندوستان کی آزادی کے ساتھ مسلانوں کے تحفظ کا سشئلہ بھی پارے 
لے اوت اؤوت ا عائل تد 

(م) علامہ اقبال ء ”ەسل|ن اور متحدہ قومیت؛ ء خطبہ صدارت و رع۔ 

(م) مودودی ٤‏ ”سئلہ قومیت“ اور 'سسل|ن اور موجودہ سیاسی کشمکش* جلد اول و دوئح ۔ 

(م) ملاحظہ ہو ولفریڈ اسمتھ ء 'ماڈرن اسلام: ان 'انٹیا4ء عل مب2 





۵۵ 
متصادم تنہیں.بلکە ایک ہی ہیں )٥(‏ ۔ ایک اور طبقب ۓ یہ کہا کہ ہم مسلم سوٹازم یا سلم 
کمیونزم کے قائل ہیں جو مغرب کے کمیونزم ہے ختلف ے )٢(‏ ۔ 


بحیثیث بجموعی اس بحث کے نتیجہ میں ایک طرف اشعراکیت اور اس کے نظام فکر کے 
بارے میں نسبتاً بہتر معلومات فراہم ہو سکیں اور بإت حض نعروں سے آگے بڑھ کر افکار 
اور نظام کے مطالبہ پر ص کوز ہوئی ۔ یہی چیز ے جس کے نتیجه میں اردوٴ زبان میں اشتراکیت 
کے بارے میں ایک وسیع لژچر تیار ہوا ے ۔ دوسری طرف بح کے نتیجہ میں اسلام 
کے معاشی نظام کی بھتر تفہیم کی راہ پیدا ہوئی اور یہ تحریک حاصل ہوئی کە اس موضوع پر 
عقی۔ ی ‏ جاے اور اسلام کی تعلبات کے خد وخال کو معایاں کیا جاۓ ۔ اسی بتاء پر اب اردو 
میں اسلام کے معاشی تصورات کے بارے میں بڑا وسیع لڑچر موجود ے ۔ یب وہ لڑچر ے 
جس ہے فارسی اور عربی کا دامن خا ی ہے۔ 


رق اتی جطائ ریدی اور شاف 'صنیی ےا موڑا کے دی :ا٥ت‏ کا رایک تنا 
موضوع یہ بھی سے کہ اسلام کے تصّور حیات اور اس کے تہذیب و تمدن کو نسبتاً تفصیلىی طور 
پر بیان کیا جاۓ جس بات کو ابوالکلام ۓ بطور دعوعل کے پیش کیا تھا ء اس کا ثبوت بعد 
کہ لڑیچر تے فراہم کیا ۔ شعر کی زبان نے اسلامی نظام کی بہترین عکاسی اقبال ۓ ”اسرار و وموزٴ 
میں کی ہے۔ اور فثر میں یہ کام بیسویں صدیٰ کی چوتھی ‏ دہائی سے زیادہ موثر انداز میں ہوا 
اوز اس وقت درجچنوں کابیں اسلامی نظام کى ختاف پہلوؤں کے بارے میں موجود ہیں ۔ اس نٹے 
طرز سخ ن کو متعین کرے میں سولانا مودودی کے قلم کا بڑا حصہ ے ۔ اس دور میں ادب ء ثقافت ء 
سیاسعت ؛ معاشرت ء معیشت ء عدالت ؛ حضارت غرض ہر مدان میں اسلام کے نقطہٴ نظر کو 
معلوم کرے اور اسے نۓ مساہل اور نئۓے تقاضّون کی روشنی میں آزسر نو مرتب و مدون 
کرئۓے کی کوشتی کی گئی ۔ اسلامی تانون کی تدوین_ جدید کی عدا اٹھی اور اسلام ک تعلمات ک 
روشنی میں پوری انسانی فکر کی تشکیل جدید کی بات س۔نائی دی ۔ یں آواز بیسویں صدی کے لیے 
بالکل نی تھی اوز اس میں تاہ ولی اللہ کی باز گشت سنی جا سکتی تھی ۔ 


() ملاحظہ ہو ابوالکلام آزاد ء, 'ترجان القرآن' ء جلد دوئم ء ص و۲ تا ےم ۔ 
سولانا مودودی ء 'سود؛ ٤‏ ”اسلام اور جدید معاشی نظرے“ ء 'معاشیات اسلام؟ ۔ 
ایج ۔ ایچ قدوائی ء 'پان ۔ اسلامزم ایٹڈ بالڈوزم' - 
سولاا حفظ الرخان سیوہارویٰ ء 'اسلام کا اقتصادی نظام؛ - 
سولانا سسعود عالم ندوی ؛ اسلام اور سوشلزم؛ ۔ 
(م) خود علامہ مشرق کے بارے میں کہا جاتا ‏ ے کہ انہوں نے یہ بات کہی تھی ۔ ملاحظل 
ہو ”قومی خیال؛ ء بحوالہ اسمتھٴء ص ہے ۔ 





٣) 

اسن ' دور: کے ان موضوغات کا بقد یسیاسی :اور بی .ترقیات نے اڑا گرا تغلق ےڈ 
تحریک پاکستان ۓ جن بنیادون پر مقبولیت حاصل کی وہ یہ تھی کہ اسلام ایک مکمل نظامم 
حیات ے جو انسانی زندگی کے سارے شعبوں پر حاوی ہے اور ایک سسلان اپنی انفرادی اور 
اجتاعی زندگی کے درمیان کوئی حد فاصل نہیں کھینچ سکتا ۔ یہاں ایک ہی نقطہ نظر ے جو وضو 
اور طہارت کے چھوٌۓ چھوۓ مسائل ہے“لے کر معیشیت ء معاشرت اور سیاست کے بڑے ہے 
بڑے معاملات میں کارفرما سے ۔ اس لیے مسلان بحیثیت سسلان زندگ کا کوئی ایسا اجتاعی تخیل 
گوارا نہیں کر سکتے جو اسلام کے اجتاعی تصورات ہے متصادم یا انہیں نظر انداز کرکے وجود 
میں آۓ ‏ اس احساس کو دیی فکر اور اجتاعی تحریک کی شکل دیتے میں شاہ ولی الہ اور شاہ 
اسمعیل شہید کا بہت بڑا ہاتھ ے ۔ دور جدید کے دیٹی ادب ے اسی روایت کو دوبارہ قائم 
کیا اور وہ علمی اور ذبی فضا بنائی جس میں آزادی اور اسلامءی نظام کے تصورات اپی 
تظریاق شکل ہیں رونما ہو سکیں ۔ اسی بات کو اقبال نے ہندوستان میں ء اسلام کی مکزیت ء 
کے حصول کا نام دیا اور یہی فکر اور ھی آرزو مطالبہ پاکستان کی صورت میں متشکل ہوئی ۔ 

اسی دور کے دیٔی ادب کے تمام رجحانات قوس قزح کے ختلف رنگوں کی مانند ہیں جو 
ایک دوسطرے سے مل کر ایی ضی تی لیا پاا نج پا رو کی سیت ید و 
ید رنگ معلوم ہوتۓے ہیں اپنی افادیت رکھتے ہیں ۔ انہوں نے بہت سی اہم محثوں کو جم دیا رے 
اور بچت سے تصورات کی وضاحت کا ذریعد بنے ہین ۔ اگز ابلیس کے بغیر قص٥؛ٗ‏ آدم نامکمل رہتا 
کو ان تقیدی 'اواز) اغزاق الا کے نابٰعین اکا لئ ادب٣‏ می کبوق ارت اک سی اك 
قد پہنچ پاتا ۔ 

اس پورے دور کے دینی ادب پر ایک پلشبی ہوئی نظر ڈا ی جاۓ ف ہوتا ے کہ 
شاہ ولی .اللہ سے دین کی تقہم اور توضیح کے باب میں جو کوشش کی تھی وہ بحیثیت مجموعی اس 
دور ک طرز ادا بن کئی ۔ جو بیج انہون ۓ بویا تھا وه اب ایک ات ا ۔شاء صاحت 
وػ رصغیر کے وہ پہلے مفکر ہیں چنہوں نے ”حجة اللہ البالغہ؟“ میں اسلام کے تہذیبی ء سیاسی ء معاشی 
اور معاشرق پہلوؤں کو ممایاں کیا اور عقائد و اخلاق یىی بحث کے ساتھ ساتھ اس بات کی بھی 
تعلم دی کہ اسلامی تعلیات کو اپناۓ سے ایک ایسا معاشرہ وجود میں آ سکتا ے جس میں معاشی 
استحصال اور سیاسی طوائف الملوکی کی کوئی گنجائش نە ہو ءَ جو اغلاق حسن ہی ہے آراستہ نہ ہو 
یلکہ اس میں معاشرتی تعاون ؛ معاشی تعاقل رسفا ہر ہر 
سے پاک ہو۔ جں میں دنیوی زندگگ انسانیت کا بہترین ممونہ ہو اور آخرت کی کامیابی و کامرانی کا 
ذریعہ بنے ۔ اس چیز ۓ غور و فکر کی ایک نبٔی راہ کھول دی اور مذہب کی صحت اور برتری کے 
چاٹھتے کا معیار اب صرف یہ نہیں رہا کہ اس کے اعتقادات کتنے خوش کن ء اس کا تصور آخرت 
کتنا سپانا اور اس کے اغلا‌ق معیارات کتنے خوشن) ہیں ء بلکہ ایک نیا معیار ابھرا اور وہ یں کہ اس 


ے۳۵ 

کے عقائد اور تصورات کہانَ تک ہبئی بر حقیقت ہیں اور وہ کیسے انسان اور کیسی زندی کو 
جنم دیتے ہیں ۔ عقائد اور تصورات کے مبنی بر حق ہوتے کو جائھنے کے لیے کائنات ء عقل اور 
انسانی زندگ کی طرف رجوع کیا جاۓ کا ۔ یہ دیکھا جاۓ کا کہ ان کی تائید کاثنات کے حقائق ہے 
کہاں تک ہوق ے ء وہ عقل انسانی ہے کس حد تک مطابقت رکھتے ہیں اور اس کے اخلاق 
غابطے اور معیار دنیوی زندی ىی کس طرح صورت گری کرے ہیں اور ان کے تیج میں کس حد 
تک ایک پہتر ء ارفع اور شاد کام زندگی روٴما ہوق ے اور یہ دنیوی زندگی صرف مادی اعتبار ہی 
سے نہیں بلکہ اخلاق اور روحانی اعتبار ہے کس بلندی کو چھوق سے اور کائنات کے ؟حقائق کی 
روشنی میں أآخروی زندگی میں کامیابی اور سعادت کے لیے مؤثر ذریعد بنتی ے ۔ 


اس دور کے ادب میں مذہب کی تفضہم ؛ اس کی تعیبر اور توجیہ کا یھی رخ سامنے آتا ے۔ 
جن کے ہاتھ ہے اعتدال اور توازن کا دامن چھوٹ گیا ے ؛ وہ بھی اسی بنیادی اپروچ کو اغتیار 
کرۓ کی کوشش کرے ہیں اور وہ جو کامیابی کے ساتھ اس توازن کو برقرار رکھتے جو قرآن و 
سنت کا خحاصہ سے اور جو نبی اکرم صلی اللہ علیہ وسلم کے اسوۂ میں نظر آتا ے ؛ و بھی شاہ 
صاحب کے نقش قدم پر ہی چلتے ہوۓے نظر آے ہیں ۔ اس دوری غخصوصیت دینی زندگی کا یه 
تصور اور ان کی صحت کو جانپنے کا یہ معیار معلوم ہوتا ے ۔ اس زمانہ کا سارا علم الکلام آخری 
تجزی۔ میں اسی سوال کا حل پیش کرتا نظر آتا ے اور اس پہلو سے حسوس ہوتا ے کہ اردو کا یہ 
دیٹی ادب پوری دنیا کے اسلامی ادب میں اپنا مقام پیدا کرتۓ کی کامیاب سعی کر رہا ہے ۔ 


ای کلت 
کتابیات 


مولانا ابرایم سیالکوٹی ء تارج اہل_ حدیث ء لاہور: ۱۹۵۳ء ۔ 
مولانا ابو اسلم احمد دین ککھڑی ء برہان الحق ء گوجرانوالہ ء ت ۔ ن ۔ 
(پادری فنڈر کی کتاب میزان الحق کے جواب میں) 
مولانا ابوالحسنات ندوی ء ہندوستان کی قدع اسلامی درسگاہیں ء اعظم گڑھ ؛ م۹۳ وء۔ 
”مسئل خلافت' ء معارف اعظم گڑھ ء مہور جلدی عدد پ۔ 





() اس مضمون کی تیاری میں جن کتب سے مدد :لی گئی ے ان کی منتخب فہرست دی 
جا رہی ے ۔ ضمناً اس فہرست میں اس دور کے دینی ادب کے اہم حوالے بھی آ گۓ 
ہیں ۔ جہاں ضرورت حسوس ہوئی ختصر تشرج کر دی گئی ے ۔ 
جن کٹ پر تار اشاعت درج نہیں ے ۔ ان پر ت۔ن (تارخ ندارد) لکھ دیا گیا ے ۔ 
اگر کسی قدیم ایلڈیشن کے بارے میں معلومات مل سی ے تو اس کو قوسین میں درج 
کر دیا گیا ے ۔ 


۰۱۸ 


مولانا ابوالحن علی ندوی ء تارب دعوت و عزعت (م جلدیں) 

جلد اول و دوئم ء اعظم گڑھ ء جلد سوئم ؛ لکھنؤ۔ ۹۵۵ء> 
+وء۔ 

(پہلی جلد میں حضرت عمرو بن عبدالعزیز ہے مولانا روم تک ء دوسری جلد میں امام 

این تیمیں اور آخر میں مولانا معین الدین اجمیری ؛ حضرت نظام الدین اولیاء اور حضرت 

حیلی منیری کی داستانِ تجدید بیان ی گئی ے) ۔ 
مذہب اور تمدنء رحم یار خان ء ۱۹۵١ء‏ (ہلا ایٹیشن .۰۔۹ ۱ع) 
مصلم عالہ می اساد یت او ہد ہہ ںا 
سوہ 
سیرت سید احمد شہید ؛ لکھنؤ ء ۱۹ء ء طبع انی ۔ 
ہندوستایق سلان ؛ لکھنڑ؛ روہظع۔ 

مولاا سید ابوالاعلٰی مودودی ؛ تفم القرآن ء م جلدیں ء مکتبہ تعمیں ملت : لاہور 

۱۶۱۹۰۸ ۵و۹ءعھ۔ 
(تفہم القرآن کى سلسلہ وار اشاعت کا آغاز ؛ومء سے ہوا) ۔ 
دکن کی سیاسی تاریخ ء اسلامک پبلیکیشنز ء لاہور ۹ہع ۔ 
(زمانہٴ تحریر وم ؛ .۹ء طبع اول م۹ ع) 

سسئلہ خلافت ء دہلی ؛ ۲۲و ٴء۔ 
سمرنا میں یوٹاتی مظالم ء دبلی ٢‏ ٢۲و‏ ظع۔ 
دینیات ء لاہور ٤‏ ۹ہو ۱ع (طبع اول ؛ ے۱۹۳ع) ۔ 
سعلاجقہ ؛ لاہور ہو ١ء‏ (زہائمٴ تحریر ۔م ۰ ۹۳۱ع) ۔ 
مسئلہ جبر و قدر ؛ دہلی ء مو ١ھ‏ (زمائٴ تحریر +۱۹۳ع) ۔ 
اسلامی ٹذیب اور اس کے اصول و ببادی ‏ لاہور .ہورع 
(زمانہٴ تحریر ٭م ؛ م۹۳ ںع)۔ 
حقوق الزوجین ؛ لاہور ۹ہ ۱ء (طبع اول ۳م۱۹)۔ 
تضہمات (م جادیں) ء لاہور ےہ ء ۹ہو ؛ء (جلد اول طبع اول 
۹۳۰ع)۔ 
جلد دوم طبع اول ۱۰ن۹ ۱ء ۔ جلد دوم طبع اول ٣۱۹۹۵‏ 
ژائم' تحریر ہورع تا رموہورع۔ 
الجہاد نی الاسلام ء لاہور ہورع (طبع اول ہ؟+و رع > 
اعفام گڑھ) ۔ 


۹ 


مسئلہ“ قومیت ء دہلی ۲ہو ١ء‏ (طبع اول ۱م۱۹ء ٢‏ زمانہٴ تحریر 
۹+۳۳ء؛ ۱۹۳۹ع)۔ 

مسلان اور موجودہ سیاسی کشمکش (م جلدیں) دبلىی مہورع 
(زمانہ“ قریر ۹۳ع تا ہورع ء ان مضامین کا نیا ایڈیشن 
حریک آزادیٴ پند اور مسلان“ کے نام سے لاہور ہے شائع 
ہوا ے) ۔ 

پردہ ؛ لاہور ٤‏ .ےو ؛ھ (طبع اول .مو رع زمانہٴ تحریر ۹ءء 
ہ۹۳ع)۔ 

قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء لاہور ہ+و ١ء‏ (زمانہٴ تحریر 
۱ء ۰م۲۹ع)۔ 

دید 9و اخیائتادین ہ لاہور ٦ہو‏ رع (طبع ادل ۔م۹م)۔ 
تعلمات ؛ لاہور ۳و رع (زنانہٴ حریر ج٭وو رع ۲ہو ںع)۔ 
اسلام اور ضبط ولادت ؛ لاہور ہورع (طبع اول ٭م۹رع) 
( ہو ء میں شائع ہوۓ وا ی اشاعت ہپ قمم پر مفصل نظرثانی اور 
اضافے کے گئۓے) 

تنقیحات ء دہلی ء مو رع ء (زنانہٴ غریر مو رء تا ے۔ورء۔ 
خلافت و ملوکیت ء لاہور روورع۔ 

اسلامی نظام زندگ اور اس کے بٹیادی تصورات ء لاہور ہبہووعء 
(زمانہٴ غریر و ١ء‏ تا ۹۵۰۱ ٌع) ۔ 

اسلامی ریاست ء لاہور ۹و رع (طبع اول ۲و رع) ۔ 

معاغیات اسلام ء لاہور وو و رع (زمانہ غریر ہ۔٭+ورء تا ہ+ورع) 
سود ء لاہور وہ و رع (ابتدائی مضامین مور میں لکھے گۓ 
لیکن تب شکل میں پہلا ایڈیشن دو جادوں میں پرمورء اور 
و مع میں آیا ۔ نیا ایڈیشن ترتیبِ نو کے ساتھ ۵ہو رع میں 
ا 

اسلام اور جدید معاشی نظریات ء لاہور ہ+ورء ۔ 

مسئلہ“ٴ ملکیت زمین ‏ لاہور ء +ورء (طبع اول و۹مورع) ۔ 

اور سولانا امین احسن اصلاحی و میاں طفیل ےد ء دعوت اسلامی 
اور اس کے مطالبات ء لاہور ےو رع (طبع اول م۹ ۱ع) ۔ 


۰" 
مولانا ابوالکلام آزاد ء ترجان القرآن ء جلد اول و دوم ء مکتبہ سعید ء ناظم آباد > 
کراچی ت ۔ن۔ 
جلد اول طبع اول ر۔+ورع؛ جلد دوم ء طبع اول ہورع جلد 
اول ء نظرثانی شدہ ایٹیشن مو رء ۔ 
باقیات ترجان القرآنِ (مرتبه مولانا غلام رسول مہر) ۔ شیخ 
غلام علی ایت سنزء لاہور ۹و رع (طبع اول ۱+ورع)۔ 
تذکرہ (متبہ فضل الدین مرزا) ء لاہور ء ت ۔ ن (طبع اول ء 
کلکتہ ۱۹۱۹ء)۔ 
مسئلہ خلافت ء سجاد پباشرز لاہورء ۔بوورع۔ 
خطبات آزاد ء اردو کتاب گھر ء دہلی ود۵وع۔ 
آزاد کی تقریریں (متبہ انور عارف) اردو بازار ء دہلی روورء۔ 
مکالات آزاد ء مکتبہ احباب ء لاہور ء ت ۔ ن ۔ 
میرا عقیدہ ء مکتبں جامعہ لمیٹڈ ء دہلی ؛ ۱۹۵۹ء 
نگارشات آزاد ء اردو بازار ء دہلی ء ۔+ورء۔ 
مضامین ء لاہور ٤ت‏ ۔ ن ۔ 
کاروان_ خیال ء بجنور ہم ۹ء ۔ 
صبح امید ء لاہورء ت ۔ ن ۔ 
آزاد کی کمانی ء آزاد .کی زبانی (مرتبہ عبدالرزاق ملیح آبادی ء> 
لاہوزء ت -ٴن ۔ 
غبار_ خاطر ء لاہور ۔ ت ن۔ 
تیںکات آزاد '(س تی مولانا علام رعول مہر) لاہور ۔ 
مولانا ابوالوفا ثناء اللہ ام تسسری' ٤‏ تفسبری ‏ ثائی ؛ ے جادیں ء چشعہ نور ۔ ام تسر۔ 
تن ۔ 
تعلم القرآن ء دفتر اہلِ حدیث ء امرتسر ۹+۵ ١ءء‏ 
تقابل ثلالہ ء دفتر اہل_ حدیث ء ار سر ۹۹ہ علے8كھ۔ 
الفوز العظم ء دفتر اہل_ حدیث ء امرتسر ےو ظرء۔ 
اسلام اور مسیحیت ؛ امرتسر رم۹ رع۔ 


رسالٹ اف ارفف الال امرب وار عَاٌ 


۰۱۲ 


حق پرکاش بر جواب سیتارتھ پرکاش ء آفتاب برق پریس ۔ استسر 
1۸ 6م 
آریوں کا ایشور ء دفتر اہل_ حدیث ء ام تسر ۸ وع ۔ 
تکاح آری ء دفتر اہل_ حدیث ء ام تسر ہہ +ورع۔ 
ترک اسلام الجواب ترک اسلام ء مصطفیل برق پریس ء امرتسر 
بر کیل 
سوامی دیانند کا عقل و عام ء کتب خانہ ثائی ء امرتسر۔ 
ت3 ۔ 
جہاد و وید ء دفتر اہل_ حدیث ء اس تسر ۔ ت ۔ ن۔ 
بحث تناسخ ء دفتر اہل حدیث ء ا متسر ء ت ۔ ن ۔ 
الہامی کتاب ء کتب خان ثٹائی ء اتسر +مو رع ۔ 
حدوث دنیا ء دفتر اہل_ حدیث ‏ امس تسر ۔ 
حدوث بادہ؛ اِيْمَا۔ 
احدؤث: وید ایضاً ۔ 
مناظرہ خواجہ ء ایضاً - 
القرآن العظم ء ایضاً ۔ 
اہل_ حدیث کا مذہب ء امرتسرء ۔ہورع۔ 
آیات متشابہاتء ام تسر ء مم ورء ۔ 

مولانا شاہ اساعیل شہید ء منصبِ امامت ء دہلى ۔ ت ۔ ن ۔ 

ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ء بػر عظم پاک و بندا کی ملتر اسلامید (ترجم بلال احمد 

زییری) کراچی یونیورسٹی ء کراچی ےبوورعن 

مولانا اشرف علىی تھانوی ء بیان القرآن (م, جلدیں ء دہلی و ؛ء (طبع اول ہے ۱۹ع) 
اعال قرآنی ء مطبع الرحان ء کان پور ہ+ورءع۔ 
بہشتی زیوژ ء'مدیہ پپلشنگ کہتی ء بندر روڈ ء کراچی ١١(‏ 
حصوں میں ۹۳ع ۱۲ھ میں انتظامی پریسکائبور سے شائع ہوئی)- 
احیاء السٹن ء امداد المطابع ء تھانہ بھوں ؛ ۹۱ ۱ع]ے۳مھ۔ 
اشرف الجواب (م حصے) اشرف العلوم ٤‏ دیوبند ء ت ۔ ن ۔ 
کثرت' الاژدواج 'الصاحب المواج ء غد ات 'ھاجر کبٰء 
ادیبە ء دہلی ٭ .ح۹ (طبع اول یو :ء میں شائع ہوا ۔ ایک 
اور نسخم اشرف العلوم دیوبند سے ۱۹۳عء/. ٠ھ‏ میں شائع ہوا) ۔ 


۳٣٣۳ 
الافتباہات المفیدہ عن الاشتباہات الجدیدہ ء ادارہ اشرفیہ ء لاہورء‎ 
طبع سوم (اس میں مولانا تھانوی کے متن پر حکم ید مصطفول کی‎ 
شرح ے ۔ یہی کاب اسلام اور عقلیات کے نام ہے دو جلدون‎ 
میں شائع ہوئی) ۔‎ 
نر الطيب یذ کر الإ٘ی الب ٤ء اداراہ اشرنیہ) لاہوڑڈ‎ 
حیاة المسلمین ء دارالاشاعت ء دیوبند ےم ع/ے+م۱ھ ۔‎ 
اصلاح الرسوم ء کتب خائہ عزیزیء دیوبند م+رورعء‎ 
متشابہات القرآن ء اشرف العلوم ء دیوبند ے۱۹۷/ء|م۳ھ۔‎ 
افادات اشرفیہ ء ادارہ اشرف العلوم ء دیوبند ۔‎ 
آداب المساجد ؛ کار پرنٹنگ پریس ء دہلی ء ۵م۹ء/۵ ۱۳ھ ۔‎ 
اسلام اور عبادت ء ادارہ اشرفیہ لاہور ۔‎ 
الاقتضاد نی التقلید ء اداز اشرف العلوم ء کراچی.‎ 
احکام, اسلام ء کزاچیاء‎ 
حقوق_ تعلم ؛ اشرف العلوم ء دیوبند ء دم۹وع/۵ ۴۳ھ‎ 
حقیقة الطریقة من السنة الائیقد ء دارالتبلیغ ء دیوبند ۔‎ 
تفصیل الدین ء دیوبند ۔‎ 
اصلاح_ انقلاب ء دیوبند ۔‎ 
تعلم الدین ء.لاہوں۔‎ 
حقوق و فرائض ء مکتبہ اشرف المعارف ء ملتان ۰ .و رء ۔‎ 
البوادر النوادر ؛ دہلی ء م۹١ء ۔‎ 
مولانا اآکبر شاہ خان نجیب آبادی ء آئیند حقیقت . "ما ء (م حصے) نفیس اکیڈرمی ء کراچی‎ 
۵۸و۱ء۔‎ 
(طبع اول ء جلد اول ۰ء و رء ؛ طبع اول جلد دوم +۱۹ء)۔‎ 
تار اسلام (سم جلدیں) ء نفیس اکیڈمی ؛ کراچی ۸وءءء۔‎ 
طع نان‎ 
قول فیصل ء مینجر عبرت ء جیب آباد ۔ ت ۔ ن ۔‎ 
الطات الرحان ء احوال علاۓ فرنگی حل ء لکھنؤ ۔ ت ۔ ن ۔‎ 
الیاس برئی ء قادیانی مذہب ء حیدر آباد دکن اور لاہور ۔‎ 


آمنہ صدیقی ء افکار عبدالحق ء اردو اکیڈرمی سندھ ؛ کراچی ء ۹۲ء ۔ 


اض 


مولانا این احسن اصلاحی ء دعوتِ دین اور اس کا طریق_ کار ء مکتبں جاعت اسلامی > 
لاہور ۱۹۵۹ء ۔ 

تدبر قرآن ء جلد اول ء لاہورے+ووء۔ 
اسلامی ریاست میں فقہی اختلافات کا ۔حل ء مکتبہ چراغ واہ > 
کراچی .۱۹۵۰ء ۔ 
حقیقتر شرک ء مکتبد جاعت اسلامی ء لاہور ۹۵۰ وء ۔ 
حقیقتر توحید ہ ایضاً ۔ 
حقیقتر 'ماز ء ایضاً ۔ 
اسلامی ریاست (م حصے) ایضاً ۔ 
اسلامی قانون کی تدوین ء لاہور ء .وو رء ۔ 
تزکید نقس ء لاہور ۱۹۹۸ء ۔ 

مولانا حامد الانصاری ء اسلام کا نظامم حکومت ء ندوۃ المصنفین ء دہلی ۔ 

حامد حسن قادری ء داستان تارج اردو ء آگرہ ٤‏ ؛م۹ء۔ 

خواجە حسن نظامی ء ترجمہ کلام مجید ء نظام المشائخ ء دبلی ء مو رع مھ ۔ 


تار مسیح ء نظام المشائخ ء دہلی ے ۱۹ء ۔ 

پردیال کی گھڑی ء حبوب المطابع ء دبلی ۵ ۹۲ء (آریہ ساجیوت 

کے علافع)ان 

سی پارہ دل (جموعہ مضامین خواجہ حسن ئنظامی) ء دبلی 

روہ دومج 

جگ بیتی کہانیاں ء ولی پرنٹنگ ورکس ء دہلی ۹+۲ ۱ء ۔ 
مولانا حسین احمد مدنی ء نقشِ حیات (ع جلدیں) ء دیوبند ء م۹۵رء ۔ 

متحدہ قودیت اور اسلام ء جلس قاسم ٴالعلوم ؛ دیوبند ۔ 

ارشادات ء دیوبند وج و ء ۔ 

مکتوبات ء دیوبند ۹۵۹ء۔ 
مولانا حفیظ الرحان سیوہاروی ء اسلام کا اقتصادی نظام ء ندوۃ المصنفین ء دہلی ۔ طبع 
ڈاکٹر حمید اللہ ء عہد تبوی ۶ کا نظام حکمرانی ء جامعد مليہ دہلی ٦-وصء۔‏ 


رسول اآکرم۶ کی سیاسی زندک ء دار اشاعت ء کراچی ؛ ۵۰و وء۔ 


سم 
ان مضامین کا مجموعم جو ن۹۳ ٤ء‏ اور .۵ء کے درمیان 
لکھے گئے)۔ 
قانون بین المالک ء حیدر آباد دکن ۔ 
آنحضرت۶ کے میدان جنگ ء حیدر آباد دکن ۔ 
صحیفہ ہام بن منبہ ء حیدر آباد دکن ۔ 
سیاسی وثیقے ء لاہور - 
مولانا حمید الدین فرابی ء مجموعب تفاسیر فراہی ء (ترجمہ مولانا امین احسن اصلاحی) ء 
مکتبہ جاعت اسلامی ء لاہور ۔ 
ذبیح کون ؟ دہلی ۔ 
خواجہ عبدالحبٔی فاروق ؛ ہارے رسول۶ ہ چامعہ ملیہ ء دہلی ۔ 
الفقان ء لاہور ۔ 
خورشید احمد ء اسلامی نظریمٴ حیات ء کراچی یونیورسی کراچی ء طبع ثای ہ+ووء۔ 
عروکر امامی۔ غاا وك ) اھ ات مان اقال کء حا 
مطبوعات کراچی ٦ءء‏ ۔ 
ہندوستان میں مسلانوں کا نظام_ تعلم : ایک تاریخی تجزیہ ء تعلم 
کا سسئلہ ؛ ادارہ مطبوغات ؛ کراچی جو 1ء ؛ ص 3ح تام ۔ 
نظریبٴ پاکستان اور اسلامی آئیڈیالیجی ء ادارہ مطبوعات نورسی ء 
کراچی وہورء ۔ 
سولانا رحان علىی ء تذکرہ علاۓ بند ء (اردو ترجمہ و حواشی ؛ د ایوب قاری) ۔ 
پاکستان ہسٹاریکل سوسائئی ؛ کراچی و+ووء (طبع اول ء لکھنؤ م ( ٤ہ)‏ ۔ 
مولانا رحمت اللہ کیرالوی ء اظہار الحق (بائیبل سے قرآن تک ء ترجمہ مولانا اکبر علی ء 
شرح و تمحقیق مولانا مچد تتی عثانی) ء مکتبە دارالعلوم ء کراچی ۹٭۹ء۔ 
رشید احمد صدیی ء آشفتہ بیانی میری ء علیگڑھ ؛ ۱۹۵۸ء) ۔ 
کتاب کے آخر میں ان تمام اہل قلم کی فہرست دی گئی ہے جن 
کا تعلق علیگڑھ سے رہا ہے ۔ ان کے علمی کام ک بھی نشاندھی 
کی گی ہے ء البتہ فہرست میں علی گڑھ کو بناۓ والوق کا کام 
زیادہ ے اور ان کا کم جن کو علیگڑھ ۓ بنایا) - 


٣۵ 
گنجھاۓ گرانمایاء مکتیں جامعد لمیٹڈ ء دبلی ++ودء (مولاتا‎ 
عچد علی اور مولانا سید سلمان اشرف پر مضامین) ۔‎ 
رئیس احمد جعفری ؛ سرت ید علىی ء دہلی ۲س ورء۔‎ 
سجاد انصاری ء شر خیال ء علیگڑھ ے ۹۲ء (خصوصیت ہے مضمون ”سسلنانِ پند اور‎ 
تحریکر اصل2ح“ لائق مطالعہ ۓے) ۔‎ 
> مولانا سعید احمد آکبر آبادی ء الترق ف الاسلام یعنی اسلام میں غلامی کی حقیقت‎ 
ندوۃ المصنفین دہلی ہ طبع سوم .ہو ؛ء (طبع اول ۱۹۳۸ء) ۔‎ 
غلامانر اسلام ء ندوۃ المصنفینء دبلیء  مووء۔‎ 
صدیق اکبر ء تدوۃ المصنفین ؛ دہلی ۔‎ 
وحی اللٰہی ء ندوة المصنفین ء دہلى ۔‎ 
مولانا عبید اللہ سندھی اور ان کے ناقدء لاہور ء ہمووء۔‎ 
مولانا سعید انصاری ؛ سیرة الصحابیات ہ دارالمصتقین ء اعظم گڑھ ء ہم ورء ۔‎ 
سیر انصار (م جلدیں) دارالمصنفین ء اعظم گڑھ پرمورء ۔‎ 
تفسیر ایو مسلم اصفہانی ء دارالمصنفین ء اعظم گڑھ ۔‎ 
مولانا سیدٌڑسلیان ندوی ء خطبات . مدارس ء مطبع معارف ء اعظم گڑھ ۶ ۹ء (طبع‎ 
اولژ ۱۹۲ء)۔‎ 
ارض القرآن (م چلدیں ء دارالمصنفین ء اعظم گڑھ .۹ء (طبع‎ 
اول لکھنؤ ۔ ۱۹۲ء) ۔‎ 
سیرة النبی (جلد سوم یا ششم) اعظم گڑھ ۲ -۔ ۱۹۰۲ء (طبع‎ 


اول م+ورء تا ہ٭+۹رء)۔ 
عرب و پند کے تعلقات ہندوستان اکیڈعی الہ آباد ۹ء ۔ 


سیرة عائشہ اردو اکیڈیمی سندھکراچی ےہ۹ ء(طبع اول ۱۹۲۰ء)۔ 
حیات مالک ء اعظم گڑھ ۔ 
عربوں کی چہاز رای ء اعظم گڑھ ء ۱۹۳۵ء ۔ 
حکومت الہید کے قیام کی دعوت ء ادارہ دعوت حق ء حیدر آباد 
ڈکن ےرورءے 
ہذا کی خا کے ؛ ایساے 

٦‏ حیات شبلی ء اعظم گڑھ ء ٣م‏ ۹ء 


٦٢ 
1 خلافت عثانیہ اور دنیاۓ اسلام ء اعظم گڑھ ۔‎ 
مسلان عورتوں کے جنگی اور اخلاق بہادری کے کارنامے ء ایضاً ۔‎ 
بہادر خواتین ء ایضاً ۔‎ 
سر سید احمد خان ء رسالہ بغاوت بند (ترجمہ : ڈاکٹر عمود حسین) ء کراچی ۹۵۵ء۔‎ 
شاہ وی اللہ دہلوی ء حجتۃ اللہ البالغہ (ترجمہ مولانا عبدالرحم) ؛ لاہور +۹۵ ۱ء ۔‎ 
- شاہ اسماعیل شہید ء منصبِ امامت ء آئینہ ادب ؛ لاہور؛  ہوورء‎ 
علام: شہلی نعتی ء علم الکلام ء مطبع مفید عام ء آگرہ ۲۔ ورء ۔‎ 
الکلام ء نامی پریس کان پور م. ۱۹ء ۔‎ 
الغزالیٰ ء اعظم گڑھ ۰۶ء (طبع اول ۱۹۰۱ء)۔‎ 
ا اوت اعظم گڑھ ؛ ٣۹ء (طبع اول ۱۸۸۹)۔‎ 
النمان ء لاہور ۔ ت ۔ ن ۔ (طبع اول ۱۸۹۳ء)۔‎ 
الفاروق ء لاہور ۔ ت ۔ ن (طبع اول ۱۸۹۸ء) ۔‎ 
سیرة النبی (م جلدیں) اعظم گڑھ ء ۹۵۳ ء (طبع اول ۸ء)۔‎ 
مقالات شبلی (ہ جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔‎ 
مکتوبات شبلی (ہ جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔‎ 
مولانا شبیر اححد عثانی ء اعجاز القرآن ء دیوبند ۔ ت ۔ ن ۔‎ 
خطبات ء لاہور ۔‎ 
 مالسا ٭وضع الثرآن ء غختضر تنژیری حواشی ء انجمن حایت‎ 
لاہور ۔‎ 
مولوی طفیل احمد منگلوری ء مسلانوںن کا روشن سسقبل ء کتب خانہ عزیزی ء دہلی‎ 
۵ء۔‎ 
ظفر علی خان ء معرکہ مذہب و سائنس ء (ولم ڈریپر یىی ہسٹری آف دی کانفلکٹ آف‎ 
ریلیجن اینڈ سائنس کا ترجمہ) ۴۶ 8ھ‎ 
علامہ عبداللہ عماری ء مقالات قرآنی ء کتاب منزل ء لاہور ۔‎ 
ڈاکٹر سید عبداللہ ء میر امن ے عبدالحق تک ء جلس ترق ادب ء لاہور ۹۵ء ۔‎ 
سر سید احمد خان اور ان کے نامورارفقاء کک اردو نثر کافی‎ 
اور فکری جائزہ ء مکتبہ کارواں ء لاہور ۵0ء‎ 


79 
مولانا عبدالباری ندوی ء تجدید دین کاسل ء مکتبں تجدید دین ء لکھنؤ و نفیس اکیڈعمی ء 
کراچی مہوورء ۔ 
تجدید تعلیم و تبلیغ ء ایضاً ۔ 
تجدید تصوف و سلوک ء ایضاً ۔ 
یدید معاشیات ء ایغاً ۔ 
[مولانا اشرف علی تھانوی کے افکار اور ان کے کارنامہٴ“ تجدید کا مقصل آأور 
عقیدمندانہ جائزہ) ۔ 
سید عبدالباری ء بیابان کی شب تاریک میں قندیل رہبانی : مولانا سید ابوالحسن علىی ندوی 
سے ایک ملاقات ۔ 
مابناپ پیغام لندت ء جلد جح ۔علد رر بارچ رےورء 
ص ہر تا وہ 
عبدالرزاق قریشی ء نواۓ آزادی ء اردو ریسرچ انی ٹیوٹ ء٤‏ بی ءموورء۔ 
عبدالرحان خان ء تعمبر پاکستان اور علاۓ ربانی ء ملتان ؛ ۱۹۵۹ء ۔ 
ڈاکٹر عبدالحق ء مقدمات عبدالحق (م جندیں) (مرتبں مرزا چد بیگ) مکتبہ ابراہیمیم ء 
حیدر آباد دکن ء پپ٭ورء۔ 
مولانا عبہالسلام ندوی ء اسوۃ صحابہ (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔ 
سیرت عمرو بن عبدالعزیز ء اعظم گڑھ ۔ 
تار فقد اسلامی (عچد ظفری کی تارب التشریع الاسلامی کا ترجمم) 
اعظم گڑھ ۔ 
اقبال_ کامل ء اعظم گڑھ ۔ 
عمر خیام ء اعظم گڑھ ۔ 
شعر الہند ء اعظم گڑھ۔ 
اسلام کا قانون فوجداری ء اعظم گڑھ ۔ 
القضاء ق الاسلام ء اعظم گڑھ ۔ 
مولانا عبدالشکور ء عام الفقھہ (ہ حعے) - 
عبدالکریم ء ”'پرویز صاحب کے افکار کا شجرۂ نسب“ ء فاران ء کراچی ء مارچ دو رء ٤‏ 


صوےے ۲۶ مّرے 


۳۰۸ 
عبد اللطیف اغظمیء شہلیى کا مہ اردو ادذب میں ء شبلی اکادمی ء دہىی ۵م۱۹ءء 


سولانا عبدال|جد دریا بادی ء تفس _ ماجدی ‏ تاج کمپنی (طبع انی ء جلد اول ء لکھنؤ 
۹ء)۔ 

چد علىی : ذاتی ڈائری کے اوراقی ء (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ء 
۵ءء ۱۹۵۰ء۔ 
حکیم الامت : نقوش و تاثرات ء اعظم گڑھ ۔ 
تصوف اسلام ء اعظم گڑھ ۔ 
سفر حجاز ء طبع دوم ء صدق جدید بک ایجنسی ء لکھنؤ ۹۵۱رء۔ 
قصص و مسائل ء لکھنؤ +نء (طبع اول مم۱۹ء) ۔ 
حیوانات قرآن ء ایض ۔ 
جغرافیہ قرآن ء ایض ۔ 
اعلام القرآن ء ایضاً ۔ 
خطوط مشاپبر ء (شہلی ء اکبر اور مد علی کے خطوط بنام مولانا 
دریا بادی) تاج کپٹی لییٹڈ ء لاہور) - 
اکبر ناپ یا اکبر میری نظر میں ء ادارہ روغ اردو لکھنؤ 
۳ء ۔ 

عبدالمجید سالک ء مسلم ثقافت ہندوستان میں ء لاہور ۔ 

عبدالوحید خان ء تاریخ افکار و سیاسیات اسلامی ء لاہور ۔ 


مولانا عبید القہ سندھی ء شاہ ولی اللہ اور ان کی سیاسی تحریک ء سندھ ساگر اکادمی ء 
لاہور ۹۵۲١ء‏ - 
قرآنی دستور انقلاب ء بیت الحکت : لاہور ہم رء ۔ 
جنگ انقلاب ء شیخ غلام علىی ء لاہور ۹۵ء ۔ 
اردو شرح حجة الہ البالغہ ء لاہور ۱۹۵۲ء ۔ 
خطبات ء لاہور ۔ 
مفتی عزیز الرحان و مفتی چد شفیع دیوبندی ء فتاویٰ دارالعلوم دیوبند ء دیوبند ء ت ۔ ن ۔ 
غلام احمد پرویڑء معارف القرآن (م جلئیں) دہلیء رءوورء دءورء۔ 
معراج انسانیت (معارف القرآن کی چوتھی جلد) ء ادارہ طلوع 
اسلام ء کراچی ء ۹م ورء (نعارف القرآن کی پہلی تین جلدیں 


۳۹ 


اب ابلیس و آدم ء جوۓ تورء برق طور اور شملہ مستور کے 
ناموں سے شائع ہوئی ہیں) ۔ 
سلیم کے نام (م چلدیں) ء ادارہ طلوع اسلام ء لاہور ۔ 
جلداول و دومء ووورءء جلداسوم .+ورء (طبع اول ۱۹۵۳ء) 
طاہرہ کے نام (م جلدیں) ء ایضاً ۹۵۹۰ء ۔ 
لغات القرآن (م جادیں) ء لاہور ہہ روورء۔ 
اسبابِ زوال امت ء ادارہ طلوع اسلام ؛ کراچی ۱۹۵۲ء ۔ 
اسلامی نظام ء کراچی ۱۹۵۲ء ۔ 
فردوس گم گشتہء _کراچی ء م۹۵ء ۔ 
نظام ربوبیت ؛ کراچی ء م۹۵ ۱ء ۔ 
مفہوم القرآٹ ء لاہورء رہوورء۔ 
پاکستان میں قانون سازی کے اصول ء کراچی ۔ 
قرآن کا سیاسی نظام ء لاہور ۔ ت ۔ ن ۔ 
اسلامی معاشرت ؛ کراچی ؛ ۱۹۵۵ء ۔ 
اقبال اور قرآن ؛ کراچی ۔ 
انسان نے کیا سوچا ؟ کراچی ۱۹۵۵ء ۔ 
٥67ی‏ وا اف ار اعد مع :ب۹۷( 
”ترجان القرآن و تفسیر حضّرت مولانا ابوالکلام آزاد“ ء معارف > 
جلد ر+ء عدد رء جنوری مو رء ۔ 
”رسول : قرآن کی روشنی میں“ معارف ؛ جلد ےس ء عدد س۳ ء مر 
۵ء ۔ 
ڈاکٹر غلام چیلانی برق ء دو قرآن ء کتاب منزل ؛ لاہور ۔وورء ۔ 
دو اسلامء لاہور ہہورء۔ 
حرف غعرمانك ؛ لاہور ۔ 
ایک اسلام ء لاہور ۔ 
جہاں نو ء لاہور ۔ 
مفتی کفایت الہ ؛ تعلیم الاسلام (م حصے) ء دہلی ۔ 
ظفر الدین بہاری ؛ حیات اعلول حضرت ؛ (سواخ مولانا احمد رضا خان بریلوی) ء جلد 
اول ء مکتبہ رضغویہ ؛ کراچی ؛ ۱۹۵۵ء۔ 
حبوب رضوی ء تاریخ دیویند ء دیوبند ٢۹۵۲ء‏ ۔ 


ہے۳ 


مولانا عچد ادریس کاندھلوی ء احسن الحدیث فی ابطال العثلیث ء ادارہ اشرف التبلیغ ٭ لاہوو۔ 


مولانا مد اسلم جیراچہوری ء تارج الامت (ے جلدیں) ء مکتبہ جامعہ ملیہ ء دہلی ء ت ۔ ن ۔ 
(یں سلسلہ کتب م۲ ٭ ۱۹۲۵ء سے ۹ء تک شائع ہوا ے اور غالباً خضری کی تار اسلام نے 


ناغوٰۂ ل)' 


نکات القرآن َ سنگقهم کتاب گھر ء اردو بازار ء دہلی ء ۹۵۲١ء‏ ۔ 
خواتین ء سنگھم گھز ٠‏ دبلی ٤‏ ۵۲و رء ۔ 

تارب جمع قرآن ء جابعد مليد ء دہلی ۔ 

تعلمات قرآن ء دبلی ٤‏ م+۹رء ۔ : 
”سیرة النبی جلد چہارم پر تبصرہ؟“ ء جامعد ء دہلی ء نومپر 


٭۳ثء و جنوری ۱۹۳۸ء - 


شیخ چد اکرام ء موج کوثر ؛ فیروزسنز لمیٹڈ ء لاہورء طبع پنجم مہورء۔ 


علامبں چد اقبال ء تشکیل جدید ال ہیات اسلامیہ (ترجمہ سید نذیر نیازی) ء بزم اقبال ء 


لاہور ٤‏ ۱۹۵۸ء ۔ 


اسرار خودی ء لاہور (طبع .اول ۱۹۱۵ء) ۔ 

روز ے خودی ء لاہور (طبع اول ے:۱۹ء) ۔ 

پیامم مشرق ء لاہورء ہم ؛ء (طبع اول ۱۹۰۳ء) ۔ 
بانگر دراء لاہور مم ء (طبع اول م۱۹۰ء)۔ 
زبور عجم ہ لاہور مو رء (طبع اول ے+۱۹ء) ۔ 
چاوید نام ء لاہور ء (طبع ارل ۱۹۳۲ء) ۔ 

بال جبریل ء لاہور ء ۲م۱۹ء)۔ 

پس چہ باید کرد اے اقوام شرق ء لاہور مم۹وء (طبع اول 
٦ء)۔‏ 

ضربر کلیم ء لاہور ء (طبع اول ۱۹۴۰۸) ۔ 

ارمغانِ حجاز ء لاہور ء (طبع اول ۱۹۴۸ع) ۔ 

مضامین اقبال ء حیدر آبادء دکن ء ہمورء۔ 

اقبال نامہ (م جَلّدیں) ء َتیه شیخ عطاء القہ) ء لاہور ۔ 
باقیات ء (متبہ سید عبدالواحد) لاہور م۹۵ رع ۔ 


حرفر اقبال ء لاہور ۔ 


مولانا مچد طیب ٤‏ الکلام الطیب ء دیوبند ۔ 


ایک قرآن ء کراچی ۔ 


۳۴ 
ڈاکٹر چد عزیز ء اسلام کے علاوہ مذاہب کی ترویج میں اردو کا آحصہ ء ان ترق اردو 
پند ء علی گڑھ ۹۵ء ۔ 
علاتٌ عد 'عنایت: ال المشرق ٤‏ تذکرہ اس تسر ءا مم ار ۔ 
حافظ 'عذ گوندلوی ؛ اثبات التوحید بابظال التثلیث ء (ایک اہل. 'عدیث عالم کی طرف ہے 
پادری عبدالحق کا رد) ۔ مقام_ اشاعت اور تاریخ درج نہیں ۔ 
مولانا چد میاں ء علاء حق اور ان کا جاہدانہ کارنامہ ء دہلی ء ومورء ۔ 
علاء پتد کا شاندار ماضی ء (م جلدیں) ء دہبلی ء ےۓ9۹م٤ ٤‏ 
وو سے 
چد عنایت الله :تد کرہ علائۓ فرنگی ححل ‏ لکھنؤ ےم ورع۔ 
مچد بحیلی تنہا ء سیر ال صنفین (م جلدیں) ء جامعہ مليه ء دہلی ؛ م۱۹۲ء ۲ ۹9۲۸ء 
شیخ الہند مولانا حمود الحسن ء خطبد صدارت ء سالانہ اجلاس جمعیت علاے پند ‏ 
۲۰و۱ء۔ 


مقالات ء دیوبند ء ت ۔ ن ۔ 


ے حود شیرانی ء پنجاب میں اردو ؛ لاہور ر٭+ورء۔ 

مسعود حسین غان ء تاریخ زبان اردوء لکھتؤ ۔ 

مسعود عالم ندوی ء ہندوستان کی پہلی اسلامی حریک ء راولنڈی ۰ ۱۹ء ۔ 

چد بن عبدالوہاب ء کراچی و۹م۱۹ء ۔ 

الام اق سو ازع کرا یك ھاہ رَ2َء 

مولانا عبید اللہ سندھی کے افکار کا تنقیدی جائزہ ء دہلی ۔ 

دربار عرب میں ؛ کراچی ؛ ئو۹ء۔ 

غرب قومیت ء لاہوڑ۔ 
””بٹر صغیر پاکستان و پند میں اسلامی تحریک کی تاریخٴ““ 
در ادوار جاعت اسلائی ء حصب ششم ؛ لاہور ہدیہاعء 
ص مم تا ہے ۔ 

ٰاجی معین الدین ندوی ؛ خلفاۓ راشدین ء اعظم گڑھ ۔ 
سہاجرین (م جلدیں) ؛ اعظم گڑھ ۔ 

شاہ معین الدین ندوی ء تاریخ اسلام (م جلدیں) ء اعظم گڑھ -_ 
افکار حدیٹ؟ ء؛تعارفء رب علد یہ (م+۱۹ع)- 


۳٣٢ 
سید متاز علی ء تفصیل البیان ی مقاصد القرآن (ہ حصے) ۔ دارالاشاعت پنجاب ء لاہور‎ 
روم‎ 
(آیات قرآنی کو موضوعات کی مناسبت ہے عرتب کیا گیا ےجا)۔‎ 
ہہ رء (یہ خطبات‎ ٤ تولاتا ملظ حون نات ہ الدین القیم ء نفیس اکیڈمی‎ 
پەم ۸م وع کے درمیان جامع عثائیں میں وت کے کے ایڈیشن مم ۱۹ء میں لکھنؤ نے‎ 
- غائع ہوا)‎ 
دہلی ء‎ ٤ مسلانوں کی فرقں بندی کا افسانم ء ندوۃة المصنفین‎ 
و می‎ 
ہندوستان ہیں سسلانوں کا نظام تعلیم و تربیت (ء جلدیں) ء‎ 
لدوۃ المصنفین ء دہلی +ہ+ورء (طبع اول ۳م۱ھ) ۔‎ 
- تذ کرہ حضرت شاہ ولی اللہ ء کراچی ۱۹۵۲ء ء طبع دوم‎ 
(اصاد یہ مضمون الفرقان کے شاہ ولی الہ ممبر میں شائم‎ 
ہوا اتھا)ڈ‎ 
سواخ قاسمی (ج جلدیں) ء دیوبند  ۵و ںء ۔‎ 
تدوین حدیث ؛ کراچی ؛ ہی۹ ۱ء (اس کا ابتدائیق حصہ پہلے‎ 
 )اھت ترجان القرآن میں شائع ہوا‎ 
امام اِو حنیفہ کی سیاسی زندگ ء نفیس اکیڈمیٰ ء کراچی ۔‎ 
التتی الخاتي ء حیدر آباد ۔‎ 
- اسلامی معاشیات ء تفیس اکیڈمی ؛ کراچی‎ 
- ڈاکٹر میر ولی الدین ء قرآن اور تعمیر سرت ء ندوۃة المصنقین ء دہلی‎ 
جم الغنی خان ء مذاہب اسلامء لکھنڑ م+ورء۔‎ 
- نصیرالدین ہاشمی ء دکن میں اردو ء اردو  کز ء لاہور ء چوتھا ایڈیشن ء ۱۹۵۲ء‎ 
ڈاکٹر یوسف الدین ء اسلام کے معاشی نظرے ء حیدر آباد دکن ۔‎ 
(ب) اردو رسائل‎ 
۔ معارف ء اعظم گڑھ ۔‎ 


۲۔ ترجان القرآن - حیدر آباد و لاہور - 


سے۳ 
سپ ۔ نگارء لکھنؤے 
م ٭ طلوع اسلام ء دہلی و کراچی - 
جد لابا روا 
٦‏ ۔ چراغ راہ کراچی ۔ 
ے ۔ فاران ء کراچی ۔ 
(ج) انگریزی کتب ۔ 
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حصہ۔“ دوم 


(۱۹۳۰ء - ۱۹4۰۸ع) 


حضما4 دوم (۰۱۹۴۹ ۔ ۰ۓ۹١١)‏ 


پہلا باب 
معاشریق اور ادبی پس منظر 


بیسوی_ صدی کے آغاز میں ہندوستانی تحریک آزادی زور پکڑ چکی تھی ۔ ہندوستان 
کی دو بڑی قومیں (ہندو اور مسلإان) ملک کی آزادی کے لیے متحدہ کوشش کر رہی تھیں ء 
میثاقِ لکھنؤ (ہ ورء) اس تعاون کی سب سے بڑی مثال ے ۔ بعد ازاں تحریک خلاف 
اور تحریک عدم تعاون (۹۱۹ء) میں کاندھی جی اور مولانا چد علی جوپرک ویر 
دونوں قوسوں نے اتحاد اور یکانگتٹ کا:مظاؤزی كیا "۔ : اس وقت مسلات , یئ 
قوم انڈین نیشنل کانگریس میں شامل تھے آل انڈیا مسلم لیگ کے قیام میں آ جانۓ کے 
بعد بھی ۹۳۵۰ء تک ھی صورتِ حال قائم رہی ۔ تولانا ابوالکلام آزاد ؛ مولانا چد علی 
جوہر اور قائد اعظم مچد علی جنذاح پندوستانی راہناؤں میں مقتدر حیثیت رکھتے تھے ۔ 
اول الذکر تو آخری دم تک کانگریس ہی سے وابستہ رے ۔ تحریک آزادی ؛ جلسے ء 
جلوسوں ء عدمِ تعاونِ اور مختلف قسم کے بائیکاٹ کی صورت میں روز افزوں ترق کرتی 
گئی ۔ دونوں قوموں ےۓ یکساں جانفشانی کے ساتھ قربانیاں دیں اور سینہ سپر ہو کر 
انگریز سامراج کا مقایلہ کیا ۔ جلیانوالہ باغ کا واقعہ اس کا سب سے بڑا ثبوت ہے - تقریباً 
۵ء ہے انگریز سامراج کی گرفت ڈھیلی پڑۓ لگی اور بالآخر دوسری جنگ عظیم تۓے 
اس کی بنیادؤں کو متزلزل کر دیا۔ 





یں متحدہ تحریک آزادی بہت دیر تک اپنی وحدت قائم نە رکھ سی ۔ اس کی چند 
ایک وجوہات تھیں ۔ ایک تو یں کہ پندو قوم ایک ہزار سال بعد غلامی کے طوق کو 
گلے سے اتار کر پھیٹک رہی تھی ؛ دوسرے وہ یہ عسوس کر رہی تھی کہ اس کا دور 
قشاة/الثائیہ آ گیا سے ۔ انھوں ۓ انگریزی حکومت کے خلاف غم و غضہ کے اظہاز کے 
ساتھ مسلانوں يی رف تعصب اور تنگ نظری کا ثبوت: بھی دینا شروع کیا ۔ اس ؛فرت کی 
ڈتے داری تذعیٰ اور سنگھٹن کی تحریکیں بھی تھیں جو پندو مذہبی راہناؤں ےۓے شروع 
'کر رکھی تین ۔ تحود کاندمی کی شخضیت: اور تحریک سزاسر سکیولر نہیں تھی . ان ک 
ابی پرارتھنا (اپنی روحاق سطح کے باوجود) ان زجحانات کو فروغ دبتّی تھی جو ہندؤ 
مَسَتلم: مناقشات کی صورت میں ظاہر ہوۓ ۔ تحریک خلافت اور تحریک عدم تعاون کی 
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۳۸۸۰ 


قاکامی کے بعد میثاق لکھنؤی روح یکسر معدوم ہو گئی اور کم و بیش پندرہ سال تک 
پندو مسلم جھگڑے فضا کو مکدر کرے رے ۔ ان ک ظاہری وجوہات تو معمولی اور 
ے بنیاد ہوتی تھیں مگر دُر اصل یہ اس گہری خلیج کی شاندعی کرۓے تھے جو ان 
دونوں قوسوں میں حائل تھی ۔ مشت رکہ مسائل اور تقدیر کا شکار ہوۓ ہوۓ بھی مستقبل 
کے سوال پر یں متحد نہ رہ سکی ۔ چوٹکہ ابھی تک ہندوستانی سکیولر کم اور (تقلید پسند) 
مذہبی زیادہ تھے ۔ 


۵ءء کے دستور کے مطابق ہندوستان میں قومەی حکومتیں قیام میں آئیں مگر اس 
کے نتیجے میں پندو مسلمٴ اختلافات اور بھی شدید ہو گئے اور مسلم لیگ کانگریس سے 
دور ہوتی چلی گئی ۔ قائد اعظم مد علی جناخ کی سعی سے ۵ اعءت۔.م۹ ۱ء کے عرصے 
میں مسلم لیگ ۓ تمایان سیانی حیثیت حاصل کز لین خط حٰی کہ ۳ء مارچ مو ۱ء کو 
سٹوپارک! لاہوں ١‏ فی رپا تتتاق ریزولوشن پاس ہوا جو شیر بنگال مولوی فضل الحق ۓے 
کر تا تھا ۔ بالملخصوص ۳۵ ١ء‏ سے قائد اعظم کو بیک وقت کئی عاذوں پر جنگ 
کرنا پیا لوک عاذ آزادی جہاں مسلم لیگ مکمل طور پر کانگریس ہے اھشالہ ربظاقہ ال 
رہی تھی ۔ دوسرے مسلإاتوں کو کانگریسں سے علیحدہ کرنا اور تیسرے پاکستان کی تشکین 
کے لے سر نو رکوششن ام اگنت ے۹۳ اء کو بسّرصغیر پاکستان و'ہنذ کی تقسم 
غمن ان 'آی اور :پاکئات کی۔ بطور ایک:آزادملی ٹفکیں ڑزل ناک دا رای ناك ادن 
عثاد کی کوکھ ہے پیدا ہوٹی اوز آزادی ہے چھ ماہ قبل ہی برصغیر پاکستان و بند میں 
دونوں بڑی قوتوں میں جھگڑے اور فسادات شروع تھے توراد اق میں! کو فالغ 
پندوؤں کا ساتھ دیتی تھی ء نہ صرف یں کہ گاؤں کاؤں ء شہر شہر انسانون کا'خون ندیوف 
کی صورت میں با بلکہ یہ بھی کہ ایسے:م ناک اور حیا سُوز مظاہرے ہوۓ :کہ ان کے 
اعادہ سے رونگٹے کھڑے ہو جاتے ہیں ۔ تارب میں ایسی مثالی ںکم ماتی ہیں ۔ ایک اندازے 
کےسطابق اس عرصە میں پندرہ بیس لاکھ انسان کام آۓ ۔ ان تمام فسادات ےۓ نہ صرف 
جسانی طور پر بلک پر احاظ ہے پاکستان اور ہندوستان کے ذربیان ستقل غثاد کی بنیاد 
"کپڑی در کیہ اس میں انگریڑز سامراج کی چالیں بھی شامل ہین کۂ کشمیر کا مسثلد 
انہیں کی سیاست کا رہن منت ہے - 

اس تمام عرصے میں لکھنے والوں کے سامنے سیاسی ذلت اور اقتصادی زبوں حالی کے 
کاچھائن ٹوو جژ٘ سس روک مھت نظام کو فروغ دیا تھا 
اس کے سبب کاشتکاروں کی اکثریت نہایت غریب ہو چک تھی ۔ پھر روز افزوں صنعت کاری 
ے صنعی مزدوروں کا طبقہ پیدا کیا تھا جسے .کم و پیش فاقہ کشی کا سامنا تھا ۔ جبکہ 
جاگیرداز اور صنعت کار عیاشیٰ میں فخر عسوس کرے تھے ۔ دولت کی اس غیر مساوی 


ار 


تقسم ے دانشوروں اور تعلم یافتس نوجوانوں (جن کی اکثریت کم و بیش ے کار 
تھی) کو سوچنے پر محبور کیا ۔ اس وقت ہندوستان میں سیاسی سرگرمیاں بھت تیز .تھیں ۔ 
پندوٴللم مناقشات کے باوخؤد تام ہندوستان کے مسائل مشت رک تھے ہندوستاتی یاست ء 
بین الاقواسی طیاست کا ایک اہم حصہ بن گئی تھی ۔ پارے دانشؤرء پارے اخلاق ء 
رسم و رواج ء تعلیمی تظام اور ثقافت سے کھوکھلے بن کو ے دردی ہے ے نقاب کر 
رے تھے ۔ معاشرق زندگی میں گھٹن "اور ڈباؤ نے انساق شخصیت منشر ہو رہیٰ تھی ۔ 
مذہب کے ام پر جو اصول وضع ہو گے تھے وہ عوام کے ساتھ جوٹک کی طرح چمٹ گئے 
تھے ۔ اس ہے ذہی انتشار پھیل رہا ٹھا ۔ ود پر طبقے اور پر گھر کے اندر رہتے سہنے 
اور سوچنے کے طریقؤں پر اختلاف اور تضاد تھا ۔ پردہ دار طبقہٴ نسواں کی آزادی کے 
متعلق بھی بہت لے دے ہو رہی تھی ۔ عبت اور شادی کی رسموں پر بھی کڑی تنقید 
جاری تھی ۔ ان کے سبب جذباتی اور جنسی زند ہیں‌کشمکش پیدا ہو چکی تفی ۔ کئی طرح 
کی ےراہ رویاں اور ہماریاں دیکھنے میں آ رہی تھیں ۔ خصوص معاشرتی حالات نۓ انسافی 
زندگی میں الجھن اور پیچیدگیاں پیدا کر دیَں ٤‏ ختلف اور متضاذ قسم کی پریشانیاں مٹل5 
تردد ء خوفر جارحیت ء اقتداری ہوس ء ے بسی اور شہرت کی بیارانہ خواہش افراد کو 
کھاۓ لی ۔:مگر پازے + مصنفین ان کا شکار: ہے 'ہونۓے بھی :ان کا علاج۔ کرنا 
چاہتے تھے ء چنانچہ پارے ادباء ء علم نفسیات اور بالخصوص فرائیڈ کے نظریہٴ تحلیل نفسی 
کی روشنی میں پارے معاشرے کی الجھنٹوں اور افراد کی داخلی کیفیات کا تجزیهہ کرۓے 
لگے ۔. اشتراکیت کے اصولوں ۓ بھی ذپنوں کو متاثر کیا اور ادباء ۓ فرد کو ساج 
میں ُس کے مقام > حقوق اور ذمہ داریوں ہے آگاہ کرٹا شروع کیا۔ بلکہ شعراء یہ پوچھنے 
لگ ےک ہ کیا مشرق کا کوئی خدا نہیں ؟ تمام تائثزات ۓ ایک نیا ذہن پیداکر دیا جس کی پچ لی 
چوٹ فرنگی سامراج پر پڑی ۔ 


۹ء میں دوسری جنگ عظیم شروع ہوئی ۔ ہندوستان کو اس کی مرضی کا خلاف 
جنگ میں شامل ہونا پڑاٴ ء کو اہنذوستان کے کسی حصّے میں بھی :چنگ نہیں لڑی گی ء 
لیکن اس کے ہولناک اثرات یہاں بھی مےسوس کی ےگئے ۔ بنگال میں قحط ۓ وہان کی آبادی کا 
تہس نہس کر دیا اور زندگی کے کھٹاؤۓ پن کا نہایت بی کربھہ منظر پیش کیا ۔ جنگ کے 
لیے ہم ۓ ہر ممکن قربانی دی ء گوے کاری دور ہو گئی تھی مگر منہگائی اور فاقے کے خوف 
ے عوام کا رہا سہا خون بھی خشک کر دیا ۔ملک میں جنگ کی وجہ سے جو آمدنی ہوئی 
وہ عض چند سرمایہ داروں کے ہاتھوں میں جمع ہو گئی ۔ عام پڑھے لکھے لوگوں کی تعداد 
نم کو خی کیا احاق بنا تھا کہ تک رو یال: سکس۔افر اف تیر تس اض کک 
حصے میں ازدواجی زندگی عے نحروسی تھی ۔ اس لیے ان کی شخصیت پر برا اثر ہوا ۔ ذہن ہیں 


۲ہ 


شعوری اور غیر شعوری طور پر زلزے اور تضاد پیدا ہوۓ ۔ ان کی نفسی کیفیت رومان 
اور مجت ہے گز ر کر جنسی لذت پر آ کر رک گئیں۔ سستی چھچھوری لذتیت ہی ان کا انعام 
تھی اور یہی ان کی زندگی کا سہارا ۔ چناتچہ جدید اردو ادب تین بڑے رجحانات سے 
متاٹر ہوا ایک نفسیات _ دوسرے معاقیات اور تیسرے 7 جدفیات آ اگرچہ : ذلھات ء 


مناظ رفطرت اور رومان بدستور اس کے موضوع بنے رے ۔ 


۰ء میں جب دوسری جنگ عظم ختم ہوئی تو اس کے ساتھ ہی ہندوستان میں 
فرقہ وارانہ فسادات شروع ہو گئے ۔ مذہی اوَو ثفاقی " اغتلافات' ی بنا پر جب لو افر 
مسلم دو پڑی قوہیں اپنے اپنے علیحدہ سیاسی تصب العین قائم کر بیٹھں تو ہر طبقے کے 
لوگ سرمایہ دار ء متوسط الحال اور غریب عوام اپنے اپنے مہب کے لحاظ ہے ات جاعتوں 
پی کہ پیرو کار تھے ۔ ملک میں سوشلٹ اور کیمونسٹ پارٹیاں بھی موجود تھیں مگر 
ابھی ان کا دائرہ اثر محدود تھا ء چنانں ہندوستان اور پاکستان ی آزادی مذہی اور ١‏ 
ثقاقتی امداد کی .تشکیل کردہ آدرش اور مثالیتِ سے ہی نہیں بلکہ اس کے ساتھ ساتھ نفرّت 
اور عناد کی کوکھ سے بھی پیدا ہوئی ۔ 


م۳ ۔ اگست ےم۹ کی صبح پارے لیے سٹہری. اسیدوں کی صبح تھی جو اپتے دانن 
میں چند ایک بنیادی خیالات اور انداز فکر لائی تھی ۔ پاکستان کے ہر طبقے ے اس کی یقاء 
سالمیت اور ترق کے لیے پورے خلوص سے کوشش کی ۔ ستمبں ہء ۱۹ میں قائداعظم کی وفات 
سے پاکستا ن کو فقط وقتی طور پر ہی صدمہ نہیں پہنچا بلکہ آج اس بات کا صیح احساس ہوتا ےے 
کہ ملک عظم رہبری ہے مروم ہو گیا ۔ ۱ء کے شروع میں مقدمہٴ راولپنڈی سازش 
کے سلسلہ میں کمیونسٹ پارٹی کو متوع قراز دیدیا گیا ۔ اور بائیں بازو کے 'دانشورون کے 
لیے انتہائی مشکلات پیدا ہو گیئں ۔ پاری سرگزشت میں یہ .تاری بہت اہمیت رکھتی ے 
کہ ماں پہنچ کر تحریکِ آزادی یىی سیاسی اور علمی خوبیاں اور معیار یک لخت ایک موڑ 
کے پیچھے چھپ جاتے ہیں ۔ٴمسلم لیگ کے منشو ز کو بالاے۔طاق رکھ دیا گیا اور عوام 
کے سنہرے خواب ٹوٹنے لگے ء ترق ک راہوں پر دبیز پردہ گرایا گیا اور رجعت پسند قوتیں 
برسز اقتدار آ گیں ۔ ہندوستان 'میں بھی کم و بیش السیا پی. ہوا مگر زارے لیے یه کسیٰ 
قسکین کا سامان نہیں ۔ ملک ہیں جذباتی رنگ میں مذہب کا زور بڑھنے لگا اور پراۓ ثقاقَی 
ہمانوں کے احیاء کا ذکر بھی شروع ہو گیا:۔ ے۱۹۰ سے ۱۹۵۸ تک ملک میں اصعتی اور 
زراعتی ترق .تو ہوئی ء مگر طبقاتی افتزاق بڑھتے گئے اور معاشرق حران تۓ اخلاق اقدار 
کو سبار کر دیا -۔ سیاسی اور مباجی انتشار ۓ عوام کو احساس ہزیعمت: اؤر شکست 
خوردگ کا دیا ء تعلیمی معیاز ہست ہوۓ چلے گن اور تہلب نۓ :ایک اکٹ وضائتآملود 
پیدا کر دیا ‏ آج بھی ختلف طبقوں میں زندیکا رنگ ڈھیک بالکل غلیحدہ علیحدہ ے اور 


2)۳ 


خود ہرطبقب ختلف طبقوں میں منقسم ہے جہاں ختاف انداز پاۓ نظر اور نظطرے 
کار فرماہیں ۔ 


۸ء میں جنرل مچد ایوب خاں ے عنان حکوست اپنے ہاتھ میں سنبھال لی اور ملک 
کو ترق کی واہوں پر چلاۓ کی کوشش کی ۔ رفتم رفتس حکومت نے ملک کی خارجه 
پا ا ای مکل دا ی٦‏ اس وق تی مع اق اسارٹی ضر تے 
ےرت ہو و اس حب اشتای عالی ہو خر سی اارشیای بلک ہی باڑے نے 
خر سکالی کا جذیە نہیں رکھتے تھے ۔ فیلڈ مارشل ید ایوب خان کی کتاب ”جس رزق۔ 
سے آی ہو پرواز میں کوتاہی؛؟ اس تمام مسئلے اور تبدیلی کا تجزیەہ کرق جٍ‌ 
اس حکمتزر عملی کے تتیجہ میں پارے تعلقات اپنے ہمسایں ملکوں ء چین ء روس اوہ 
افغانستان ہے دوستائه سطخ ہر پہنچ گئے ۔ خاص طور پر چین ہے اور عرب مالک 
اور تمام افریشیائی الک میں ہمیں ایک خاص مقام اور وقار حاصل ہے اور آج ہم 
اس بات پر فخر کرۓے ہیں کہ پارے تام مالک (جن میں ایک بھی شامل ے) 
سے اچھے تعلقات ہیں اور یه کہ ہم اس سیاست سے منسلک ہیں جسے افریشیاست کہا جاتا 
ے ۔ مزید برآں ملک میں صنعت اور زراعت کو نمایاں ترق ملی جس ہے دولت کی پیداوار 
بڑھ گئی اور معیار زندگی بھی بلند ہوا ے ۔ لیکن یہ کہا بھی غلط ةء ہوگا کہ جہاں 
جا اک عق اظطروی شاموی کحلق سا اس ہی کو خاض یڈیل روص ہی با 
بنیادی جمہوریتوں کا نظام فقط آئینی تبدیلی ے جو اپنی صحیح روح سے اس لیے عاری سے 
کہ ملک میں ابھی بتیادی ‏ لازمی تعلم عام نہیں ہوئی ۔ باوجود زرعی اصلاحات کے 
جاگیرداری نظام اب بھی قائم ے اگرچہ وہ اب (بالخصوص صنعت کاری کے مقابلے پر) 
قدرے ماند پڑ گیا نے ۔ صنعتیٰٴ ترق سے سرمایہ کاری کے نظام کو تقویت ملی ے اور 
طبقاتی خلیج بہت وسیع اور گہری ہو کی ہے ۔ امن'سرمایہ کاری کے سبب پارا'سرمایہ دارانہ 
فظام مغرب کے ساساجی نظام کا ہم پلہ بننا چاپتا ے مگر مغرب کے پاس ییرونی منڈیاں 
تھیں اور پاررے سرمایہ کاروں کے پاس فقط اپتۓے ہی عوام ہیں ۔ دولت کی دیوی اس سبہب سب 
سے بڑیٰ قدر شبار ہوۓ لگی سے ۔ پاری پرانی اقدار ٹوٹ پھوٹ گئی ہیں اور نبٔی متبادل اقدار 
کی تخلیق کی ضرورت سے (جو انقلابی حکوست اب کر رہی ے) ۔ 
شتہ آٹھ سالوں میں اسلام اور اسلامی اقدار پر بہت زوز دیا گیا ے لیکن ہم تۓے 
ابھی تک بنیادی اسلامی اقدار مساوات اور انصاف ء اخوت اور احقرام آدمی کو اس 
ادف حم کا ظاری ہے کرت یی کرھوں مس کت اور انا کو می 
موجودہ اقتصادی نظام کو برقرار رکھنے کے لیے استعال کیا سے ۔ بائیں بازو کے دانشوروں 
ھا از ماوا ج را ریا پک ب ھا تما رہ ا سس رپ یڈ دی کے 
(ر) یہ مقالہ شروع رے۹ ١ء‏ کا لکھا ہوا ے .... مدیر 


۰۰۶ 


کی سساعی کے سبب آج پاکستان کے مذہبی راہن بھی دنیاۓ اسلام کے بعض منکرین کى 
طرح اس کوشش میں ہیں کہم اسلام کی ان تابندہ اقدار کو کس طرح حتیقت میں تبدیل 
کیا جاۓ ۔ اس سلسلے میں علا"ہ اقبال کی تعلمات باری رابتائی کر سکتی ہیں ۔ انہوں ۓے 
جدید علوم کی روشنیٰ میں اسلام کی نی تعبیر کی ے اور اپنے فلسثہٴ خودی کی تشکیل کی 
جو فرد کی اپنے نفس کی تنظم اور ماحول کی تسخیر پر زور دیتا ے تاکہ صالح معاشرے 
کی تخلیق ہو سکے ۔ ات کی شاعری سے بھی یہ راہنائی ماتّی ے کہ جدید معاشی نظام میں 
فرط مواں اما کے بی اس قابل سے کے ا انایا عا می و کی 
ہیں ء کیونکں دونوں کے معاشی اور معاشری مقاصد ایک ہی ہیں ۔ قائد اعظم نۓ بھی ہمیں 
اسلامی سوشلزم کا آدرش دیا ۔اپنے زماۓ میں صدر ایوب بھی اس بات کی تائید کر چکے تھے۔ 
آج اس ملک میں اس فکر سے پھر روشّی در آئی ے اور مایوسی چھٹنے تی ے۔ 


انیسویں صدی کے آخیر سے بیسویں صدی کے پہلے ریع تک مغربی علمی اور ادی 
تحریکیں یہاں مقبول ہو چک تھیں ۔ خود انگریزی حکوست کی وجہ ہے یا اس کے باوجود 
یہاں روشنّی کی کرن در آئی تھی ء جسے حال یٰ اور پام دِت ایسے بختلف قسم کے لوگوں ے 
تسلم کیا ۔ ہارے ہاں انگریزی روہانوی شعراء بہت مقبول ہوۓ اور اس سبب آزادی 
اورسماج کی نبٔی تشکیل کی لگن پیدا ہوئی ۔ یہ دراصل اس وقت کے ان انگریز استادوں 
کے ذوق کا نتیجہ تھا جو ہندوستان کے مختلف حصوں میں درس و تدریس میں مصروف تھے - 
وہ یہ بھی سمجھتے تھے کہ پندوستانی فطرتاً رومان پسند ہیں ۔ انہوں ۓ رومانوی شاعری 
کی تعبیر میں رومان پسندی ء فطرت کی محبت ء مىثالیت اور کشفر حقیقت پر زور دیا ۔ اس 
وقت تنقیدی لحاظ ہے بھی رومانوی شعراء کا ایک جنگ آزادی ء انقلابِ فرانس اور 
معاشرے کی نبٔی تعمیر سے روحانی اور علمی تعلق پارے نوجوانوں کے لے انقلاب کا پیام 
بن کر آیا ۔ ورڈ وزتھ ء کولرج اور شیلے کی نظمیں ان کے تخیل پر چھا کئی تھیں ۔ 
مارکس''؟ کے قول کے مطابق بائرن اور شیلے دونوں انقلابی شاعر تھے ۔ اگر .بائرت زندم 
رہتا تو وہ غض ساجی جمہوریت کے نظرے تک ےدود رہتا مگر شیلے صحیح طور پر اشترایق 
شاعر ہوتا ء جسے آج کی تحقیق ۓ ثاب ت کیا ےکم وہ سراسر اشترای تھا ۔ وہ غیر طبقاتی سباج 
کا قائل تھا اور اس تۓ ایک طرح سے جدلیاقی نظریہ تاریخ پیش کیا اور یه بھی کہ معاشی 
اور سیاسی آزادی کے ساتھ انسان کوحبت اور جنس کے معاملات میں بھی آزادی ملتّی چاہے ۔ 
شیلے کو انگریزی نقاد اب ایک پیغام بر شاعر کہتے ہیں ۔ ان رومانوی شعراء کے وسیلۓے 





() کارل مارکس کی اس راۓ کا ان کی بیٹی ایسے نور مارکس ایوبلنگ نے اپنے مقلٹ شیلےٴ ایک 
اشترای شاعر میں حوالہ دیا ے ۔ 





۵ 


سے بارے نوجوان فرانسیسی مادی مفکرین (روسو ء والٹیئر ء کنڈورے''' اور ہویخ(۴) کے 
انقلایٰ خیالات سے بھی متعارف ہوۓ ۔ ولم گوڈون“* ۓ ان کی تعلیات کو انی کتاب 
پاجی انضاف''” میں بالتفصیل وضاحت ہے پیش کیا ے ۔ اس کتاب میں اس تۓ بادشاہت 
سُیاسی اور معاشی نظام ؛ جائیداد کے نظریوں ء محبت اور جنسی تعلقات ء شادی اور دیگر 
سبماجی ادارؤں کا تجزیہ کیا ہے ۔ ٹامس پین'*"' کی طرح اس کے خیال ہے بھی حکوست میں 
عوام کو جہوری حقوق ملنے چاہئیں ۔ گوڈون ۓ یہ بھی ثایت کیا کہ جائیداد دو اصل 
ایک طبقے کے جائز حقوق کی عرومی پر مشتمل ے ۔ اسی طرح محبت اور جنسی تعلقات 
دو انسانوں کا باہعی معاملہ ے جس میں دخل اندازی ناجائز ے‫ ۔اس لے شادی کے 
فرسودہ رسوم و رواج بہت سی انفزادی اور مماجی برائیوں کا باعث ے ۔ ساجی اور معادرق 
سظح پر کارلائل”*' اور رسکن؟' کی عریریں بھی جمہوریت اور ۔عاشی انصاف کا تقاضا کرق 
تھیں ۔ انیسویں صدی کے آخر میں میتھو آرنلڈ“ ے بھی فرسودہ سماجی نظام اور ثقاقفت پر 
کاری قرب لگائی اور روشنی اور انسانیت کا پیغام دیا ۔ ہندوستانی داتشوروں کے لیے یہ 
سب نظریات لیر پارٹی کی سیاست میں کارفرما تھے ۔ 


۰ء میں جج روس کے بعد اشعراکیت ایک عالمگیر تھحریک بن کر تمودار 

توق بد اش ا کت ت کے علمی اور سیاسی ڈانڈے یورپ کے تمام ترق پستد فکر سے ملتے ہیں ۔ 
اور انگاستان میں زابرٹ اووین!؟ اور شیلے کی تھحریروں ہے ء کارل مارکس (اور اینگاز) ۓے 
تمام علمی وسائل سے مستفیض ہو کر علم کی تخلیقی سطح پر نظریہٴ اشتراکیت کی تشکیل 
کی اور سیاسی تحریکِ کا بھی آغاز کیا ۔ روس کی بڑھتی ہوئی ہعہ گیر ترق سے ءتاثر ہو کر 
ہندوستان میں سوشلسٹ پارٹی اور کمیونسٹ پارٹی وجود میں آئیں ۔ ہندوستاتی کمیونسٹ پارٹی 
میں ملک کے بعض چوٹی کے دانشور بھی شامل تھے ۔ اشتراکیت کا عام چرچا ۹۳۵ ۱١ء‏ 
کے قریب شروع ہوا ۔ اس کا پرچار اور سیاسی اثر ےم۹ ,ء تک بڑھتا چلا گیا ۔ باللخصوص 
لکھتے والؤں کی اکثریت '؛س سے گہرے طوز پر متاثر ہوئی ۔ یہاں اس کی بنیادی تعلمات 
کا ذکر ضروری معلوم ہوتا ے ۔ 

(ا) ٥٥‏ ہ۲٥04‏ ۔ 

() طعدحااہ1 -۔ 

(م) ×6 ص۷2٢‏ ۔ 

(م) عمنتائںز آوآەہ8 - 

(ی۵) عمندط :ەحصمط]_ - 

(ہ) ء(زاہءی :ەصمط] - 

(ے) منکاوںط ۔ 

(۸) ۸۵1۹ھ :3153005( ۔- 

0٥٥8۵٥ )۹(‏ ۱ء حا ۔ 





ج2 
اشتراکیت کا بنیادی نظریں یں ے کم انسانی تاریج ء معاشی انظام اور اس سے 
بٹا کردہ روابط کی داستان ہے ۔ برسر اقتدار طبقد ہمیشد ادولت اور اس کی پیداوار کے 
وسائل پر قابض رہا تا وہی کئئ ملک کا دستوو ؛ مباجی اور معاشی ادارے اور ثقافت 
یا ڈھانوں تیاز' کرتا ناد اہی کے تارغ کا رع مض ہوتا رای بت لے کک 
کے لوگ ختاف طبقات میں منقسم رے ہیں (اعلیٰ ء درمیانی اور ادنیٰ) ۔ چونکہ معاشی قدر ہی 
ام اقدار کی اساس سے اس لیے اس بات کی وضاحت نہایت روری ے کہ شعور قائم 
بالذات نہیں سے ء وہ در اصل انہیں سماجی رشتوں کی تخلیق ے ۔ موجودہ سرمایہ دارانہ 
تظام (مارکس کے عہد میں یورپ کا جاگنردارنہ نظام تقریباً سرمایہ دارائہ نظام میں تبدیل 
ہو چکا تھا بالخصوص جرمنی ہ فرانس اور انگلستان میں) انسان ک تام عرومیوں اور 
دکھوں کا باعث ے ء اس لیے کہ یہ عوام کے ایک بہت بڑے طبقے کو یئیادی ضروریات 
زندگی سے بھی حروم کر دیتا ے ۔ انسانی ساج ہیں انصاف قائحم کرۓ کے لیے یہ ضروری 
ے کہ زین ء ختلف صنعتوں اور دیگر وسائلِ دولت کو قوسی ملکیت میں لیا جاۓ تاکہ 
محجموعی پاڑوں!١)‏ اور اسداد باہمی صنعتوں(؟ کا نظام نافذ کیا جاۓ ۔ جہاں کاشتکارون 
اور مزدوروں کو دیگر کارکنوں اور منتظمین کے ساتھ مساوی حتوق حاصل ہوں ۔ اس طرخ 
پیداوار کا زائد منافع سب میں مساوی تقسم ہو کر معاشی نظام میں کم و بیش مساوات 
پیدا کر سکنا ے سربایہ دارائہ نظام میں یہ زائد متافع (جس کی شرح کم از کم سو 
ی صد ے) صنعت کاروں اور ان کے ذریعے حکمران طبقے کا حصہ بن کر رہ جاتا ے ۔ یہ 
انقلابی تبدیلی کمیونسٹ پارٹی ہی لا سکتی ہے ۔ کمونکہ یہ پرولتاری کی جاعت ے اور اسی 
نظام کے نفوذ کے بعد پی نظام تعلیم اور دیگر ساجی اداروں کی منصفانہ طور پر ترق پذیر 

راہوں پر تخلیق ہو سکتی ے ۔ 

یہ نظام انسانی میں ایک نئے باب کا اضافه کرتا ے اور ایک صالح معاشرے 
کی تخلیق کرتا ے ء جس کی اساس آدمیت ء احترام آدمی کے اصول پر ے - ایسے نیک کو 
بروۓ کار لانا اور بدی کو خم کرنا ے ۔ اس طرح ہر شہر یکو سباجی طور پر کم از کم 
قابل قبول معیار زندگی سہیا کیا جاتا ے:۔ یہ نظام افراط و تفریط کوکم ہے اکم آکرۓ کی 
دکوخش ش کرتا ے ۔ روس میں کم آمدتی اور زیادہ آمندئی کا تاسب تقریباً دای وہ اون 
چین میں تقریباً .سم : ۱ جبکہ انگلستان میں تقریباً .  ::۱۰‏ ے اور پاکستان میں خود 
یہ تعاسب ہی سرے سے غائب ے ۔ اشترای معاشرے کا بنیادی اصول یه ے کہ ہر 
ایک شخص کی صلاحیتو ں کو بروۓ کار لایا جاۓ ۔ چونکہ ریاست ہر فرد ک ہهبودی کی ذےدار 
ے اس لیے اس سے اس کی صلاحیت کے مطابق کام لیا جاۓ اور اس کی ضروریات کے 





(ر) ٭ہہ7۸۲ ٣٢‏ نا :0011 -۔ 
(م) ٥۷ب‏ ا٤ت‏ ھ1 ۷۷ نادءەجەی ۔ 


ۓ۴۸ 


مظابق اسے دیا جاۓ ۔ کم اور زیادہ آمدنی کے تناسب کے اندر یہ اصول انسانی افتراق کو 
ماحوظ رکھتا ے ۔ 


اشمرای نظریات کے مطابق سرمایہ دارانہ نظام میں پیداواری تکنیکیں ایک ایسی 
قوت کی بھی تخلیق کرتی ہیں جو سرمایہ کاروں کے عزم اور منصوید بندی سے ماوراء ے ۔ 
ایسے نظام میں متضاد قوتیں بروۓ کار آتی ہیں جس سبب سے یہ نظام خود ہی تباہ 
ہو جاتا ے ۔ سرمایں دار ملکوں میں طبقاتی کشمکش اور سرمایں دار ملکوں کی باہمی 
بخاصمت اسی سیب سے ہے ء جس کی مثال پہلی اور دوسری جنگ عظیم ے ۔ اقبال ۓ اس 
شعرمیں شاید اسی کی تشربح کی ے : 


تمہاری تہذیب اپنے خنجر سے آپ ہی خودکشی کرے گی 
جو شاخ ناڑک پت آشیائمہ بنے گا نا پائیدار ہو کا 


اشترای فکر اس کو جدلیاقی طریقہ قرار دیتا ے اور اسی سے مادی تفسیر تارج کا 
کا نظریہ تعمیر کرتا ے ۔ 


ان اشترای تعلیات کے ساتھ آن ادی اقدار کی بھی ترویج ہوئی جو اشترا 
حقیقت نگاری پر مشتمل ہیں ۔ .۱۹۳۰ء سے ےم۱۹ء کے عرصے میں پارے دانشور 
اور لکھنے والے روسی مصنفین سے بہت زیادہ متاثر تھے ۔ ان میں گوگول ء چیخوف 
ترجنیف ؛ ٹالسٹائی ء میکاؤسکی اور گوری سر فہرست ہیں ۔ ان سب ک عریریں انقلابر 
روس کا پیش خیمب بی تھیں ۔ روسی ناول اور افساۓ ۓ ہارے نوجوان مصنفین 
کو تی راہیں دکھائیں ۔ سعادت. حسن منٹو نۓ میکسم گوری کی تحریروں سے بہت 
کچھ سُیکھا اور اس کی بعض کہانیوں کے ترجے بھی کے ۔ روسی تنقید (جس میں 
ٹالسٹائی کی تنقید بھی شامل ے) بارے لکھنے والوں کو اشتراکی حقیقت نگاری کا 
راستص دکھا ربپی تھی ۔ ای سب سے بڑی مثال خود گوری کی اپنی حریریں ہیں ۔ 
انگلستان میں کرسٹوفر کاڈویل'١'‏ نے مارکسی تنقید لکھی اور اس کی کتاب پارے 
ترق پسند حلقؤں میں مقبول ہوئی ۔ انقلاب روس کے بعد اشترای حقیقت نگاری 
روسی ادب کا مقصد اور لائحہ عمل بن گئی ۔ ان بچاس سالوں میں خود اس نظرے 
میں جدلیاتی اصول کے مطابق ایک قسم کا ارتقاء ظہور پذیر ہوا جو ادبی تخلیق 
کو انتا کت رہا ے اور بعض اوقات خود ادبی تحریروں ہے اثر کرتا رہا ے ۔ 


)١(‏ 1٦4۷ص٥‏ عطجہ؛ئتہط" ء زائلدء ةدد دہآہەدلاا ۔ 





ہ۴" 


اشترای حتیقتث نگاری' جن اصولوں پر مشتمل ہے وه کم و بیش ین ہیں ۃ 
واقعات اور انسانوں کو خارجی نقطہٴ نظر ہے من وعن پیش کرنا۔ اور ان کےٴ بس 
پردہ عواسل کا انکشاف کرنا تاکم اس تجزے ہے ید معلوم ہو سکے کہ یں نظریات 
کس حد تک جدلیاتی نظریہٴ تاریخ کے مطابق ہیں ۔ اس ہے یہ انذازہ کرۓ میں 
مدد ملّی ے کہ طبقایق کشمکش کو اس کے وت سیاق و سباق میں کس طرح 
کی کنا جا کا سے اور سماجی شعوز کو "کس طرح بروۓ کار لایا جا سکتا ے - 
اس نقطہ“ٴ بط مطا بی آدثت سماجی ترق کا'اآلہ“ کار ے اور ایک صالح معاشرے 
کے قیام میں معاون ثاابت ہوتا ے ۔ یب ادب غیر ضروری داخلیت ء روماقیت اور 
توہم پرسّی کو رٴد کرتا ہے ۔ نیڑزیں کم نی تکنیک : ئئے مواد ي روشنی "ىیں ا٘ذب 
کی تخلیق ہو سکتی ے مگر اس سے ابلاغ کی صحت اور عفائی پر زد نہیں پڑنی چاہےء 
اس لے تکنیکمِ کو ا حیثیت نہیں دے سکتے ء چوٹکہ مواد اور تخلیق ک 
ہم آہنق کا متصد ابلاغ ے جو ایک سچے پرولتاری ادب کے لیے ضروری ے ۔ 


۵ء ۔ ۵م۱۹ء کے عرصے میں دوسری اہم علمی تھحریک جو پارے ادب 
کی لا ور بد ائر انداز ہوئی > فرائیڈڑ کی نفسیاتق نظریات پر مشتمل ے ۔ میکڈوگل 
نے سب ہے پہلے تفِتیاٹل نات کو پیش کیا ۔ اس کے نزدیک انسائیق کرذاز اوو 
شخیت کی اساس :چند :ایک بنیادی جہلّلتوں پر ہے ۔ اڈلر(؟ ۓ برتری اور کم تری 
ی' بیچیدگیوں ا کا نظریهہ پیش کیا ۔ ان سب نظریات نے پاری فکر کو کسی حد تک 
متاثر کیا مگر پاری اس محث ک رو سے فرائیڈ کے نظریات بنیادی حیثیت: رکھتے ہیں 
اور اس ۓ پارے ادیبوں کو نہ صرف زندیق کے چند ایک حقائق کے افہام میں 
مدد دی بلک یہ بھی سمجھایا کہ نئی .ادبی تکنیکوں کا جواؤ کیا سے اور وہ 
ا تقاضوں کے تحت معرضر وجود میں آئی ہیں ۔ 


فرائیڈ کے نظرے کے مطابق انسانی شعور دو حصوں میں منقسم ے ؛ شعور 
اور غیر شعور۔ شعو؛: ذبہن کا وہ حصہ ے جو کسی مدرک ہے وابستب ہے یا ختلف 
مدرکات ہے اس طرح ہے ہے کہ یہ شعور تہذیب و معاشرے کے تقاضے کے مطابق پارے 
لیے کسی شرم و حجاب کا باعث نہیں بنتا ۔ غیز شعوری حصے کو سنسر یا ضەیر نے شعوز 
سے جدا کر رکھا ےء اور وہ اس وقت اور ابھرکر شعور میں داخل ہوتا ے ٭ 


)١(‏ لج صہ0ا:۷1( ۔ 
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لہرت 


جب ہم ذہنی طور پر بیدار نہیں ہوے یا کم از کم ذہنی طور پر مکمل حاضر نہیں 
ہوۓ ۔ جب ہم آرام کر رے ہوں یا خیالات کی دنیا:میں گم ہوں یا تحّیل کے 
ساتھ پرواز کر رے ہوں یا غم و غصہ ہے مہور ہوں یا جذبات ہے مغلوب ہو جائیں 
تو غہر شعور کو شعور بنئے کا موقع ملتا ہے ۔ یں حااتیں نارمل نہیں بلکہ ابتارمل 
ہیں ۔ اس کے علاوہ بعض اوقات نارمل حالات میں بھی کوئی ایسا لفظ ‏ .یا مختصر 
جعل خود جُود, ادا ,ہو جاتا, ے جو پارے ما فق الضمبر: کی غازی کرتا ہے یہ 
غازی ہاتھوں یا آنکھوں ی حرکات سے بھی ہو جاق ہے۔ 


غیر شعور ان خواہشوں اور آرزوؤں کا متبع ہے جو ساجی لحاظ ہے مستحسن 
نہیں ہیں لیکن انسانی نفس کا بنیادی سکز ہیں۔ اس لحاظ ہے شعوز اور جو 
کی ماپیت معاشرے اور ثقافت کے نار مطابق بدلی رہی کدف کی ا کت 
(حت الشعور) ایسا بھی ے جو کبھی بھی شعورتک رسائی نہیں پاتا اور جس سے ہم 
شاید ا واقف نہیں ہو سکتے ینگرۓ بھی اس حقیقت ہے اتفاق کیا ہے مکر فی 
تخلیق میں بالخصوص شاعری میں بعض اوقات یں تحت الہ شوررمر ےت 
بروۓ کار آتا ۓے اور تجربات کو وہ۔ گہرائی بخشتا ے کہ خود فن کار حیران رہ جانا 
ے ۔ غالب کا یہ شعر اسی عم ل کو بیان کرتا ے : 


آتے ہیں غیب سے یہ مضامین .خیال میں 
غالب صریر خامس نواۓ سروش ہے 


اڈ" باڈکن بے انی کتاب۔ 'شاعری میں یتیادی کردار۷١)‏ میں ینگ ے ‏ 'آبئیادیٰ 
کرداروں کے نظرے کے تحت خنتلف نظموں کا تجزیہ کیا ے ۔ پارے ادیبوں اور 
نقادوں کو اس نظرے ۓ کسی حد تک متاثر کیا ے ۔ 


فرائیڈ کے مطابق پارے خواب ہاری نا آسودہ آرزوؤں ء آمنگوں اور ارادوں کا 
اظہار کرے ہیں اور اس ۓ خوابوں کی تعبیں کی تکیک بھی متعٌین ی۔ اس کے 
مطابق انسانی نفس کی بنیاد جنسی جذہہ پر ے ۔ ید جبلت ٢‏ زیست ے او ہی کا آلٹ 
جبلات سرگ ہے ۔ جنسی جذبە ی تسکین یا عدم تسکین (اور ان کے درمیان ختلف 
صورتیں) ‏ بی ا اور شخصیت کا تعّین کرتی ے ۔ ذہنی صحت اور اس کے 
واسطے جسانی تحت یا ذہتیٴ بیاری اور اس کے واسطے نے جسانی ہماری اسی سیب 
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پیدا ہوتی ہین ۔ جنسی جذبہ کی نا آسودگی سے ختلف قسم ک ذہپنی بیاریاں وجود میں 
آتی ہیں ۔ مثلا جلق ء اد پرستّی ء سادیت پسندی یا خود اذیتی ۔ یە ذہنی حالتیں رگ 
کی سی کیفیت پیدا کرتقی ہیں کس زندگ لا زندگی سے پیدا ہوق ے ۔ یہ الفرادی مسئله 
بھی ے اور معاشری بھی کہ ذاتی اور ساجی رشتے بیارانهہ صورت اختیار کر لیتے ہیں ۔ 
جنسی جذیہ کی تسکین لاڑی اور بنیادی ضرورت ے اور یہ عین انسانی فعل سے 
جسے تاریٹی حیثیت بھی حاصل ے اور اس کا کوئی نعم البدل موجود نہیں ۔ اس جذڈے 
کو ارفع بنایا جا سکتا ے لیکن اسے سراسر معدوم نہیں کیا جا سکتا۔ تخثیلی عمل یں 
یہ رفعت حاصل کی جا سکتی ہے خواہ وہ نن پاروں کی صورت اختیار کرے یا نہ 
کرئے ۔ اس لیے اس اس کا پیش نظر رکھنا ضروری سے کم وہ فن کار جو جنسی 
تجربات کی ختلف عصورتوں کو فن پاروں میں ڈھالتے ہیں ؛ ضروری نہیں کہ انی زندگ 
میں بمارانہ طور پر جنسی ہو ۔ 


پر انسان جسانی اور ذہّی لحاظ سے مکمل طور پر صحت سد نہیں ےء اس اے ہر شخص 
کسی نت کسی حد تک نروسز''' کا شکار ے اور وہ آسی وقت نروٹک کہلاتا ے جب اس کا 
ٹروسز ایک حد سے آگے بڑھ جاتا ے ۔ نروسز آلچھنوں اور پیچیدگیوں کا منبع ے مگر آرٹ 
مثبت نروسزکی تخلیق ے اور اس لیے وہ ایک نعمالبدل(؟ آسودگ کی حیثیت رکھتا ے ۔ آرٹ فن 
کار کہ مزاج کک غازی کرتا ے ء بلکە آُسی سبب اپتی صورٹ تشکیل کرتا ے اگرچہ ٢۳‏ 
ایگو اور سمر ایگو(" بالآخر انسانی شخضیثت کی تشکیل کرے ہیں مگرفرائیڈ کے نقطہٴ نظر کے 
مطابقٰ تَلیقیَ عمل میں غیں شور کا بہت زیادہ حصۂ ے - 


فرائیڈ ۓ اپنے نظریات کی تشکیل میں کاسیی ادب سے استفادہ کیا ء بالخصوض یوناق 
المیہ اور دوستو فسی کے ناولوں ہے ۔ جدید ادب پر دوستو فسی کے علاوہ جدید یورںی 
ناول کا بہت زیادہ اثر ہوا ے کہ وہ شعور ی روا٥‏ ی تکنیک کو استعال کرۓ ہیں '۔ 
ان میں سے جیمز جوائس اور پروسٹ ہر دلعزیز رے ہیں ۔ اور ڈی ۔ ایچ لارنس اس تکٹیک 
کے سیب تو نہیں مگر جنسی سوضوعات کی بناپر ۔ شاعری میں ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ تۓ اسی ٴ 
تکنیک کو کامیابی سے استعال کیا ے ۔ یہ کہنا غلط نہ ہوگا کہ آزاد("' تلازہ خیال اور 
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کت رد یوری جدید ادت ڈلاری حصہ ہیں او رکسی حدتک اب افریشیائی ادب کا 
۔ آزاد ٹلا کا ےئہک بغبر کسی ربط اور تسلسل کے شعور پر 
تک ہیں ۔ پارے ہاں میراجی ۓے اس تکنیک کو استعال کہا ے ۔ شعورک رو ذہن پر 
غیر شعوری حالت کا حاوی ہو جانا ے ۔ یہ تکٹیک انسانی فطرت کو آس کہ اصل غیر 
مہذب روپ میں پیش کرق ہے کہ انسانی کردار و اعال کے سمجھنے مُیي مدد ملے ۔ 
قرۃالعین حیدر ۓ کسی حد تک اسی فی طریقه کو استعال کیا ے ۔ یہ نقطہٴ نظر اور یہ 
نظریہٴ فن داخلیت کو بروۓ کار لاتا ے اور واقفیت کو کم کرتا ے ۔ یہ تکنیک افساق 
نفس اور روح کے تجزے میں انتھائی معاون ثابت ہوق ے مگر اکثر اوقات یہ فن کار خارعی 
حقیقت ہے فرار اختیار کرے ہیں اور ادب میں ساجی ذے داری کے نظرے کو باطل قرار 
دیتے ہیں ۔ فرائیڈ ۓ اد اور فبی تنقید میں بھی اضافہ کیا ے کہ ہم فن کاز کے مزاج اور 
ختلف کرداروں کے مختلف پہلوؤں کو بخوی سمجھ سکتے ہیں ۔ فن کاروں ک سواغ عمریوں 
ے اس نقطہٴ نظر سے نی ماہیت اختیا رکرلی ے اور فرائیڈ ہے قبل جن واقعاتِ زندگی کو 
لغو اوررے معنی سمجھا جاتا تھا ان کے ذریعے ہم نبٔی معنویت ےے ےار کا رک 
٭ندرجہ بالا علمی حرکات کے علاوہ کئی اور اہم علمی اور ادی تحریکیں بھی پارے 
جدید ادب پر اثر انداز ہوئیں ۔ ان میں ےے ”'فن براۓ فن“ کی تحریک کا ذکر بھی ضروری 
ہے ۔ اس تحریک کے علم ہر دار مصور و سلرا'' اور ادیب اسکر وائیلڈ تھے جو بنیادی طور 
پر جالیات کو حقیقت ے علیحدہ سمجھتے تھے ۔ آن کے نزدیک فن اور عصری مسائل کا 
کوئی بنیادی رشتہ نہیں تھا ۔.انگلستان میں آنیسویں صدی کے آخیں میں اس نظرے کو 
خاصی اہعیت حاصل ہوئی بالخصوص والٹر پیٹر(؟ کی تنقیدی تحریروں سے ۔ اپنے تنقیدی 
مضمون ”اسلوب؟ "۳ میں آُس نے یہی ثابت کرتۓ کی کوشش کی کہ ادب حض اسلوب پر 
مشتمل اما 1م بالذات ے ۔ اپنے مضمون کے آخر پر ہی وہ ضناً زندگ کا ذکر 
کک ڑتا ے ک کہ ان سب ادیہوں اور نقادوں کے نزدیک زندی اپنے اسالیب ادب ے اخذ کرق 
ے مگریە وہ ادب ے جو ٹکنیک چھسی وھ سی حد تک جائز قراو 
دیتا ے اور اپنے مزاج میں امیرانہ ے اور اس فریضے پر مبنی ے کہ ادب اور فن فقط 
خوش حال لوگوں ی دلچسی ے ۔ اس تحریک کا ہارے بعض ادیبوں پر اثر ہوا لیکن" اس 
نظرے ۓ دو بارہ ۹۳۵ سے م۹ا, میں آن نقادوں کو تقویت دی جو ترق پسند تحریک کے 
مقاصد ہے متفق نہیں تھے ۔ اس عرصے میں اگر ہم ادی رسائل کا مطالعہ کریں تو ہمیں ے 
مار تنقیدی مضامین ملیں گے جو کم و بیش ان دو عنوانات کے تحت لکھے گئے ہیں : ”دب 
براۓ زندگی؟“ اور ”|دب براۓ ادب“ ۔ ادی عفلوں کی پیشتر رونق بھی اس بحث کے 
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سینا تون 2 

رمزیں تصویر نگاری!'' اور علامت نگاری'') کی تحریکیں بھی پارے پان ہت مقبول 
ہیں ۔ یہ پارے ہاں فرائسیسی رمزیہ اور علامت نگار شعراء اور اس واسطے ہے انگریزی 
شعراء کے ڈریعے پہنچی ہیں ۔ ٹی ۔ ای ۔ پیوم!“ ۓ رمزیت کے نظری کو انگریڑی تنقید میں 
رواج دیا ء اس رو ہے امیج یا رمزیہ تصویر کا کسی مایتھولوجی یا طلسبات سے کوئی تعلق 
نہیں ۔ پیوم ء برگسان کے قاسفے ہے متاثر تھا اس لیے آآس کے نزدیک امیج وقت کے ایک لمحے 
میں ذہنی اور جذباق (گمبھیرو) وحدت کا نام ے ۔ اس شاعری میں معانی یا تجریہ کی اڑ خود“ 
کوئی حقیقت نہیں ء فن کاری دنیا مدرکہ عناص رکا ایک ہیولءہ ے ء عقل کی فن تک 
کوئی رسائی نہیں ۔ فن کار وہ انسان ے جسے عقلىی طریقہٴ بصیرت ہے نجات مل چیق سے ؛ 
جو عمل کے راستے برولۓ کار آتا ے ۔ اس شاعری کی بہترین مثال ایزرا پاونڈ کے کیٹٹو 
ہیں > جہاںن تصویری!* نشانات چینی زبان میر: ان کے ترق یافتم وظیفہ کی بدولت 
پیولے میں منطق اور ببان کے روایتی اسالیب کی طرف ہلکا ہاکا اشارہ کرے ہیں ۔ ایک 
رمزیہ نظم بنیادی طور پر رمزیہ تصاویر پر مشتمل ہے اور اس فن کی خوی یہ ے کہ یہ 
تکنیک اور اسلوب کے روایبّی ذرائع سے جات خاصل کر لیتا ے ء یعبی منطق ء فصاحثت و 
بلاغت اور ختلت صنائع و بدائع ہے۴ حت یکہ وہ الفاظ تھی جو ایک جملے کے ختلف حصوق 
کو آپس میں جوڑۓ ہیں کم پی استمال ہوۓ ہیں ۔ اسظرح یہ نظم بتیادی طور پر تر 
ہوگ اور اسکا اسلوب بھی ا جاز و اختصار ہے متصف ہوگا ء مگر اس راستے نظم میں ابہام در 
آتا ے اور ابلاغ پر ضرب پڑتی ے ۔ اس نظریہٴ فن کے مطابق ایک نظم کے معائی ٹاذوی 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ ہم یہ نہیں پوچھتے کہ آس نظم کے کیا معنی ہیں ء ہم یہ دیکھتۓے ہیں 
کہ ”یہ نظم ے“ اور اسکا فی جواز بھی یھی ے ۔ نظم کا پیکر رمزیں تصاویر کا پیکر ے 
اوز انبی کی معرقت ہم شاعر کے تجرے تک پہچ سکتے ہیں ؛ جو ہمیں روحاتىی بصیزرت عطا 
کزتا ے ۔ ایزرا پاؤنڈ ۓ رمزیہ نکاری کا متدرجہ ذیل سینی فسٹو پیش کیا تھا : 

وزائیع ایک غے یق برامو رامت ادی' تشکیل ۔ 

٣‏ ۔ تجریدی زبان ہے احتراز ۔ 

+۔ حقشوو زواید کا اغراج ۔ 
روایتی جروں سے پرہیز۔ 
۵ ۔ ایک شے کی کنکریٹ شکل کو پیش کرنا ء اس کے صحیح خموں اور زاویون 

کو۔ 


(ر) صدایعھ( 
(مہ) صعنامحاصر8 
(۳+) ات1 .5 ٣۰‏ 
(م) 30۰ ئہ168:0 


٣ 
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ایسے ہم اس کی صحیح تجس کر سکتے ہیں ۔ خود ساختد بجحروں کے ذریعے آزاد شاعریٰ 
میں رمزیەہ نگاری میں امیچ مکمل ے حرکتی پر مشتمل ے ء جسے نقط سیال پیولے 
کا اصول ہی رفع کرتا ے ۔ پیولہ وہ امیج ہے جو متحرک ہے ۔ پاؤنڈ ۓ سادہ رمزیہ نکاری 
کو خیر باد کہہ دیا ء چونکہ وہ صلابت تو دیتی ے قوت و خرکت نہیں ۔ مگر امیچ 
ایک کنکریٹ صورت اظہار ے جس سے خیالات تہایت تیزی سے داخل اور خارج ہوۓے 
ہیں ۔ اسی لیے اس کے برعکس علامت نگاری موسیقی کا پمراینٴ اظہاز اپنا لی ے ۔ 


ہمہ رء میں فگاووا'' میں علامتّی شاعری کا مینی فسٹو پیش کیا گیا ۔ یہ تحریک 
مُصوزی اور موسیقی میں تاثریت!(؟ کی تحریک کے ساتھ ظہور پذیر ہوئی ۔ نیم شعور کے 
فلسنے کی صورت میں برگسان نے اعے تقویت دی اور ائیسویں صدی میں مثالیت کے ہمراہ 
رومانیت کی ایک شاخ بی ارر بعض اوقات کائنات کی عارفانہ تصویر بنی گئی ؛ جس کے ڈانڈے 
قوافلا طونیت!“ سے جا ملتے ہیں ۔ سویڈن بورگ (ع٥۲ ٠‏ ٥ا۵٥8۲۷8)‏ کے نظریہٴ مطابقات(٣“‏ 
کی رو سے تام کو علامتی پیرایہٴ اظہار میں ڈھالا جا سکتا ے ۔ بادلیئر (880418156) 
کا مشہور سائیٹ ”مطابقات؛ نظریہٴ ابتدال حسیات کی طرف اشارہ کرتا سے ۔ 


علامت نگاری زمزید تصویر نگاری کی تکٹیک پر مشتمل ے ۔ علامت نگار شعراء کے 

تزدیک ایک نظم کو موسیقی کا پبرایہٴ اظہار اپنانا چاہیے اور ایسے ایک طرح سے پر اسرار 
قضا کی تخلیق ہوگی ؛ جس کا ے شک کسی مذہبی یا ثقاقتی نظام سے کوئی تعلق نہ ہوگا ۔ 
کٹکریٹ حقیقت کو اشاروں ہے آجاگر کیا جاۓ تو نظم کا ماحول موہوم ہوگا ء ایے 
حسیاتی حقیقت سے ماورا غیر حسیاتی حقیقت آبھرے گی ۔ اس کے لیے شاعر کو ابتدال9٥)‏ و 
ادغام حسیات!”") سے کام لینا رے -۔ ایسے ٹھوس حقائق اور خیالات ء حسیات اور جذبات بن 
کر خواب اور تخیل ہیں ایک 'شثا یل دنیا تعمیر کرتۓ ہیں ۔ یە تمام تجربہ موتیقی کی 
صورت اختیار کر لیتا ے ۔ اس تام تجرے کو بروئۓ کار لاۓ کے لیے شاعر آخر یہ تصاویر 
کا استعال کرتا ے ٢‏ ایسے ہی شاعر ایک نظام علامات بھی تخلیق کرتا ے کہ بعض 
رمزیە تصویریں علامات کا درجەہ حاصل کرق ہیں ۔ فرانسیسی علامت نگاری میں یہ 
علامات روایتی کم اور ذاقی زیادہ ہیں ء لہذا ان کی تضہم سامعین پر چھوڑ دی جاتیق ے ۔ 
ایک علامتی نظم کی یوں تعریف کی جا سکتی ے ى ”یں ایک کوشش سے کہ اس کے 

() ۶٥ع[‏ ۔ 

() مسدنھہآہ ٥‏ ۲م] - 
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(م) د٭ہ ص۶ دم و:ہہ:ہ ۶ہ ×ہ ہعطا_ - 


(م) ٣0۲7٥56607085225‏ - 
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۰۴ 


ذریعے خیالات کے آلجھے ہوۓ معنوی رشتوں کو ختاف النوع استعاروں کی زبان میں 
لافانی احساسات کے اظہار کے لیے استعال کیا جائۓے اور یہ پیرایہٴ اظہار موسیقی کے 
یا اظہار کے قریب تر آجائے اور ا ھی ا ا کت 
خود امیج سے ابھرتا ے ایسی نظم ایک صفے پر ارات پھولوں یىی طرح ے ۔ ملارمے 
کی شاعری میں رمزیب تصاویر کے تصادم سے جملوں کی ترکیب کو مسخ کرکے 
بی کیقیات کی بیک وقت اظبہاز اورااخا ی خاطر مافات ات 0 کی 
انام ی ذعبدع فا علق رو ےت 


تکنیی لحاظ ہے اردو شاعری یں ایک اور بڑی عریک آزاد شاعری کی ے ۔ آزاد 
شاعری ۓ ادی بغاوت یىی کوکھ ہے جن لیا ے ۔ بیسویں صدی کے آغاز میں شعری 
سرساۓ کی صدیوں کی روایات نۓ شعر کے حسین چہرے پر تكللّف اور تصلّنع کا جو پردہ ڈال 
دیا تھا ۔ بیسویں صدی کے آغاز میں وہ کچھ زیادہ ہی دہیز اور ے رنگ ہوتا جا رہا تھا ۔ 
آزاد شاغری اسی کے خلاف بغاوت سے ۔ 


آزاد شاغری: کا مسلئٰادر اضل آہنگر تغمد کا مسئلہ ے ۔ ے آزاد ضاعریی 'ڈاراڈی 5 
راز اسی میں ے کہ رہ ےار لف آہنکوٰت:ی إزھروں کے ایک میٹن آرک 7۶ 27۶7 
میں ایک ناڑک تانا بانا.بنتی ری ے .محر کے ترتم اور خود آواز کے تریغ کے امتزاج 
سے باقاعدہ شاعری قاری کو نغمگی کا کیف بخشتی ے ۔ آزاد شاعری اس بجر والے 
ترغ سے آزادی حاصل کر لیٹی سے ۔ چچونکہ یسا اوقات یہ تر فطری تریح کا کلا گھوڈٹ 
دیتا ے ۔ آزاد شاعری عحض آواز اور سانس کے فطری ترتم ء خیال اوز احساس کی :ے ساختہ 
موسیقی سے ایک ے تکلف آہنگ کا بہاؤ پیدا:کری ے ۔ ایک: غن کار ان اجزاء کے 
امتزاج سے ایسا نغعہ تخلی قکرتا ے کہ اس پر کسی معصسّین محر کا گان ہوۓ لگتا ے:۔ 
اس کی سحر کاری شاعرانہ صلاحیت پر ایک کڑا نظم و ضبط عاید کریق ے ۔ 

آزاد شاعری یہاں ایک طرف یورپ اور دوسری طرف انکلستان ہے پہنچی ۔ ٥م‏ ١ء‏ 
کک قریب غزل کر اک ٦‏ تھا پارے پان ختصر نظمٴء کت 


طباطبائی اور اقاعن میرٹھی کے تجربات بھی نحرک کاو وت رے تھے ۔ 
اردو میں سب سے پہلے ڈاکٹر تصدق حسین خالد اور ڈاکٹر تائیر ۓ آزاد نظمیں 
لکھیں ۔ خالد کی بعض نظموں میں سلاست اور روا کا حسن ملتا ے ۔ 
تائیر کی نظموں میں بعض عقامات پر آزاد نظم کی ڈرامائیت کا بھی احساس 





() وہ (ع٥81ھم‏ - 


اھ 


ہوتا ے ۔ تائیر نے نوجوان طبقے کو نئے فکر اور نئے اسلوب سے متعارف کیا ۔ 
آزاد نظم کو ن۔م ۔ راشد ۓ آسودگی کے ساتھ استعال کیا مگر صوتی حسن اور 
تغمگ کے باوجود اس کے ہاں فارسی الفاظ اور تراکیب اسلوب کو بوجھل بنا دیتی ہیں 
اوز ۔وە تغزل کے قویب آ جاتا سے ان میرا,. جی تے آزاد نظم میں حد درج۔ 
لطافت اور روانی پیدا ی ۔ اس کے مصرعوں میں باہمی ربط کم ہے اور آزاد تلازہہٴ خیال 
اس کی نظموں کی ایک فضا تیار کرتا ے جہاں ہندی شاعری کی نغمی اسے اثر 
تی وس سا ہی ہے کے ریب راد طی ری راہ کیا 
کر سکا۔ پچھلے دس برس میں البته اس بات پر دیا ‏ گیا ے کس شاعری کی 
زبان روز صہ کی زبان ہو اور بظاہر نثریت کا اسلوب ہو ۔ اسی عرصے میں رمزیہ نگاری اور 
علامت نکاری ؛ےے پھڑا ابیت: حاصل کی ےےا۔ کر جی ے رمزیہ تصاویر اور 
علامتوں کا استعال ضرور کیا ےۓے ء مگر یہ تکنیک بچھلے دس سالوں میں ایک بار پھر 
مقبول ہوتی ے ۔ 


یق فا ری کھا ریا اون توف کک بھی رچنھا موا کت وب رخ ناش کک 
پلکا پن اور اس کی ے ساختگی؟اور جنسی آسودگ کی فضا ۓ بارے غعراء کی توجد اس 
طرف سبذول کی ۔ حفیظ جالندھری نے خوبصورت گیت لکھے جو بیک وقت مصوری 
اور موسیقی سے استفادہ کرۓۓ ہیں ۔ .اسی طرح: ڈاکٹ تائیر نے کا یاب گیت لکھے 
ان کے علاوہ میرا جی ء احمد مقبول پوری اور قیوم نظر ۓ گیتوں پر خاص توجد 
دی ے اور اس صنف سخن کو مقبول بنایا ے ۔ گیت لکھنے کی یہ تحریک آزاد 
تظم کی طرح تطلّف فیا ناف کے خلاف بقاوت ہی کا ایک مظہر ے ۔ گیتوں کا 
دور ےم۹ء کے بعد تقریباً ختم ہو جاتا ے اس کی وجب شاید ید ہو کہ ہم تۓے 
پندی شاعری سے اپنا رشتہ منقطع کر لیا ے ۔ یہ جغرافیائی اور روحانی علیحدق 
بعض اوقات اس قسم کے جذباتی رجحان کا بھی باعث ہوئی سے کہ اردو میں سے 
پندی الفاظ خارج کر دے جائیںء گر خوش قسمتی سے ایسے رجحان تقویت حاصل 
تہیں کر سکے اور ہندی کے وہ ے شار الفاظ جو اردو زبان کو رنگ رس اور سندرتا 
چُشتے ہیں آج بھی اس کا حصد ہیں ۔ ببہرحال ۱۹۳۵ء ۔ےم۹ء کے عرصے مین 





نووا ام تقالہ میں جن شعزاء کا ذ کر ہوا لے ٴ ان کے غلدوہ کچھ اور یقی نوجواتَ 
ما ہے ہیں جنہوں ے اس صدی کے چھٹے اور ساتویں عشرے میں 
زندگی کی حقیقتوں کو آنکھ ہے آنکھ ملا کر دیکھا اور اس کا موثر اظہار کیا ۔ 
وت اخَمد آورکراچی کے چند ایک تَوجوآن شَعَزاءخٌاصٌ 
طور پر متاز ہیں (ادارہ) 


۳۹٦ 
اردو میں بہت ہے خوبصورت گیت لکھے گے ہیں ۔‎ 


ان اصناف سخن کے علاوہ بلینک ورس اور کینٹو میں بھی شاعری کی گئی ہے 
مگر میرے خیال میں سواۓ چند ایک مثالوں کے کسی خاص کامیابی کے ساتھ نہیں ۔ 
بلیتک ورس در اصل انگریزی شاعری کا ایک تاریخی اور بقیادی بحر ہے ء جسے بیشتد 
وزمیہ شاعرا' اور ڈراما کے لیے استعال کیا گیا ے اور بیسویں صدی میں شنوی تو خیں 
کیا شعری ڈراما بھی نہیں لکھا گیا ء کیونکہ اکثر ڈراہے نثر میں پی لکھے جاتۓے ہیں 
البتہ ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ نۓ چند ایک ڈرانے لکھے ہیں جن کی کامیای خود عَل نظر 
ے ۔ اسی طرح کینٹو بھی انگریزی شاعری کی بہت پرائی صنف ے جس کا استعال 
بیسویں صدی میں شاید ہی ہوا ہو ۔ اس 'یے ان دونوں اصنافِ سخن کی ہم عصریت کا 
اسان نہیں تھا ۔ یوسف ظفر نے بلینک ورس ہیں نظمیں لکھی ہیں اور جعفر طاہر 
0 


غزل ےۓ ۱۹۵۰ء سے ایک بار پھر شاعروں کی توجب بذول کی ۔ ۱۹۵۰ء 
کے شروع میں جو سیاسی اور مماجی حالات پیدا ہوۓ ان میں بائیں بازو کی سیاست 
اور فکر کو سخت دھچکا لگا اور بہت ہی کم غعراء جانِظ ہو سکے ۔ غزل قدامت پسند 
ثقافت کی ایک علامت بن گئی اور بعض شعراء نۓے جن میں بختار صدیقی ء قیوم نظر 
اور انجم رومانی شامل ہیں ؛ میر کے رنگر سخن کو .اختیار کیا کہ وبی ے بسی 
اور وہی انتشار ایک بار پھر پارے معاشرے کا خاصہ .بن رہا تھا ۔ یوں بھی غزل 
مشاعرے کی چیز ے:اس لیے مشاعرے کے شعراء ,کو غزل کوئی کرق پڑق تھی ۔ 
سواۓ معدودے چند شعراء کے سبھی مشاعروں میں حصہ لیۓ تھے -۔ ان رجحانات 
ے انا یا غزل گوں:ک و هو ڑدیی رض اد وف لوا ےد نت 
ذریعہ پایا کہ غزل کا ایک ایک شعر سامعین تک پہنچ جاتا ے اور روایتی علامتوں 
کے استعال ہے خیالات موثر طوز پر اظہار پاۓ ہیں ۔ 


۵ء سے آج تک جو تقاد بارے ہاں مقبول رے ہیں ان میں آئی ۔ اے رچرڈز 
اور ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کے نام سر فہرست ہیں ۔ پاری تنقید میں مارکسی اور تفسیاق 
مدرسب ہاۓ فکر خاصی اہعیت رکھتے ہیں مگر ایک آدھ نقاد ایسا بھی ملتا ے جس 
ے ان دونوں مدرسوں اور دیگر وسائل سد ارات کا ے اور ایسی تتقید بھی ہے 
جو سائنسی طور پر اصنافِ سخن کا تجزید کرتی سے ۔ آئی ۔ اے رچزڈز کی تنقید نے 
پارے نقادوں ۓ اس قسم کی بتیادی باتوں پر زور دیا ۔ 





() ءنوظ۔ 


ۓ۲۹ 


نظم ایک اکائی ے جو اس کے بجر ء زبان ء رمزیت اور مواد کے امتزاج نے تخلیق 
ہوق ے اور یہ کم تجرید اور تکئیک ایک ہی اکائی کا نام ے ۔ تکنیک تجرے کے تقاضا 
سے وجود میں آتی ے ۔ ہر دور میں تجربات اور تکٹیگ میں اس لیے تبدیلی آتی ے کہ ہر 
دور کا مذاقر سخن اپنا ہوتا ے جو اس وقت کی علمی اور ادبی تحریکوں ہے وجود میں 
آتا ے ۔ نیز جو تتقید تکٹیکی سطح ہے نہیں ابھرق ے معنی ے ۔ سچی تنقید کے لیے ہمیں 
اتی بہت سی ہمدردیوں اور تعصبات کو دور کرنا پڑتا ے ۔ اس کے عملی طریقِ تنقید ۓ 
بارے نقادوں کی ربنائی کی ۔ ٹی ۔ ایس ۔ ایلٹ کی پہلے دورکی تنقید ۓ بھی پارے نقادون 
اور لکھنے والوں کو متاثر کیا ۔ اس کے یہ نظریات کہ شاعری کو بطور شاعری لینا چایے 
اور کہ شاعری' انسای صورتِ حال پر ایک رپورٹ ے خارجی نقطہٴ نظر کی تعمبر میں 
معاون ثابت ہوۓ ۔ مگر اس کا ایک اہم نظریه انتشار قوت مدرکہ کا صورتِ حال پر اطلاق 
یں ہوتا تھا ۔ ایلیٹ کی دوسرے دور کی تنقید تۓ دائیں بازو کے ادیبوں کو بہت 
ماق کیا ۔ اسی ائا کے مث 4ھ کے رارق فحیة تن کن اعد اک ات او نت 
کے رشتے پر بھی بحث ہوتے لگی ۔ رجعت ٴ پسند تنقید ۓ اس طرح ترق پسند رجحانات کو 
مم کرے ی کوٹش کی ۔ حسن عسکری نۓ اس عرضے میل جت اہ نیدی مضائین 
لکھے جو بیشتر قرانسیسی ادب اور تنقید نے فیشنْ حاصل کرۓ ہیں ۔ اس کے ملضموق 
'اسلامی ادب'؛ پر اس کے اور فراق گھورکھپوریٰ کے درمیان خاصی لے دے ہویٴذ 
حسن عسکری کے اس مضمون میں یہ بھی کہا تھا کەهٴ منٹو کا اذب' بھی اسلامیٰ ا٘ذبْ 
ہے ۔ بھرحال اس کی تحریر کا انداز باوجود ان کی علمیت کے سنسنی غیز قسم کا رہا ے ۔ 
جیلانی کامران ے بھی اسلامی عجمی روایت کے اپناۓ پر بہت زور دیا ے مگر ' ایک 
مبہم انداز میں ۔ یہ بات یہاں تک بہنچی کہ ہے 9٦.‏ ١ء‏ کے بعد ہے ”نٹۓ نئے؟ شعراء 
ہے شعور کو قائح بالذات قرار دیا ے یہ کہہٹا شاید زیادق نہ ہو کہ پارے بیشتر نقادوں 
ان مغری تنقید سے خوشہ چینی کی ے ۔ شروع میں ڈاکٹر تاثیر اور اس ہے کچھ بعد 
میرا جی کی تنقیدی تحریروں میں تازگی تھی اور احتشام حسین کی شروع کی تنقید میں خلوص 
اور سوچ دونوں شامل ہے ۔ صدیق کلیم کی تنقید ختلف تحریکوں ہے اپنے ثقافتی پس منظر 
میں تخلرقی استفادہ کری ے ے 
اقبال 


جدید اردو شاعری اقبال کی وفات کے دو چار سال پہلے شروع ہوتق ہے - اقبال تۓ 
اردو شاعری کو پہلی بار حرکت اور عمل کے فلسقے سے آشنا کیا ۔ اقبال کی شاعری 
ے۵ء سے ۱۹۳۸ء تک کی ہندوستانی اور بالخصوص پندوستانی مسلإنوں کی تمام عتای 
جہد ء شعور اور وجدان کی ترجانی کرتی سے ۔ وہ تاریخی ارتقاء بالضد کا قائل سے ۔ امن 


۹۰۸ 


ے اجتاعی شاعری کو نقطہٴ عروج پر پہنچایا ۔ ہندوستانی آرٹ میں جو تنزل ء ے جان 
جسم پرسّی اور مریضانہ رمزیت تھی اسے ے نقاب کیا اور اس کی جگہ ترق پستد ذہنی 
نشو و تما ء پر خلوص اظہار بیان اور صحت مند زاویہٴ نظر پیش کیا ۔ اقبال کا پیغام 
اس کے فلسفہٴ خودی میں مضمرے ء وہ انسان کو احتساب نفس اور ذایق تجزے کی 
تعلیم دیتا ے اور علم و اخلاق سے متصف ہوۓ کے بعد ماحول کی تسخیں پر ابھارتا ے 
یہی کشمکش زندی عشق ے ۔ یہی سد مومن کی نشانی ہے ۔ اس سے جو سوزو سازء 
جو کیفیات پیدا ہوں وہی انسان کا سرنایہ ہیں ۔ ایسے سبھی انسان مل کر ایک صالح 
ماج کی تخلیق کرے ہیں جو آدمی کو ٢حترامٴ‏ آدتی؛ کا اصول سکھلای سے ۔ 

اقبال ے اپنیی شاعری میں اپتے فاستے کىَ مادی اور تاریبخی بنیادوں پر بھی بحثشی 
ے ء اس ۓ ملوکیت ء جاگیرداری اور سرمایہ داری کے خلاف جہاد کیا ے اور ایک 
ایسے معاشرے کا تصور پیش کیا ے جس میں ظلم نہیں ۔ چتانچہ وہ روس کی اشتراکیت 
کو پسندیدہ نگاہوں سے دیکھتا ے ۔ حرکت ؛ عمل ء پیم ستیز اور خیر کے نظریوں کا ترق 
پسند شعراء پر گہرا اثر ہوا ے ۔ اقبال کے نزدیک اسلام اور اشتراکیّت میں ہت سی 
اقدار مشترک ہیں ۔ اس لیے اقبال ایسے اسلام کا نقشہ پیش کرتا ے جو ترق پذیر ے اور 
ایسے مستقبل کی طرف دیکھتا ہے جو پارے ماضیٰ کی تمدنی روایات اور پارے حال کے 
خاص وسائل سے وجود میں آئۓ کا ۔ 


جوش 


جوش ملیح آبادی نۓ بھی انقلاب کا نعرہ بلند کیا ۔ اس نۓ فرنگی ساصراج ء 
بین الاقوامی سیاسی چالوں اور ظلم و استبداد کی قوتوں کو ہے نقاب کیا ۔ کسان اور 
مزدور کی مظلومی کے ساتھ ساتھ سود خوار سہاجن ‏ اور خانقاہ. کے ملا اییے 
کرداروں کو بھی پیش کیا ۔ جوش نے نظلوم انسانیت کو ظالم انسائوں کے مقابلے پر 
زیادہ تندرست اور دحت مد پایا مت اس کے کلام میں غم و غصہ اور گھن گرج ے ۔ 
مگر اس کی طنزیہ اور ہجویہ نظمیں حقیقت نگاری کے قریب ہیں ۔ اس میں آتش سیال کا 
سا جوش اور ابال ے ۔ جوش کے ساتھ احسان دانش کا ذکر بھی ضروری معلوم ہوتا ے ۔ 
احسان ۓ مزدو کی زندگی کے تمام پھلوؤں پر روشنی ڈا ی ے ۔ 

انہیں دنوں اردو ادب میں رومانوی دور بھی اپنے عروج پر تھا جو جوش کی 
شپابیات ء اختر شیرانی کی دیاتی نظموں ء ساغر نظامی کی عشقید نظموں اور ئیظ 
جالندھری اور بہزاد لکھنوی کے گیتوں پر مشتمل سے ۔ انہوں نۓ پارے تمام نئےٴ شعراء 
کو (ۂۓ مو ١ء‏ ۔ ےم۱۹ء) متاثر کیا ۔ اس وقت انگریزی رومّانوی شعراء کے علاوہ گویٹے 


۳۹ 


اور شلر بھی بہت مقبول تھے ۔ روسی ادب کو لوگ پڑھتے پڑھاۓ ضرور تھے مگر اس کا 
چرچا ابھی شروع ہی ہوا تھا ۔ آڈن''' کے اور ان کے ساتھیوں کی شاعری بھی بارے 
نئے شعراء کے سامنے تھی مگر پارٗے ترق پسند شعراء کے تخیل میں ابھی رومانیت پی رسیر 
بسی ہوئی تھی ۔ غالباً پارے دانشوروں کو ان شعراء میں جو جذیەٴ بغاوت ملتا تھا او 
زبان کے استعال کے جو طریقے نظر آے تھے وہ انہیں اپنی طرف کھینچتے تھے۔ اس لیے اس 
دور کے نئے شعراء فیض ء حجاز ء راشد اور اختر الایمان وغیرہ علمی طوز پر سائنسی 
طرز فکر کے اپناۓ کے باوجود بھی روحانی طور پر ابھی رومانی دور ہی ہے وابستہ تھے ۔ 


ترق پسند غریک 


٭۱۹+۳ء سے اردو ادب میں ایک نئۓے دور کا آغاز ہوا ۔ اس سال انجمنِ_ 7 ا 
مصنفین کی بنیاد رکھی گئی ۔ یە انجمن ہندوستان گرتھی اور مختلف زبانوں میں لکھنے والے 
خصوص ادبی مقاصد کے تحت جمع ہوۓ ۔ یہ تحریک سجاد ظہیر اور ان کے ساتھیوں کی 
کوشش سے شروع ہوئی(؟ ۔ اس کے اہم سکڑز الہ آباد ء لکھنؤ ء دہلی ء پمبئی اور لاہور 
تھے ء یہ کہنا غلط نہ ہوگا کہ لاہور کو بعد میں تمایاں حیثیت حاصل ہوئی ٤‏ علاوہ اوز 
وجوہات کے ثقط ایک ہی کا ذ کر کافی ہوگا وہ یہ کہ تمام اہم شعراء کوبت وپھٹی جموعے 
لاہور پی سے شائع ہوۓ ۔ اس لیے تحریک کے دل کی دھڑکن لاہور میں , شدت سے حسوس 
کی جا سکتی تھی ۔غرؤس البلاد لاہوری ادبی عظمت میں حلقہٴ۔ ارباب ذوق کا قیام ایک 
اور اضافہ تھا ۔ حلقے کی شاخیں دہلی اور شالی ہندوستان کے بعض بڑے شہروں میں کام 
کر رپی تھیں لیکن اس کا دل بھی لاہور ہی :تھا > اس لیے اس دور کی اردو شاعری ۓ 
بہت حد تک جسانی اور روحانی طور پر لاہور پی میں جن لیا ۔ ی۔ کہنا بھی غلط نہ ہوگا 
کہ اردو شاعری کی قندیل کم و یش لاہور پی میں فروزاں سے ۔ 

آردو شاعریٰ کے یہ دونؤن مدرنے بنیادی طور پر ایک ہی ہمہ گیر تحریک کے دو 
ختلف اظہاز تھے ۔ علمی سطح :پر دونوں کا مقصد جدید زندی کے مسائل کو ادق 
لبادہ پہنانا تھا ان کے تچربات کا کردار نئے انداز فکر و احساس کا رہین منت ے اور 
دونوں کے ہاں +۱۹۳ سے پہلے کی شاعری کے خلاف شعوری رد عمل تحریروں کی موضوعی 
اور تکٹیی جدت کا ذہے دار ے - ان کے ہاں انداز نظر کا فرق ضرور تھا جو شروع میں 
اس قدر ممایاں نہ تھا جتنا کہ چار پاب سال بعد میں ء بالخصوص قیام پاکستان کے بعد 
سے ان صحت مند تفریعات و اختلا فات ہے ادب کو فروغ ملا ۔ 





() ہ٤‏ سض۸ .7 ۔٣۳۔-‏ 
(م) اسے ڈاکٹر اقبال ء رابندر ناتھ ء ٹیگور ہ منشی پرچ چند اور مولوی عبدالحق کی حایت 
حاصل تھی ۔ 


ہے 
ترق پسند تحریک کے مقاصد کچھ اسطرح تھے : 


١‏ ۔تہذیی رجعت پسندی ء سربایہ داری اور جاگیر داری نظام کے خلاف جدوجہد 
کرنا تاکب ایک ایسا غیر طبقاتی ماج وجود میں آۓ جس میں عوام ادب اور 
آرٹ ہے صحیح طور پر مستفید ہوسکیں اور یہ آن کی زندگی کو بہتر بتاۓ میں 
مد ثابت ہوں ۔ 

ہ ۔ وجود کو خیال پر مقدم قرار دے کر صحیح اقدار کا متعین کرنا جو وقت کے 
تقاضوں کے تحت وسائل دولت کا نظریہ بدل جاتے سے وجود میں آتی ہیں ۔ 
اس تغیر سے ذوق بھی بدلتا ے ۔ مطلق اقدار کا کوئی وجود: نہیں ۔ 

م ۔ ماضی کی آن قدروں کی حفاظت کرنا جو انسائیت کو آکے بڑھاۓ میں مدد دیّی 
ہیں ۔ تاویچ کی ساری قوتوں کو ماضی سے اس طرح مربوط کرنا کس تجرے اور 
استدلال کے ذریعے تمام ماحول ۔]٘آس میں رہنے والوں اور ُآس میں کام کرۓ وا لی 
قوتوں کا فن کار کے وجدان سے رشتہ ناطہ جوڑ کر حال کا صحیح جائزہ لیا جاۓ 
اور اس کی بنا پر مستقبل کو متعین کیا جاۓ ۔ 

سم ۔ واقعیت اور حقیقت نگاری پر زور ۔ ے مقصد روحانیت اور ے روح تصوف پرسی 
سے پرہیز کیا جااتد 
نئے تجرے کی بدولت وجود میں آسکتی ے مگر اس طرح کم ابلاغ پر ضرب تہ 
پڑے ۔ ہیت بہر حال ثانوی حثیت رکھتی ے ۔ 

ت- ایسی ادی تنقید کو رواج دینا جو رجعتی اور احیائی میلانات کو خم یا اور 
ترق پسند ء سائینٹفک رجحانات کو فروغ دے ۔ 


۵ ۔ ہیت پرستی سے بچا جاۓ یہ سمجھ کر ہیت موضوع پر مبتی ہے ۔ نئی کی 


ترق پسند تحریک ہے وابستہ شعراء میں فیض احمد فیض ء از ء جذی ء جاں نتاراختر ء 
مخدوم محیالدین اور احمد ندیم قاسمی کے نام قابل ذکر ہیں ۔ شروع میں ن ۔ م ۔ راشد 
بھی کم از کم ذپنی طور پر اسی سے منسلک تھے ۔ معاشرے کے تزے اور از سرنو 
تشکیل کے ساتھ ساتھ ان لکھنے والوں پر رومانیت حاوی تھی اور وہ بھی آنیسویں صدی 
کے روسانوی شعراء کے زیر اثر ء فقط جذی اور راشد کے تجرے میں یہ جنسی مسلے کے طور 
پر شامل تھی ۔ بعد میں ان سب نۓ رومایت کو تجنے کی کوشش کی مکر بختلف صورتوں 
میں ۔ رومانیت فیض ٭ نحاز اور ندیم کی شاعری کا لازمی جزو بن گئی ۔ ان سے پہلے رومانوی 
تراغ (حقیٰظ- اختر برای اور ماغر نظامی) کۓ ات ہندوستاق نضا میں علق عو پر 
سمولیا تھا مثلاً اختر شیرانی ہے ساملے کا کردار تخلیق کیا اور گاؤں کی سادہ فضا اور 
رنگیٹی کو منظر بنایا ۔ اسی طرح حفیظ ۓ مقامی رنگ کو جسانی تجربات کے ساتھ ہم 


"۰ 


آپنگ کیا مگر ان شعراءۓ ایسا کرۓ کی کوشش نہیں ی۔ ان ک رومانوی نظموں کا عاعق 
پتجاب اور آتر پردیش کے پہاڑ اور دیہات ہی تہیں ء سوٹرزلینڈ اور لیک ڈسٹ رکٹ میں بھی 
یکسان طور پر ذہتی یگانگت ےُسوس کرتا ے ۔ جیسے میں ۓ ابھی آوپر کہا ان لوگوں 
ۓے رومانیت ہے پیچھا چھڑاۓ کی انتہائیکوٹش کی اور انقلای شاعری کو آبھارا اس کوشش 
کا محرک نظیر اکبر آبادی کی شاعری تھی جو حقیقتاً ترق پسند ے ۔ بعضوں تۓ قیض کک 
طرع برومان:اوز دیاست میں ایک قسم کا إمتزاج پیدا کیا ے کسی ۓ رایت سا کر 
کنارہ کشی کرلی اور کسی نے اسکے جنسی پہلووں کو اسلیے اپنایا کہ یہ بہر حال جدید 
انسان کے تجرے کا لاؤمی حصہ ے - ہہر حال ان شعراء ۓ بائیں بازو کے زاویہٴ نظر سے نظمیں 
لکھیں جو انقلاب اور تشکیل سج کا پیام دیٹی ہیں ۔ جیسے کہ ہر تحریک کا خاص ے 
اعللی نظم سے لے کر ادنلے تک کے نموۓ مل سکتے ہیں ۔ ان ترق پسند شعراء یىی صف 
میں جو لوگ بعد میں شامل ہوۓ (یہ ضروری نہیں کہ وہ انجمن ترق پسند مصنفین کے مبہر 
ہوں) ان میں ساحر لدحھیانوی ء ابنر انشا ء ظہیر کاشمیری ء صقدر وغیرہ کے نام 
قابل ذکر ہیں ۔ شعراٴۓ کچھ نئے پہلوؤں کو آبھارا جن میں بین‌الاقوامی مسائل کی وسعت 
سے فکری تجرے کی گمبھیرتا ملتی ے اور ان میں سے بعض ہۓ ترق پسند شاعری کو 
یک جمتّی ہوۓ سے بایا ء نی تکنیکیں بھی استعال کیں اور یہ کوشٹی بھی کی که 
شعرکی زبان نثر کے قریب تر آجاۓ ۔ ایسے ترق پسند شاعری کی خوبیوں میں اضافه ہوا ۔ 
شاید' یناد کر اٹھی: آتروری ۓے "کت اس رھک نۓ ای اۓ خار فاعر تھی ]دا کی کو 
حض پراہیگنڈا کی سطح پر لکھتے ہیں جسے مثلا آج کل حبیب جالب ۔ 
کچھ عرصے کے بعد جیسے کہ میں ۓ اوپر ذک رکیا ہے حلقہٴ ارباب ذوق تے 
اپتے ادبی مقاصد کو ترق پسند تحریک کے مقاصد سے علیحدہ نمایاں طور پر پیش 
کرتا شروع کیا اگرچە علمی طور پر یں اسی تحریک کا جزو تھے مگر تفاوت بڑھتی 
گئٔی ۔ ان لکھنے والوں کا ادنول پروگرام کچھ اس طرح تھا 
امت قائم بالذات کے اور اپنا منتہا آپ ے۔ ادیب اپنے وقت کے 'ٹائل 
سے ضرور متاثر ہوۓ ہیں مگر وہ کوئی راہ دکھاۓ کے لے ادب پیدا 
نہیں کرتۓ ۔ ادب کی جالیاتی قدر سب سے اہم ے۔ 
٢۔‏ ادب کے تزے اور تخلیق کے لیے علم ئفسیات سب جدید علوم کی نسیت 
زیادہ مفید ہے کب وہ ہمیں تجرے کے داخلی پہلوؤں اور انسانی روح ک 
گہرائیوں کا شعور بخشتا ے ۔ 
۳۔ لئے مذاقر سخن کی ترویج کرنا۔ یہ نیا مذاقر سخن - فوائسیسی علامتی 


"۰۳ 


شاعری ۔ ایڈ گرائلن پو۔ ایرزا پاونڈ اور ایلیٹ کی شاعری کے زیر اثر 
غای ووا نے 

م۔ تکنیک کی اہمیت پر زور اور نئے نئے تکٹیکی تجربوں سے زبان اور پیئت کے افق 
کو وسیع کرنا تاکہ شاعری میں جدت اور تازگ پیدا ہو ۔ رمزیت نگاری 
علامت نگاری اور آزاد شاعری کے تجربات کی اہمیت کو فروغ دیٹا ۔ 

۵ ۔ ادب میں داعغلیت ء گیان کی لہروں ء غیز شعور اور ایسے ہی دیگر اندروق 
پہلوؤں کو بروۓ کار 2 


و اقم کی یدک دید طرنتوں کی ا کٹ 
آلقء اے > رخرٹڑہ آٹی۔ ایس ۔ ایلیٹ کی نیدی غریروں فاتک۰ 


ے۵ احب برائود زرںی 1 کا اظررت اک ھک ارت ا ٢‏ ک3 
کا پرچار کرنا ۔ 


۸ ۔ سیاسی اور معاشی نظریوں ا وی سر کنارہ کشی اور علیحدق ۔ 


اس تحریک سے وابستب ادیبوں میں میرا جی ء قیوم نظرء یوسف ظفرء تار 
صدیقی اور انجم روسانی کے نام قابلِ ذکر ہیں ۔ میرا جی کو اد راہن| کی حیثیت 
حاصل ے اور اس نے اپنی نظموں اور تنقیدی تحریروں سے اچھے تموۓ پیش کیے ۔ 
ان لکھنے والوں نک بھی رومانیت ہے سد تھا اور اہو ے بعد ىًیں اس ہے 
پیچھا چھڑاۓ کی کوشش یىی ۔ خود مرا جی کی نظموں کا ماحول ہندی شاعری میں 
فیض یاب ہو کر رنگینی ٤‏ خود اظہاریت <۰ ے بای سے تخلیق ہوتا ے ۔ اگرچە 
ان عناصر کے ساتھ اس کا خالصتہً اپتا جنسی تجربہ بھی مدغم ہو گیا ے ۔ قیوم نظر 
ہے رومانیت کے اظہار کے لیے گیتوں کی زبانٴ استعال ک اور ایسے ہی دوسرے شعراء 
ےۓ غزل اور گیت میں شاعری کی اور اپتی نظموں میں بھی جدید تجرے کے دھندلکے 
انتشارء ے یسی اور گیان دھیان: ک لہروں میں اسی رومانیت کو جذب کر لیا 
ترق پسند شاعری کی طرح ییاں بھی اعلیلٰ نظم سے لے کر ادنیل تک کے عوۓ 
ملتے ہیں ۔ انہوں نے تجرے کی وسعت ادر گبرائی اور ساتھ ہی تکنیک کے امکانات 
کو فروغ دیا۔ بعد میں جو لوگ اس حلقے سے منسلک ہوۓ ان میں ضیا الندھری 
الطاف گوہر ء صفدر میر اور وشوا متر عادل کے نام قابلِ ذکر ہیں ۔ انہوں تۓ 
غرات !ایر بش لک ےت ازاووہ اون کرموں کر پر ا ا کی 
اور نزاکت آگیں شاعری کو جو بعض دفعب ایی پیچ در پیچ الجھنوں اور گنھیوں 
کے سیت دلکش ے۔ 


رک 


حلقہٴ ارباب ادب ذوق ے ۵۰ ۱ء ہے بالملخصوص غزل کے احیاء پر بہت زور 
دیا اور ان میں سے اکثر تۓے میر تی میر کا رنگر سخن اختیار کیا بالخصوص 
مختار صدیقی ۓ ۔ان شعراء ۓ فسادات کے بھھانک واقعات اور زندق کے اندھیارے 
کی ادائیگی کے لیے غزل کی رمزیت اور تجریدیت کو بہت مفید پایا ۔ نظم کے مقابلے 
میں غزل ایک بار پھر ]آبھری اور نظم نگاری مقابلتہً کم مقبول ہوئی ۔ اس انداز 
میں کچھ نے لکھنے والے بھی سامنے آۓ جن میں اصر کاظمی بھی شامل ے ۔ 
افسانہ 

شاعری اور تنقید کے علاوہ اس دور میں افساۓ نۓ ہت ترق کی ۔ پارے ادب 
میں افسانمہ موجود ضرور تھا مگر جدید افساۓ کی تکنیک ہم نۓ مغرب سے حاصل کی ٤‏ 
اس سے پہلے سجاد حیدر یلدرم اور دوسرے افسانی نکار ایسے افساۓ لکھتے تھے 
جن میں ایک خواب اور طلساق کیفیت پیدا ہوتی تھی ۔ نی اد تحریک نے پاری 
توجہ روسی ء فرانسیسی ء امر‌بکی اور انگریزی افساۓ ک طرف مبذول کی ۔ اشتراق 
حقیقت نگاری کے زیر اثر ہم ۓ چیخوف اور میکسم گورگ کی کہانیوں کے توبات 
و0 کت سای کچ سکیات دوظزی: طرت | مان 6اک 0 536 
اس کی کہانیوں کے موضوعات جو طوائف اور ایسی ہی دیگر آوارہ مزاج بد نصیب 
عورتوں کے گرد گھومتے ہیں اور جو گھناؤنی جنسی زندگی اور ۔تلذذ برستی کا احاطہ 
کھے ہوۓ ہیں بارے افسائہ نگاروں کی رابنائی کرۓ لگے ۔ مواسپان کا اسلوب بھی 
خارجی' اوز حقیقت پرست ے ۔ ان کے علاوہ ایڈ گرائان ہو کا افسائہ جس میں خواہشق 
مرگ زندی سے قرار کا پتہ دیتی ے کسی حد تک متبول ہوا ۔ ڈی ۔ ایچ ۔ لارتی 
اور جیمز جوائیس نے جو تکلتف اوز رباکاری کے خلاف بغاوت کی اور جنسی زندگ 
کو سائنسی طریقے سے پیش کیا وہ بھی پارے لکھۓ والوں کے سامنے تھے ۔ ضرورت 
اس اس کی تھی کہ جنسی تجربات اور ٭سائل کو جو پاری زندگی کا اہم حصد ہیں 
اور ایک لحاظ سے بتیادی بھی جدید نفسیات کی روشنی میں پیش کیا جاۓ ۔ 

انیسویں صدی میں حقیقت!!' نگاری میں سے فطریت!٢‏ پیدا ہوئی ۔ یں دونوں تھریکیں 
یاری افسانہ تگاری پر اثر انداز ہوئیں ۔ جدید سائنسی فکر کے تحت فعارت کے ساتھ آرٹ کا 
رشتہ ٹوٹ جاتا ے کہ فطرت کی مقصدیت میں یقین آٹھ جاتا ے اور فطرت آرٹ کے لیے 
معیار نہیں رہتی ۔ حقیقت نگاری فاسقہ اور ادب کی تحریک ے اور یہ مثالیث کی ضذ ے ۔ 
یہ حقیقی زندگی کی خارجی فوٹو گرای اور رپور تاڑی انداز پر مشتمل سے جس میں داغلی 

)١(‏ صا نآہء ۔ 
(م) مصادنلہ ٤٦ہ‏ ۔ 


"۰۴۰۰۴ 


احساس شامل نہیں ہوتا ۔ یہ مقامی رنگ اور ماحول ی تصویرکشی پر زور دیتّی سے اور 
ہم عصری حالات اور واقعات کی عکاسی پر بھی ید معمولی اور ادنول تفصیل سے کام لی 
ے کہ کردار و واقعات کو صحیح طور پر ۓ حابائہ پیش کیا جاۓ ۔ اس لیے یہ مقامی 
بولی کے استعال کو بھی مسستحسن سمجھی نے اور ایسے الفاظ اور اصطلاحات کو بھی 
جو سائنس اور کاروبار کی دئیا سے لیے جائیں ء یں خطوط اور خود نوشتہ حالات وغیرہ نے 
بھی کام لیتی ے کہ کنکریٹ فضا تخلیق ہو ۔ انگلستان میں آرنلڈ بیٹیٹ!۷) اور فرانس میں 
قلابیئر('' ےۓ حقیقت نگاری کو اعلیل مقام دیا ۔ آگے چل کر روسی ثقافت کی تاریخ اور 
ماحول میں یں اشترای حقیقت ئگاری میں بدل جاتی ے جس کا اوپر ذکر آ چکا ے ۔ 


اس سے قبل حقیقت نگاری فطریت کا روپ اختیار کر لیتی ے ۔ اس کو سقاکاله 
حقیقت کوئی ہ سوقیانپ پن اور حریفائہ لو اسے حقیقت نگاری سے می زکرتا ے ۔ اس کا 
بنیادی نظریہ یہ ے کہ انسانی ذہن میں خیالات حسیات سے پیدا ہوۓے ہیں اور اس لے 
آرٹ حسیاتی تجرے ہی کی تخلیق کا نام ے ۔ یہ انداز نظر فلسفے اور نفسیات ہے رشتہ توڑ 
لیتا ے اور فقط عام ذہانت اور اس واقعہ کا مہارا لے کر چلتا ے ۔ قطرت در اصل جہریت( ۳ 
کے نظرے کی پیداوار ے اور ادب کو سائنس کا حصہ سمجھتی ہے ۔ یہاں مادیت کا ماحول 
اور تفصیل میں م‌یضانہ دلچسپی طبیعت پر گراں بھی گزری ے مگر یہ روایت کے علاف 
بغاوت ہی کے سبب سے ۔ اس لیے یہ رجائی ے کہ انسانیت کا پیغام بھی ے ء سیاسی 
لحاظ نے جمہوریت کو ابھاریق ے مگر یہ در حقیقت بوژروا نظام کے خلاف ایک بوژروا 
بغاوت ہے زیادہ حیثیث نہیں رکھتی ء ہہر حال ید روایتّی ریاکار رجعت پسند سیاست ء 
ماج اور افراد کے خلاف مؤئر بغاوت. ے ۔ زولا(* ۓ اسے اعلیل اد مقام عءاا کیا اور 
اپنی تحریروں سے یہ ثابت کیا کہ یہ ادی تحریک فلسفیانه ثبوتیت* ء ڈارون کا نظریہٴ 
ارتقاء ء علاتّی شاعری اور تاثر پذیر(؟ مصوری کا ہم پلہ ے ۔ 

اس ژماۓ میں چند ایک مختصر نظموں کی طرح بعض ایسی کہانیاں بھی لکھی 
گئیں جو عالمی ادب میں شار ہو سکتی ہیں ۔ منٹو اور عصمت چنتائی نۓ طوائف کے 
بارے میں بہت کچھ لکھا ء یں وپی طوائف ے جو کچھ عرصہ لے ہاری ثقافتی حفل 





() ٭؛ءصد٭ظ ١8٠٥ھ‏ 
() ؛ ٥‏ طا8ا٣‏ ۔- 

(ر) حص تمصتھ6 :0ط ۔ 
(م) 2018 ۔ 

(۳) صھ ذ۷ ل؛نوہط - 

(م) عنتادنصوتت۲۷م5ص] - 


"۴۰۵ 


کی شمع تھی اور خود عصعت چغتائی کا مضمون اس اس کا شاہد ے ۔یہ دونوں اور 
افسانہ نگارؤں ى طرح حقیقت نگاری ء فطریت اور اشترای حقیقت نگاری سے بہت متاثر 
تھے ۔ منٹو ۓ نہ صرف طوائف بنکد ادئول اور درمیانی طبقے کی جنسی زندگق کو ے نقاب 
کیا اور اس کی بھیانک اور مکروہ حقیقت کو اس لیے ادی درجہ دیا کہ وہ جنسی صحت 
اور صحت سند معاشرے کی تخلیق کر سکے ۔ عصمت پفتائی کے بیشتر کردار درمیاۓ 
طبقے کی نوجوان تعلم یافتہ عورتیں ہیں جو غیر مطانعت کے ہاتھوں ویران ہو جات ہیں ۔ 
ان دوٹوں پر فحاشی اور عریاں نویسی کے الزامات عاید کے گئے اور منٹو کو تو کی 
مقدمات لڑنا پڑے لیکن ان دونوں ی کہانیوں نۓ بیارے سباج ک ریا کاری اور مفروضہ 
زہد کا پردہ چاک کر دیا اور قارئین کو صحت مند سائنسی انداز نظر سکھایا ۔ متاز مقی 
میں ان کے مقابلے پر حقیقت نگاری اور فطریت زیادہ غالب ے کہ وہ ادئول درمیائہ 
طبقے کا انہیں اصطلاحات میں تجزیں کرتا ہے ۔ حسن عسکری ۓ بھی فطریت اور 
حقیقت نگاری کے زیر اثر چند ایک اچھی کہانیاں لکھیں جو پارے توسط تعلیمیافتہ طبقے 
کے گرد گھویتی ہیں ۔ 


ان کے مقابلے میں راجندر سنگھ بیدی اور بلونت سنگھ حقیقت نکار ہیں - بیدی تو 
کڑ اس واقعی ے کہ حقیقت کو سفاکانہ طریقے سے پیش کرتا ے ۔ اسی طرح اوپندر ناتھ 
اشک ء حیات اللہ انصاری اور اختر اورٹیوی بھی کم و بیش حقیقت پرست ہیں ۔ احند علی 
اور اختر راۓ پوری کی حقیقت اگاری اشتراکیت کو ابھاری ہوئی معلوم ہوق ے اس سلسلے 
میں ”انگارے؟ کا ذکر ے جا نہ ہوگا کہ اس کی اشاعت ہارے ادب میں ایک بہت بڑا واقعس 
تھی ۔ یہ ترق پسند تحریک کی تخلیق تھی ۔ 


کرشن چندر بھی اشترای حقیقت نگاری کا قائل ے مگر اس کے افسانوں میں قیض 
پچ شاعری کی طرح رومان اور حقیقت کا امتزاج ے کہ اس افساۓ کا سرا برا واست 
سجاد حیدر یلدرم اور حجاب امتیاز علی سے ملتا ے ۔ ترق پسند شعراء کی طرح کرش چندز 
ے بھی رومانیت کو تجتے کی رر کرو کے اؤراے آخری دور میں وہ کم و 
پیش خالصتاً حقیقت نکار ے ۔ اسی طرح احمد ندم قاسمی جو اپ٘ی شاعری اور افساتهہ 
(دونوں میں) رومانوی ے مگر اس کی شاعری کے ارتقاء کی طرح اس کا افسائہ بھی اب 
رومان اور حقیقت کا سنگھم ے اور وقت کے ساتھ ساتھ رومانویت بس اب ایک خوشگوار 
عنصر کے طور پر باق رہ گئی ۔ ان افسانہ نگاروں ۓ فسادات کے بارے میں بیشتر 
افساۓ لکھے جن میں تجزے سے کام لیا گیا ہے اور الزام تراشی سے پرپیز کیا 
گیا ہے یا دونوں بڑی قوسوں کو مساوی طور پر ملزم قرار دیا گیا ے ۔ ان لکھنے 
والوں میں کرشن چندر ء احمد ندیم قاسمی اور منٹو شامل ہیں ۔ 


"۰۲ 


اتی سمفغین یسا هو افو ین رن 0ا ات 
اور انتظار حسین کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ اگرچہ اب افسان نکاری کو وہ فروغ 
حاصل نہیں جوکسدےمورء تک تھا اور اب آ کر تو اس کی مقبولیت بہت ہی 
کم ہو گئی ے اس کے مقابلے پر ےب۹ ؛ء ہے اب تک ناول نگاری کو فروع ہوا 


ے اور بعض ضخم ناول پڑھے جاۓۓے لگے ہیں ۔ 
اول 


ناول نویسی بھی پارے ہاں مقرب کے راستے آئی ے ۔ اگرچہ پارے پاس ”فسانہٴ آزاد؛ 
ایی کتابیں موجود ہیں ۔ مولوی نذیر احمد ء عبدالحلم شررء مزا رسوا اور منشی 
پریم چند کے ناول بھی پارے جدید لکھنے والوں کے لیے مشعل راہ تھے مگر 
تاول نگار بھی ان سب محرکات کے منون ہیں جو جدید افسانی نگاری کا باعث تھے 
یوں تو بعض افسان نویسوں نے مثاڈ کرشن چندر ۓ ناول بھی لکھے ہیں مگر 
ناو ارچ ئن کو اس ۷ دور :زیو اعد ا3و قرۃ العین حیدررۓ فروغ دیا ے ۔ 
عزیز احمد کا ترق پسند تحریک سے تعلق تها اور انہیں ہے ببشتر اسی سے (اس 
کے وسیع معنوں میں) متائثر ہو کو اپنے ناول لکھے ہیں ۔ حیدر آباد دکن کے ٹھہرے 
ہوۓ زوال پرست معاشرے کی جنسی دلچسپیوں : اور معاملہ بندیوں کا واقعی انداز 
میں تحزیہ "کیا ے ۔ قرة العین حیدر کے ناول عصری حقیقت سے واقفیت رکھتے ہوۓ 
بھی تقسم پندوستان سے پہلے لکھنؤ ہی کی طرف لوٹتے ہیں ۔ یاد وطن کا یہ عارضہ 
اس کے ناولوں کی فضا پر حاوی ے ۔ اس ۓ اپنے اولوں اور افسائوں میں بھی 
علامت نگاری ء آزاد تلازبہٴ خیال اور شعور ی رو کے طریق تکنیک کو بیشتر 
کامیابی کے ساتھ استعال کیا ے ۔ حال ہی میں متاز مفتی اور جمیلە ہاشمی کے ضخم 
ناول بھی چھے ہیں اور فضل الرحان بھی اس میدان میں داغل ہوۓ ہیں ۔ 


ڈرانا 


ڈراما نگاری کو اس عہد میں کوئی خائ فروغ حاصل نہیں ہوا ۔ مگر پارے 
ہاں ڈرانا ‏ ضرور لکھا گیا ے ۔ بیشتر رسائل میں چھپٹے کے لے یا ریڈیو پر براڈکاسٹ 
لیر :اور اب 1 کرٹیلی: ویژن :رک لیۓ: بھی تا ثامراا قبس ی۸ اع ٹا اور مزا 
ادیِببَ :بے خاصی ‏ تعداد میں ڈراہۓ لکھے ہیں جو۔بعض ایگ ایکٹ دو ایکٹ یاٴ تین 
ایکٹ کے ہیں ۔ بغض ‏ شعراء ۓ .منظوم ڈراہۓ .بھی لکھے: ہیں ان اصناف کے علاوه 
ہلکے پھلکے مضمون اور ربور تاژ کا بھی رواج .زہا: ے جر اب آ کر تقریبا ختم ہو 


۳ 


گیا ے ۔ ان میں طنزو مزاح سے کام لیا گیا ے جو ہمیں روزانہ اخبارات کے نکابی 
کالم میں بھی ملتا سے ۔ اعد حسین نۓ کئی ایک ہلکے پھلکے مضامین لکھے ہیں ۔ 
اخہارات میں مولانا عبدالمجید سالک اور مولانا چراغ حسن حسرت کی طنزو مزاح 
کہ لیے خاصی دھوم تھی ۔ آج کل احمد ندیم قاسمی اور انتظار حسین ایسے کالم لکھ 
رے ہیں ۔ 


ستمبر ۱۹۹۵ء کی جنگ کے بعد چند ایک ادبی خوبیاں سراہا جاۓ لگی ہین 
اور اس ادب کو پھر فروغ ملا ے جو ساجی ذمے داری سے اپنا رشتہ ختم نہیں 
کڑتا ے۹8۵ ۱ء کے بعد جسے میں ۓ اوپر دک ىر کیا ے نئے نئے شعراء ۓ اربابے 
ذوقٴ کے ادہبی پروگرام نے تحریک حاصل کی ان کی شاعری شعو کو قائح بالذأت 
سمجھی ہے اور ان تجربات کو اہمیت دیتی ہے جو نفسیاق مرض کی سی اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ اسلوب کے لحاظ ہے یں شاعری ابلاغ کو رد کرق ے ۔ یہ بات بھی 
دلچسی ہے خالی نہیں کہ ید لوگ اپنی تنقیدیٰ تحریروں کو اپنی شاعری کی نسبت 
زیادہ ‏ اہم سمجھتے ہیں ۔ ان لکھنے والوں میں جیلاتی کاسٰان: اور افتخار جالب پیش 
یت ا 


مگر جسے میں ۓ ابھی ذکر کیا متمبر ۹۵ء کی جنگ نے اس تحریک کو 
ابھرۓ سے روک دیا اور پاری روحانی زندگی کو اس طرح تشکیل کیا کہ ہم انی 
عصری حقیقت کا نئے علوم کی روشنی میں مچائی اور اعانداری کے ماتھ جائزہ لے 
سکیں۔ یب نیا نقطہٴ نظر اس ادب ہے تحریک حاصل کرتا ے جو اپنے آپ کو 
زندیق سے جدا نہیں سمجھتا اس لیے اب نی شاعری کا چراغ احمد فدیم قاسمی ء 
صفدر مبر اور صدیق کلم" کی نظموں سے متاثر ہو کر ادبی فضا کو روشنی دے 
رہا ے ۔ یہ شاعرانہ نقطہٴ نظر داخلی زندی کی گبھیرتا: اور خارجی زندقی ک ہا ہمی 
کے تجزیوں کے امتزاج پر زور دیتا ے تاکہ مکمل شعور کا ادب میں احاطہ کیا 
جا سکے ۔ شاعری کے علاوہ دیگر اصنافر سخن میں بھی بی نقطہٴ نظر ابھر رہا ے ۔ 


دوسرا باب 


شعراء 
ڈاکٹز'ٹائیر 


میرے خیال میں جس شاعری سے ماد جدید اردو شاعری ے وہ ڈاکٹر 
تائیر ی شاعری سے شروع ہوق ے۔ تائیر تۓ نہ صرف اپنے تنقیدی مضامین 
بلکہ اپنی نظموں اور اپنی شخصیت کے گہرے تاثر سے نئے مذاقٰ سخن کی پرورش 
کی ۔ ”اتشکدہ“ میں ختلف قسم کی نظمیں ملتی ہیں ۔ سواۓ چند ایک غزلوں کے 
جو روایتی انداز میں ہیں ء ان کی بیشتر شاعری سیکولر انداز نظر کی غازی کرق سے ۔ 
وہ ڈاکٹر اقبال سے حد درجہ متاثر تھے اور ترق پسند تحریک میں پیش پیش تھے ۔ 
انہوں نے سامراج اور سرمایں داری کے خلاف آواز اٹھائی اور اپنۓ اس تجرے کو 
پائیں بازو کی سیاست ہے منسلک کیا ۔ اس سلسلے میں ان کی نظمیں 'سرثایہ داری؛ ء 
'دپقان کا مستقبل؛ اور 'انسان؛ قابلِ ذکر میں ۔ اس کے علاوہ تائیر ۓ ابی بعض 
نظموں اورگیتوں میں ہوس پرسی اور جسم سے لطف اندوز یکو بھی اپتے تجرے میں سمویا ۔ 
یہ انداز نظر بھی اس سیکولر تحریک ہی کا ایک حصہ ے - ان نظموں میں تحجرے 
علق اور ارتقاء کا تاثر بھی ملتا ہے جو اپنی نہج میں تفسیاق انداز نظر کا 
رہین منت ے یعنی کس طرح ایک جذیہ ھا خیال ذہن کے سوتوں سے نامعلوم طور پر 
ابھرتا ہوا تجسم پا جاتا ے ۔ اس کے بعض گیت اور نظمیں نقط موڈ ہی کی تخلیق ہیں اور 
وہ اپنی خود ساختگ اور وارنتی ہیں بعض انگریزی نظموں کی یاد دلای ہیں ۔ تاثیر 
کی شاعری کی یب صفات اردو شاعری میں نیا اخضاق تھا جس کا ابھی تک تنقیدی 
طور پر اعتراف نہیں کیا کیا ۔ ایک مثال دیکھیے : 


ایسی راتیں بھی کئی گذری ہیں جب تری یاد :نہیں آئی سے 
درد سیتے میں علتا ے مگر لب پمد ضریاد نہیں آئی ے 
پ روگنا سابا ۶ ساجا نے جینے تاریک چٹاتوں یىی تطلار 


تہ'' کیزرلق حبلهٴ تہشے کازی . قسہ سداواۓ فرار 


اسی عرصے میں ڈاکٹر تصدق حسین خالد ۓ آزاد شاعری شروع کی 'سرود نو؛ 
میں ختلف موضوعات پر نظمیں ملتی ہیں۔ جن کی جڑیں رومانوی شاعری میں 
پیوست ہیں اور جو کسی نظام فکری کا پتہ نہیں دیتیں لیکن یں نظمیں بہر حال نئے 
انداز نظر کو ہی ابھارتی ہیں اور اس سے بڑھ کر یں کی نئے شعری تجرے کی روشنی میں 
آزاد شاعری کی تکنیکی اہمیت کا ٹیا رواج انھی سے شروع ہوتا ے : 

گہری جھیلیں صدیوں کے بھیدوں کو چھپاۓ 


سپتوں کا گہوارہ تاروں کی چھاوؤں کے نیچے 
اوس نہسائی کلیاں پلکوں میں تیندوں .کے جھولے 


ساونی آغوش میں‌گویا بادل جهوم رے ہیں۔ 
قیض احمد فیض 


ترق پسند شاعری میں فیض کو ایک تایياں مقام حاصل ہے ۔ اور وه 
ایک ہردلعزیز شاعر بھی ے ۔ اپنے ہم عصر شعراء میں اس کے ہاں سب سے زیادہ 
عنفوان شباب کا لہج ملتا سے جو کبھی معصومیت کا روپ ددہار لیتا ہے ؛ کبھی 
وجائیت کاء کبھی کنارہ کشی کا اور کبھی زندگی سے فنبرد آزنا ہوۓ کا ۔ قیض کے 
شعری تجرے کی جڑیں بھی رومانوی شاعری میں پیوست ہیں ۔ 'نقش فریادی؟؛ کے 
پہلے ایڈیشن کے اشتہار میں یہ دعویٰ کیا گیا تھا کہ یہ رومانیت اور حقیقت پرستی 
کا امتزاج ے ء روایت اور بغاوت کا سنگھم سے ۔ فیض کے اولین دور کی نظم 
میرے ندنع ؛ اس کی شاعری میں ایک سنگر میل کی حیثیت رکھتی ے جہاں شاعر 
نے اپتی وجوانی کے رنگ رس کو اپنی آگے بڑھنے کی غیر واضح کوشش میں سمو دیا 
ے ۔ یں نظم اس بات کی بھی دلیل ے کہ وہ زبان کے جذباق وسائل ہے 
حتی الوسع فائدہ اٹھاۓ کی کوشش کرتے ہیں ۔ شعری طور پر وہ ایجاز و اختصار کى 
سطح پر پہنچنا چاہتے ہیں مگر ان میں ابھی تفصیل نگاری قائم ے ۔ 


”مھ سے چہلی سی محبت میرے محبوب ئه مانگ؟ ترق پسند شاعری شروع کرۓے 
کی پہلی کوشش ہے ۔ جہاں ابھی رومانوی لطف اندوزی کا پا بھاری ے ۔ ابھی 
عوام کے مسائل ہے جذبای رشتد پیدا نہیں ہوا ۔ مگر 'چند روز اور میری جا؟ میں 
قیض ۓ اس خلیي کو پا کر لیا ہے یں: نظم ان تعلمم یافتہ نوجوانوں کی زندگ 


رف 
کی عسی ہے جو بھوک اور جنسی فاقے کا مقابلہ کر رہے تھے ء مگر لہچہ میں مایونی 
نہیں اشک رک ید ہا اسی طرح ”ہم لوگ؛ ایک گکہرے غرے کیک تخلیق ے ۔ 
ایسی 'نظموں میں فیض ایجاز و اختصار سے کام لیتے ہیں ۔ اس نوعیت کے تجرے میں ان کی 
رومانیت جو اب جنسی نا ام ےا پھلو لیے ہوۓ سے انی بحصوع لے کے ساتھ بھوک اور 
بنوزاریٰ ء علم آور بندگی کے 'ساتھ مل کر آپی دیاے غععز یىی تعمیں کرتیق سے : 
غایثت سود و ژیاں صورت آغاز و مال 
وبی ے سود تجسّس وبی ے کار سوال 
یاد مایآتے غمیں ء دہشت فردا عے:لَلخال 
تشنہ افکار جو تسکین نہیں پاے ہیں 
سوختہ اشک جو آنکھوں میں نہیں آاۓ ہیں 
اک کڑا دردکہ جو گیت میں ڈھلتا ہی نہیں 
دل کے تاریک ثکافوں سے نکلتا ہی نہیں 


'دستر صہا؛ اور 'زندان نام“ کے سطالعے ہے دو چار تتایج لکلتے ہیں ۔ ایک تو 
کک وھ وک قید و بند ش تی ے اور وہ اس سو میں اپنے 

میں الجھ گئے ہیں ۔ جس سے ان میں شہادت کا تصور پیدا ہو گیا ے ۔ لیکن 5 
ا ایک خاص ٹھہراؤ اور خارجی انداز کے باوصت ایک دا لیت پیدا ہو 
کی لے جو درد کی پلکی' ہلی آبچ اور اس کے پیچھے' چھی ختیقنوں کی آمئیزرش سے 
خلق ہوی! ےج اس شقیدئ' سور کر تن نیش لے" اہو ای اتا کت 
کچ کے ای شش کی ے ۔ اس ور کی شاعری کی تمام خصوصیات ٠‏ علافات ء 
میں مجتیع ہو گئی ہیں ۔ میرے نزدیک ذیل کی نظم ان کی نمائندہ ترین نظم ے جو یاری 
ترق_ پسند شاعری کے مڑاج اور پاریٰ بائیں بازو کی سیاست ک روح ک غازق کر 
ے کم دل کی آگ اگر کچھ اور تپ جاۓ تو لاوے کا کام دے گی : 


لاؤ سلکاؤ کوئی جوش غضب کا انگار : 

طیش اک آتشض جڈرار کہاں کے لاؤ 
وو مکنا ہوا گلزار کہاں سے لاؤ 

جس میں‌گرمی بھی ے حرکت بھی توانائی بھی 
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شاید یں کہتا غلط نب ہوگا کہ اس منزل پر پہنچ کر شاعر ۓ اپنے تجربات کی حدود 
مقرر کر ی ہیں ”نقش فریادی؟ نے '”دست تد سنگ؟ تک فیض نے جو فاصلہ ۔طے کیا 
ے وہ فقط اسلوبِ نکارش کا ے ۔ 
جاز 

مجاز اور فیض ایک دوسرے کے بہت قریب ہیں ۔ حجاز میں رومان اور نفمگی 
جہت زیادہ ے اور اس ک نظمیں گیت کے زیادہ قریب ہیں ۔ اس کی بہترین تخلیقات 
اس کی غزلیں ہیں ۔. ”آج.ی رات؛“ ان سب خصوصیات کی بہترین مثال ے۔ اس کے 
شعری تجرے میں للکاز اور پکار کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا اور نہ پی نفرت اور 
زہر خند کا.۔ یہ شاعری سراسر دئیاۓ رومان ے جو روایت سے مستحکم طور پر منسلک 
ہے ۔ ,جب وہ خالص. ترق پسند نظمیں لکھنے کی کوشش کرتا ے تو اس کے لہجے میں 
مضقوعیت 'دواآتی. ۓۓ:اگرچب اانقلاب؛ اوز 'سرمای داری؛ :امن لحاظ: کے کاغیاب نظمیں ہیں ۔ 
چونکہ بورژوانی کیفیت سر‌بیائت انداز تو پیدا کر سکتی :ے ہم ؟آپتگی نہیں ء اس لیے 
ایسی نظموں میں وہ حسن نہیں جو اس کی شاعری کا خاص ے ۔ 'جھے جانا ے اک دن 
میں رومان ہے کنارہ کشی کی کوشش اسے خوبصورت بنا دیٹی ے ۔ میرے نزدیک 
”آوارہ؛ اس کی ہترین نظم ے ۔ جہان اس ے ہاری معاشرت کے تمام ہلوؤں اور 
حقیقتوں کو سامنے رکھ کر ایک ذپین اور حساس نوجوان کے 'دل کا درد بیان کیا سے ۔ 
بہاں رومان کیف کی سطح سے عقائق کی تلخی تک اتر آیا ے ۔ آوارگی ء جنسی اور 
جساف بھوک اور ے بسی سے مل کر ایک ایسی فضا کی تخلیق کرق سے ۔ جو 
گھمبھیر ے : 


جی میں آتا ے یہ سردہ چافد تارے نوچ لوں 
اس کنارے نوچ لوں اور اس کنارے ۔نوچ لوں 
ایک دو کا ذ کر کیا سارے کے سارے نوچ لوں 
اے غم۔۔دل کیا کروں اے وحشتِ دل کیا کروں 
جان نثار اختر 
جاں نثاز::اختر کی نظمیں ”کون سا گیت سنو گی اتجم؛ اور 'نکرار کے کاررے؛ خالص 
رومائوی ,نظمی ہیں مگر چولکہ وہ بھی ترق پسند تحریک سے منسلک تھا اس کی نظم 
'ساجعت؛ اور 'عزم؟ رومانوی شکستوں اور ساجی چہرہ دستیوں کو بیان کرق ہیں ۔ 


ابص 
اختر کی غالباً بہترین نظم 'سرخ ستارہ؛ ے : 
تاریک افق کے ہاتھے ہے صدیون کی سیاپی ٴ چھوٹ گئی 
لو سرخ سویرا چونک اٹھا لو سانس بھی شب کی ٹوٹ کی 


مندوم غی الدین 


ایسے ہی مخدوم ھی الدین اپنے خلوص اور انقلابی حرارت کے باوجود رومانوی سطح 
پر ہی رہتا ے ۔ البتم یں کہنا غلط نہ ہوگا کہ ترق پسند شاعری میں سب سے زیادہ 
خلوص ء درد الگیزی اور حقیقت پرستّی کا رجحان خدوم ہی میں ملتا ے ۔ خدوم رومانوی 
عتاصر کو سراسر تتا چلا گیا ے اور وہ اس زندی کے قریب آ گیا ے جسے پیش کرۓ 
کی اسے خواہش تھی اور وہ اب کبرالا کے کسانوں اور مزدوروں میں رس بس گیا ے ۔ 
نظریہ اور عمل کی اس مطابقت کی خاطر اب وہ دور عمل کی دنیا میں نکل گیا سے ۔ اس 
کی نظمیں 'سپاہی؛ اور 'اندھیرا؛ قابلِ ذ کر ہیں ۔ اگرچہ معلوم یہ ہوتا ے کہ اہے تکنیک 
پر پورا عبور حاصل نہیں سے : 
رات کے ہاتھ میں اک کاسہٴ دریوزہ گری 
یہ چمکتے ہوۓ تارے ء یہ دمکتا ہوا چاند 
بھیک کے نور میں مانگے کے اجالے میں مگن 
بھی ملبوس عروسی ے یہی ان کا کفن 


اس:اندعیرے میں وہ عزرے. ہواۓ جسمود کی :کراہ 
ساحر وغیرہ 


سار لدھیانوٰی ۓ بھی موجودہ اہم سیاسی واقعات اور معاشرق حقائق کو اشتراکیٹٰ 
کے ژاویبٴ نگاء سے پیش کیا ے ۔ اس کی بیشتر شاعری راشد اور فیض کی شاعری کا امتزاج 
معلوم ہوتی ے ۔ تاہم بعد میں اس کی اپنی شخصیت ابھرق ے وہ بھی نمجاز کی طرح پر 
کڑی حقیقت کو نقعم بتا کر پیش کرۓ کی کوشش کرتا سے ۔ سلام بچھلی شہری ۓ 
انی نظموں 'سڑک بن رہی ے؛ ء 'مجھے آپ سے شکوہ ے؟ ء ؟ایسا کیوں ہوتا ے؛ء 
اور ”ڈرائینگ روم وغیرہ میں پارے معاشرے ک جو توجیہیں بیا نکی وہ قابل داد ہیں ۔ 
اس کا انداز دل کش اور پیارا ے ۔ اض سلسلے میں علی سردار جعئری ؛ کیٹی اعظعی اوو 
قتیل شفائی کے نام بھی لیے جا سکتے ہیں ۔ ان میں شعری جسن کے ساتھ نغم کا عنصر 
پایا:جاتا ے۔ 


احمد ندم قامی 


احمد ندیم قاسمی نۓ اپنْی شاعری کا آغاز رومانوی قطعات سے کیا تھا ء جہاں رنگینی 
اور کیف ابل پڑتا ے لیکن پاکستان کی تشکیل کے بعد قاسمی ترق پسند تحریک سے 
منسلک ہو گیا ۔ 'شعلہٴ گل“ کی اشاعت سے اس کی شاعری اس مقام پر پہنچ جاتی ے جہاں 
یہ دونوں دھارے مدغم ہوے ہیں ۔ اسلوب وہی روسانوی رہا اور زبان بھی وی ء جو 
جال کی کیفیت سے زیادہ اور جلال کی کیفیت سے کم متاثر ے ۔مگر اس شاعری میں 
ظلم و استبداد اور استحصال کے خلاف بغاوت ے ۔ قاسمی اس کوشش میں رہتا ے کہ 
ذپن کو ماورائیت ہے مادیت کی طرف رجوع کرے ۔ اب اس کے بیشتر موضوعات انسان 
کی عظمت ء فن اور اس کے مقاصد اور حقیقت پرستّی سے تعلق رکھتے ہیں ۔ ترق پسند 
تحریک کو پر دلعزیزی اور عمومیت بخشنے میں قاسمی کا بڑا ہاتھ ے ۔ خالص رومانوی 
شاعری سے قاسمی اس حد تک پہنچ جاتا ے : 


روٹیاں بوٹیوں ہے تلتی ہیں عصفتوتف ی٣‏ مچی ا اون اج 
پیٹ بھرۓ کے بعد ناچتا ے خون کا ذائقه زبانوں پر 


یہاں اس تحریک ہے وابستہ اور شعراء کے نام بھی لیے جا سکتے ہیں ء مثلا عبدالعتین عارف ء 
جمیل ملک اور حسن طاہر ۔ حال هی میں حبیب چالب نۓ اس شمع کو روشن رکھتے کی 
بھرپؤ رکوشش کی ے ۔ اس کی .'سر مقتل؛ اسی تحریک ی ایک کڑی ے اوز اگرچە 
تحجرے کا مزاج سپاٹ اور سطحی ے مگر حقیقتِ حال سے باخبری اور جرأتِ اظہار اس شاعز 
کی خصوصیات ہیں ۔ 


اختر الامان اور جذں 


اختر الایمان اوو جذی بھی اسی تحریک ہے وابستہ تھے اگرچە ان کے تجربات کا 
کردار باق ترق پسند شاعری سے ختلف تھے ۔ اول الذکر کی ابتدائی .رومانوی شاعری کی 
ژبان میں غیربی اور رنگیی کم ے اور اس ہے بعد میں اعے حتیقت پسند روڑےہ ک 
زبان بناۓ کی کوشش کی ہے مگر ائق کا اسلوب''' سراسز کلاسیی زوایات میں ٹھلاِ ہوا 
ے ۔ ان نظموں کی فضا پر ایک خاص قسم کی افسردی اور حزن کا پھیلاؤ نظر آتا ے ‏ 
ان کے استعارات بھی خزان ء موت و وویرافی اور جنگ ہے متعلق ہیں نم کہ بہاز اوؤ 








)١(‏ ا؟×ھنا: زاطع:5 ۔ 


زندگی سے : 


زرد پتوں کا وہی ڈھیر وہی دور خزاں 

سی شاخین ہی ابھی منتظر فصل بہار 
مرگ ائبوہ سے کچھ کم تو نہیں ے یہ ماں 

کتنا جاں کاه ے وبی لیل و نہار 


اور ان نظموں کے پیچھے ہندی شاعری کا ماحول بھی جھلکتا ے ۔ ان کی جڑیں ہندوستان 
بلکہ صوب اتر پردیش کی سی میں پیوست ہیں ۔ یہ فانی ی یاد بھی دلای ہیں کہ خواہش, 
مرگ بٹین طور پر اس شعری تجرے کا اہم عنصراے : مصرعے سلگ ملگ کز 'دمیرے 
دھیرے جلتے ہیں ۔ ان میں کوئ الاؤ ؛ کوئی نعرہ بازی اور کوئی رومانیت نہیں ملتّی ۔ 
اپتی طویل نظم 'تاریک سیارہ؟ میں اس ۓے ‏ ے شک یہ کوشش کی کہ ترق پذیر 
قوتوں کے ارتقاء کا منظر پیش کرے مگر یں نظم ڈرامائی نظم کے تقاذوں پر پورا 
نہیں اترق ۔ 


معین احسن جذی کے ہاں رومانیت جنسیت کا روپ دھار لیتّی ہے اور امید شکستگی 
کا می شاعری بھی خواہش رگ اور ہزمت کے یرے ہی بے تخلیق ہوقی سے - ساجی 
اور سیاسی بغاوت سے ذہنی رشتہ کے باوجود شاعر پر اس قدر تھکن اور افسردی طاری ے 
کہ وہ مرگ اورے معنویت کو زیادہ دلچسپ پاتا ے اور زندگی کے لیے وہ طوائفیت ہی 
میں فرار حاصل کرتا ے : 
نے ی' ای کیوں نانکوں سے یع کون کک 
یس دلیا ہو یا وه دنیا اب خواہش دنیا کون کرے 
جب کشتی ثابت و سالم تھی ساحل کی منا کس کو تھی 
اب 'ایسی شکكکسٹتں کشتی پر خاخل کی منا کون کرے 
جدید شعراء کو نہ صرف ماجی اور اقتصادی الجھنوں سے واسطہ تھا بلکہ جنس 
اور اس کے پیدا کردہ مسائل سے بھی ۔ جنسی گھٹن اور رسم و رواج ۓ ان کے ذہن پر 
ایکدباؤ ڈالِ. رکھا تھا ۔ ان کی شخصیت اس ظلم و تشدد کے ہاتھوں انقلاب پر بھی 


مائل ہوتی: ے ۔ مگر زیادہ رجحان اندرون, ذات ہی کی طرف ہوتا ے - ان کے ہاں شعور 
اور لا شعور ی لہریں ایسے ہالے بنتی ہیں کہ ہزیعت اور انتشار ہی اس شعریٰ فضا کی 


اس 


تخلیق کرے ہیں ۔ ان تمام تجربات کی بتیادیں بارے پڑھے لکھے طبقے ک زندگی میں 
موجود ین د 


ت ۔ م ۔ راد 


۵۔م ۔ راشد کا بھی شروع میں ترق پسند تحریک ہی ہے تعلق تھا ۔ مگر آپسته 
آبستە و اس سے دور ہوتا چلا گیا ۔ وہ بھی ایک صالح ماج کی تممیر کی خاطر پی 
معاشرے کے گھناؤۓ پن کو سے نقاب کرتا بے ۔ راشد ۓ اپنی شاعری جنسیٰ نا آسود 
اور تشنی اور اس ہب خواہشِ سیگ ہ اعصابی تھکن اور فرار کے عناصر سے تخلیق کی ٤‏ 
اس کے کلام میں جذىی اور اخترالایمان ی شاعری کی طرح افسردگ اوررے رونقی بھی 
ملتی ے ۔ منفقیت اور یاسیت تجربات میں در آتی ے جو اقدار کی شکست و ریخت کا پته 
دیتی سے ۔ اسے معاشرے کے کسی پہلو سے اطمینان نہیں ۔ چنانیہ وہ جنسی لذت میں فرار 
حاصل کرۓ یىی کوشش ہے اور اسے بطور طریقِ زیست اختیارکرتا ے مگر وہ پھر بھی دکھی 
ہے ۔اس لیے و تھک تھکا کر خودکشی پر مبور ہو جاتا ے ۔ ۶رقص؟ ء دریچے. کے 
قریب؛ اور 'خود,کشی؛ اسی شعری تجرے کی نشاں دبی کرق ہیں ۔ لیکن راشد عض ہیں 
تک حدود نہیں رہا وہ دو انسانوں کے درمیان سچی اور پر خلوص عبت کا متقاضنی ے اور 
اس سبب معاشرے کی تعمیں نو کا بھی ۔ بعض نظمیں واضح طور پر تجرے کے اس پہلو کی 
طرف اشارہ کرقی ہیں ۔ 

ماورا؛ کے بعد 'ایران میں اجنبی؛ میں راشد ۓ جدید شہری اور 'ہذب؛ زندق کے 
کئی پہلو پیش کیے ہیں ۔ جو 'اورا؛ ہی کے تجربات: کا تسلسل ہیں ۔ یہ وہ زندی ے 
جو آج بڑے افریشیائی شہروں کا خاصہ ے ۔ یہ ان لوگوں ک زندی ے جو انٹیکچوئل 
(دانشور) ہوۓ ہیں اور عمل ہے عاری ہیں ۔ یہ فقط تءاشائی ہیں اور بورژوا کلچر سے ان کا گہرا 
تعلق ان کے عوامی تحریکوں سے تعلق پر ہہر حال حاوی رہتا ے : 


کون سی الجھن کو سلجھاۓ ہیں ہم؟ 

شا مم کو جب اپنی غمکاہوں ہے دزدانہ نکل آۓ ہیں ہم 
زندق کو تنگناۓ تازہ تر کی جستجو 

یا زوال عمر کا دیو سبیبک پارو برو 


با انا دست :و پا کو وسعتوت کی ارزف 
کون سی الوھن کو سمجھاے ہیں ہم ؟ 


نجرس 


یہ کیفیٹ جن میں آگہی ء ژرف نگاہی اور مماجی شعور ء سبھی کچھ شامل ے ؛ اس 
ژندی کی غازیکرتا ے جہاں انسان زند یکو بدلنے پر جبور ے ۔ مگر چپ رہنے پر بھی یہ 
ایک میٹرو پولٹن!'' انٹیکچوئل کی شاعری معلوم ہوق ے ۔ اس لے وہ نفسیاق خود آگہی 
اور ذاتی تجزے کی طرف زیادہ مائل سے ۔ اسی لیے اس کی بعض نظمیں اس سوز کاری کا پت 
دیتی ہیں ء جو شاعر کی داخلیت کے باوجود اس کے ساجی شعور سے پیدا ہوق ے ۔ 
"سیا ویران؟ اس لحاظ سے اس کی اہم نظموں میں سے ے ۔ ان نظموں کے پیچھے جدید علوم 
سے استفادہ کی جھلک بھی ملتّی سے یہ انسان اگر نظریاتی صفائی سے حروم ے تو باطنٔی 
صفائی کے ہاتھوں مجبور سے ۔ ان نظموں کی محمبوبہ یا تو کوئی سوسائی گرل سے یا اعلول 
تعلیمیافتہ عورت جو جنسی تعلقات کی تلاش میں ے ۔ مگر عالم یہ ے کہ : 


سو لب ہلے اور سخن آغاز نہ ہو 
پاتھ بڑھ جائیں مگر لامسبس ے جان رے 


ان نظموں میں راشد ۓ علامتی پیرائہ اظہار کی شعوری کوشش نہیں کی تاہم سیا ویران؟ 
جیسی نظمیں رمزیہ تصاوی رکا پیکر معلوم ہوتی ے اس نظم میں سبا اور سلمان بنیادی علامات 
ہیں ۔ بعض اور نظموں میں راشد ۓ ریت“ اور ”پانی+“ کو بطور علامات استعال کیا سے 
اور رمزیہ تصویروں کے پیکر تیار کیے ہیں ۔ 


میرا جی 


اقداز کے انتشار اور تضاد سے محبور ہو کر میرا جی نۓ اپنے لیے ایک ئ بی دنیا 
تعمیر کر ی تھی جس کا باہر ری دنیا سے تعلق ختم ہو جاتا ے ۔ اس نے معاشرے اور 
اعلق کر فاورک یا ود مس بز شی غاٹ ین ڈیٗ‌ فا خلی ۲'5 
سالمیت بھی مشکوک ہے ۔ 'میراجی؛ میں وہی زیمت اور منفیت ے جو واشد میں سے 
مگر راشد کے ہاں ذہننی صحت اور اعتدال قائم رہتا ے ۔ میرا جی اس لحاظ اعت وک می 
مت موڑ لیتا ے ۔ اس طرح اس کی شاعری فرار بھی تہیں بلکہ فرار کا الجھا ہوا 'سلسلہ 
ے ۔ اس کی شاعری کے دو اہم پھلو ہیں ۔ ابہام اور انتہاۓ جنس پرستی ۔ ابہام کی ایک 
وجہ تو شاعر اور اس :کے قاری کے ذہتی پس منظر کا فرق ے ۔ اس کی دنیا ہندی دیو مالا 
کی ے ۔ وہ شاید اس لیے کہ اس تہذیب میں جنسی آزادی ے ء اعصابى آسودی ے اور 
لذتیت بھی ۔ علاوہ ازیں اس دنیا میں ہمیں ایک افسائویت اور پر اسراریت بھی 
ملتی ے ۔ ابہام کا ایک سبب اس کا اپنا ذپنی اننشار بھی ۓ ۔'انتھائی جتنی لذت پرمتی 





)١(‏ لقلد ۶ ل٥خصۂ‏ مماناہجہا:5( 


ہرس 


زندق ہے تطعی گریؤ کا :ایک منطقی نتیجہ ے ۔ اس کی شاعری کا ایک اور پہلو اس 
اساطیری دنیا کی رمزیں تصوی رر کشی ے ء جو حقرقی دنیا سے تقابل پیدا کرکے اس کے 
انتشار اور ے بسی کو بروئۓ کار لاتی ہے ۔ میرا جی کی نظموں کو پڑھ کر قاری کا ذہن 
اس بات تک ضرور پہنچتا ے کہ پاری معاشرق قدریں کس قدر تضیع کا باعث ہیں یا کہ 
پرانی اور لبی قدروں کے تصادم سے حساس انسانوں پر کیا گزری ے ۔ اس کی شاعری کا 
چوتھا ' پہلو انہیں سے پیدا دہ الجھنوں اور پیچیدگیوں کو شعور و لا شعور کی لہروں 
میں سموۓ پر:مشتمل ہے ۔ یہ خواب کے رنگوں کی مائند ہیں جو ابھی تھے اور ابھی نہیں 
ہیں ۔ یہ سینے کے پیچھے اندعیری رات کی غازی کرے ہیں مگر مپتا بھی خود اندھیارا ے ٭ 
جہاں سانیوں ء دلدلوں ء سمندروں کا سیاں ے ۔ کبھی کب>ی یہاں صبح کی کرن پووٹتی ‏ ے 
مگر اس کرٹ میں لپٹی ہؤئی مبوبہ کرت کی طرح نمودار ہوے ہی کم ہو جایق ے ۔ وہ 
پندوستانی رومان کی روح معلوعم ہوق ے ء جہاں دیا جلتے ہی بجھ جاتا ے یا فقط اتا 
رہتا ے ء کبھی شعلد بن کر منور نہیں ہوتا ۔ میرا جی کے گیتوں میں بھی عورت اس سے 
آنکھ بچول یکھیلتی رہتی ے ۔ یں گیت بہر حال ونگ رس اور سچ دەچ سے مرعصع ہیں : 


چھ کو کچھ فکر نہیں آج ید دنیا سٹك جاۓے 

جھ کو کچھ فکر نہیں ء آج یں سے کار ماج 
اپنی پابندی سےگھٹ گھٹ کے فسانہ بن جاۓ 

میری آنکھوں میں تو سکوز ے روزن کا سماں 
انی ہستی کو تبابی سے بچاۓ کے لیے 

میں اسی روزن ے رنگ میں گھس جاؤں گا 


میرا جی کی شاعری کی ایک اور خصوعیت رمزیہ علامات کا استعال ے اور رمزیه 
تصاویر کے پیکر تیار کرنا ے ۔ اس نۓ اس.پیرایہٴ اظہار کو شعوزی طور پر ابنلۓ کک 
"کوشش کی ے اگرچہ اس کے اسلوب میں فارسی تراکیب حاوی ہیں ۔ ”سندر کا بلاوا؛ می 
سمندر انسانی زندی کے لیے ایک استعارہ ے ۔ اس زندگی میں مختلف کیفیات (مسی > 
تیور ء تبسم) ملی جلی ہیں اور پھر ہر وقت ایک صدا آق رہتی ے۔ یہ زندگی کی عدا 
سے ۔ زندگی میں آکے بڑھنے کی ہوس کی صدا ے : 


یہ پربت ے خاموش ساکن 
کبھی کوئی چشمہ ابلتے ہوۓ پوچھتا ے کہ اس کی چٹانوں کے اس پار کیا ے ؟ 


"۴۸ 


مگز جھکو پربت کے دامن ہی کا حق ے ۔ دامن میں وادی ہے ٤‏ 

وادی میں ندی ے ۔ ندی میں بہتی ہوئی اؤ ہی آئینہ رے 

اس آئینے میں پر اک شکل فکوری ء مگر ایک پل میں جو مٹنے لگی ے تو پھر وہ 
نہ ابھری ۔ 


یوسف ظفر 


حلقہ“ ارباب ذوق سے تعلق رکھنے والے دیگر شعراء ۓ ماحول کی اداسی اور غمر 
نا کسی کو بغاوت کے انداز میں دیکھئے کی مجاۓ انہیں اپنی ذات ہی میں مدغم کرلیا 
ہے ء مثلڈ یوسف ظفر ذاتی ثاثراتِ کی زبان کا قائل سے ۔ پر نظم اسکے اپنے تاثر کا نترجه 
ے ۔ وہ تاثر جو اظہاریت کا روپ اختیار کر لیتا ے ۔ اس کے ہان تجرے کی واقعیت اس کے 
تلے دب کر رہ جای کے اور ”دھیان کی لہریں“ کام کرنۓ لکتی ہیں اوز اس ظا فحضرت 
کے خطوط ء خیالات کے پالے اور احساسات کے جالے بنے جاۓ ہیں ۔ یوسف ظفر نۓ بھی 
زندگی کو تاریک اور سفاک پایا ے ۔ چٹانچں وہ گھٹا گھٹا اور دبا دبا حعسوس کرتا ے اور 
یھی اس کی شاعری کا متبع ے, ۔ اس کی بعد کی شاعری میں بھی بھی عناصر کام کرے نظر 
آنے دی ا کرد آج کل.اس کا مذہبی رجحان ابھر آیا ے ۔ 


قیوم نظر 


یوسف ظفر میں اگر ابہام اور الجھاؤ ے تو قیوم نظر صاف اور سادہ الوب کا حامل 
بھی ے ۔ اسکا انداڑ سنبھلا ہوا لے ۔ آنے: بھیٰ :3ی مسائل درپیش ہیں ء وہ بھی جس کی 
ترغیب کو قبول کرتا ے ء ۔اج کی گندگی ہے بھی اکتاتا ے مگر ہر بات اشاروں کتایوں 
می ںکہد جاتا ے ۔ اس کے تجرے کی ظاہری سادگی کے پیچھے الجھن ء تلخی اور جھنجھلاہٹ 
کروٹیں لیتی نظر آق ے ۔ بعض مقامات پر یہ صفت بیان سہل متنم کا درجہ اختیار کر 
لی ے ۔ قیوم نظر اپنی نظموں کے ڈهہانھے کو بوجھل نہیں بنئے دیتا بلکی اسی نظموں 
میں نفمگی اور شیرینی در آتی ے ۔ باوجود اس آمد کے قیوم نظر کو تکنیکی تجربات میں 
حد درجہ دلچسپبی سے : 


ا می یا کے ۹7۵7 ٘بٹ۶٣۲.‏ ۶9٣7ھ‏ 


زور حرص و آز میں شورو برگ ‏ و ساز میں 


اض کو اج +متل: :دیا ذلٰ کشی' کا پھل > دیا 


آہ بھی ئہ بد تصیب کرسی اڑ رہی ے اڑ رہی ے تیتری 
اختر عوشیارپوری وغیرہ 


اختر ہوشیار پوری ۓ بھی معاشرقی اور جنسی ے راہ روی ایسے موضوعات پر لکھا 
ہے ۔ جنسیات کا ہلکا سا پہلو انجم رومانی کی شاعری میں بھی ملتا ے مگر یه اس کے 
شعور اور لاشعوری تفریق کو نمایاں کر کے اس کی شخصیت میں ایک عجیب انتشار اور 
اور شکست خوردگی کا احساس پیدا کر دیتا ے۔ اور اس سیب ابہام اس کے تجرے کا حصہ 
بن جاتا ے ۔ اس کے برعکس بخمور جالندھری اور شاد عارق کی نظمیں واتح طور پر 
جنسی اور اس کے متعلقہ معاشری مسائل ہے بجحث کرق ہیں ۔ ضیا جالندھری ۓ اس انتشار 
کو ”دھیان کی لہروں؟“ اور رمزیہ تصاویر کے پیکر میں پیش کررۓ کی کوشش کی سے ۔ 
ضیا کی نظمیں اس جدید نوجوان کا یق کی ار مم ا 
کوشی کا قائل ے اور جو اپنے ارد گرد ایک چھچھاتی ہوئی نگاہ ڈالتا چلا جاتا ے ۔-کچھ دیر 
سے معاشرہ کے متلاطم حالات بھی اس کے جالیاتی ذوق میں در آۓ ہیں ۔ 


منمر نیازی 

منیر نیازی بھی کم و بیش اسی قسم کا شاعر ے ۔ اس کی نظمیں پڑھ کر یہ حسوس 
ہوتا ے کہ ایکفیشن ایبل شاہراہ پر کس طرح رنگوں سرکتے ہوۓ دوپٹوں اور نگاہوں کا 
منظر ابھرتا ے جک ڈو اس ھا 
سے محفوظ رکھتی سے ۔ البتہ اس نے پیئت کے کچھ تجرے ایسے کیے ہیں جن میں چیی 
شاعری کا اختصار اور تاثر پایا جاتا ے ۔ ان میں جذبہ کی بازگشت دیر تک موجود 
رہی ے ۔ 
غختار صدیقی 


بختار صدیقی کی دو چار نظمیں اردو شاعری میں قابل قدر اضافے ہیں ۔ یه اس ماحول 
کی عکاسی کرق ہیں ء جہاں رومانوی سطح پر بھی جنسی اختلاط منوع قرار دیا گیا ے ۔ 
اس کی نظموں کا اسلوب سراسر کلاسیی ے اور اسی لحاظ سے اسے زبان پر مکمل قدرت حاصل 
ے؛۔ شاید اسی مزاج کی بتا پر اس نۓ کلاسیی راگوں کو بھی اپتناۓ کی کوٹش کی ے ۔ 
علاوہ ازیں اس کی بعض نظموں میں ہندوستانی اسلامی روابت بھی اجاگر ہو ے ء ان 


۳۳٢ 


نظموں کے موضوعات بیشتر وادیٴ سندھ کے تاریخی مقامات ہیں اور اس ی شاعری میں 
یہ رجحان بڑھتا چلا گیا ے ۔ 


ید امجد 


اس کے برعکس ید اد کی نظموں میں ایک طرح نخنی طور پر ہس منظر میں قلندرانہ 
روایت کا تسلسل ملتا ے ۔ شاید اسی سبب وہ خاموشی پی ہے نظمیں لکھتا گیا اور یہ علیحدق 
اور خود سپردگ پی اس ی شاعری کے مزاج کو متصی نکرتی ہیں ۔ اس نے عصر حاضرکی 
عکاسی کی بھی کوشش کی ے ۔ مگر وہ اسی وقت خوب صورت شعر کہتا ۓے جب وہ 
تحجزیاتی طور پر نہیں بلکہ جب وہ اپتی عملىی زندگی کے برعکس غیر دنیوی طور پر اس سے 
باہر رەکر اس کی تفاصیل اس طرح پی شکرتا ے کہ اس کا زاویۃ* نظر خَوَد پی ابھر آتا ے : 


ابد کے سمندری آگ موج جس پر میری زندگی کا کنول تیرتا' ے 

کسی ان ستی دائمی راک ی نوویں ات آزردہ آوارہ برباد 
جو دم بھرکو آ کر میری الجھی الجھی سی سانسوں کے سنگیت می ںکھوگئی 

زساتۓ کی پھیلی ہوئی ے کراں وسعتوں میں یہ دوچار لمحوں کی میعاد 


آزاد شاعری 


اس عرصے میں جیسے کہ اوپر ذکر آ چکا ے شاعری کی ہیبت میں بھی تبدیلیاں ووئی 
ہیں - ے قافیہ شاعری اور آزاد شاعری میں نئے تجربات ہوۓ ہیں ء مگر اس طرح نۓے ۔شعراء 
کی ذے ۔داریاں بھی بڑھ گئی ہیں آزاد نظم لکھنےۓ کی کوشٹن اسمعیل مپرٹھی ء شرز 
درونویٰ إدز نظم طباطاثائی سۓ مزوع ہو حا ے -×ض فیرا یت کلم کی تا ہے 
کے مطابق ڈھالنا سیکھا اور عظمت الہ خان ۓ اسکا علعی جواز بھی پیش کیا - اردو نظم 
میں بندوں کی ترکیب مصرعوں کی تعداد پر متحصر تھی ۔ نئے لکھنے والوں نۓ اسے اپنے 
جذبہ اور خیال کی رو پر چھوڑ دیا تاکہ تجرے کا صحیح اظہار ہو سکے ۔ اس لیے کہ خود 
نیا تجریہ نبٔی تکٹیک کا متقاضی تھا ۔ فیض تے بندوں کی ترکیب میں اپنی سہولت کو 
خاص طور سے مد نظر رکھا ء اس کے علاوہ اس نۓ بعض تی ترکیبیں بھی واضح کیں ۔ 
یوسف ظفر ۓ شروع میں اپنی بیشتر نظمیں بلینک ورس میں لکھیں ۔ قافیں دراصل شاعری 
کے حسن اور ترئم میں مدد دیتا ے ۔ اگر اس کے بغیر بھی شاعر لفظوں کے ترنم ‏ حرقوں 
کے صوقیىق حسن اور خیال کے تسلسل سے نغمگ پیدا کر سکتا ے تو قافیے ی ضرورت باق 
نہیں رہتی ۔ مگر بلیتک ورس دراصل ڈراما کی بجر ے اور وہ بھی آج ہے دو صدی پہلے 
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"۲۲۱١ 
تک کی اس لیے پاری بیشتر شعری کاوش ختصر پابند نظم اور آزاد نظم ہی میں پنپ سک ۔‎ 


آزاد نظم کو اردو میں ڈاکٹر نائیر اور ڈاکٹر خالد نۓ شروع کیا مگراعے ن ۔ م۔- 
راشد ۓ رواج دیا ۔ بیشتر آزاد شاعری سیچ روم کے سہارے لکھی جاتی ے ۔ اسکا مقتضد 
شاعری کو زندگی کے قریب تر لانا ے ۔پارے ہاں تمام آزاد شاعری حور میں ہوتیق ے اگرچە 
ان کے استعبال میں زحافات ہے کام لینے کے علاوہ بعض اور آزادیاں بھی برق گئی ہیں ۔ تاہم 
قافیے بلا ارادڈ چلے آے ہیں جو بعض مقامات پر اعے صوق حسن سے مالا مال کرے ہیں ۔ آزاد 
تم لکھۓ والے کی ذمہ داری اس لے بڑھ جاق ے کہ اس نظم کے تجژیاق رکا کے باوجود 
جذباقی تسلسل قائم رے ۔ راشد ۓ نبٔی تشییہوں ء استعاروں اور رمزیت سے اپ آزاد نظم 
کو صنداعانہ حسن دیا ے ۔ مگر اس یىی نظم میں رواتی اور سلاست نہیں ۔ اسلوبِ بیان 
پر قارسیت حاوی ہے ؛ جس کے سبب کئی جگہ غیر ضروری رکاؤ پیدا ہو جاتا ے ۔ اس 
کے برعکس ڈاکٹر تاثیر کی نظموں میں روانی ملتی ے ۔ میراجی ۓ بھی آزاد نظم کو 
جلا دی ۔ اس ۓ ساری نظم کو ایک ہی محر میں لکھنا ضروری نہیں سمجھا۔ اس کے پان 
رورت اورموڈ کے مطابق محر بدل جاتی ے اور نظم میں روانی اور لطافت پیدا ہو جاق ے ۔ 
ہندی ترکیبوں کے استعال کے سبب اس کی نظمیں پلکی پھلکی اور مدبھری ہیں ۔ میراجی ۓ 
مصرعوں کو ایک سس کزی خیال کے تحت جمع کر دیا سے ۔ بظاہر ان میں ھت کم ربط 
ملتا ے گر ایسے ایک ایسی فضا تیار ہوق ے جو نظم کے صوق تناؤ اور موسیتارانہ 
جهنکار کے سیب ذہنی آسودگگ اور لطف اندوزی کی کیفت پیدا کرقی ہیں ۔ 


صفدر میر 


صفدر میر ے شعوری طور پر اس پیرایہٴ اظہار کو استعال کرنۓ کی کوشش کی ہے ۔ 
اس کی شاعری میں تنہائی ؛ نا آنودگی اور نارسائی کی کیغیات ہیں جو کڑی حقیقت کی طرف 
اس کا ودٴعمل ہے ۔ اس نے یں کوشش ی ے کہ ہر نظم میں رمزیت کا نظام تعمی ںکرے ۔ 
اگرچں اس کا اساوب میراجی کے اسلوب ک طرح روزےہ سے بہت دور ے۔ اورامی سبب 
یم علامتّی پیرایہٴ اظہار کا یہ علامتّی استعال ہوکر رہ جاتا ے ۔ چونکہ صفدر کا ترق پسند 
تحریک سے گہرا تعلق رہا ے اس لیے اس کی شاعری میں اہہام نہیں ء یہ اس لیے کہا 
گیا ہے کم اض پیرایمٴ اظہار کا بہت سا حسن ابہام اور تکنیی الجھاؤ میں مضمر ے - 
٭درد کے پھول؟ سے ایک مثال ملاحظہ ہو : 


دیوی سنگین دیواروں سے دور مان جہاں سبترے کی نیلی موجوں میں 


پھولوں کی شعاعوں کے بوجھ سے چور ہانیتے پیڑ کھڑے تھے ء ہر نوخیز کلی 
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ہ رکونپل ء ہر بوجھل شاخ ک رگ رگ میں مست آسودہ خواہش خون چھلکاق تھی 


صفدر میر ۓ ہند و پاک جنگ (۵ ۹ ۱ء) کے دوران دو تین خوب صورت نظمیں لکھی ہیں ء 
جن میں اس کی شخصیت کا پورا اظہاز ہوا سے ۔ 


صدیق کایم 


صفدر میر ‏ کے ساتھ ساتھ صدیق کلم کا ذکر بھی شاید غیر ضروری نہیں ے ۔ 
اس نۓ فطرت کی رنگیتیوں کو انسانی جذبات و غیالات کے ساتچے میں ڈھالنے کے 
ساتھ ساتھ سباجی مسائل کو تلخی اور بغاوت کے انداز میں پیش کیا ے مگر ان 
نظموں کا ترق پسند تحریک ہے بالواسطہ تعلق نہیں ے ۔ چوتکب اس ۓ اپنے آپ 
"کو اس حریکت١۔ق‏ چند ایک مقاصد کے حدود نہیں کیا بلک ہم عصری زندق کے 
پیچھے جو فکری عوامل کام کر رے ہیں ان کا جائزہ بھی لیا سے - ان نظموں میں 
داخلیت اور واقعیت کا امتزاج ہے ۔ 'دم نیم سوز“ کی اشاعت کے بعد اگرچہ اس نے 
زندی کی ے معنویت کے تجرے سے نبرد آزما ہوۓ کے لے علامتی پیرایٴ اظہار 
کا سہارا لیا ےء لیکن پیر بھی اس ہیں ظریاق صفائی قائم رتی. ے۔ 
ایک مثال ملاحظد ہو : 


اک نئے چائد کو اس گردش افلاک میں ہم بھیج تو دیں 


امن اور جنگ کے افساۓ میں اپ چائد بھی قابل نکی 
چاند پر ہاتھ جو ہم ڈال بھی دیں 
روشنی اس ک اندھبرا ہو جاۓ روشی درد ے 


اپنی: طوبل نظم 'سلگتی لہریں؟ میں اس نۓ ایک انٹیکچوئل کے مسائل کو تی 
تکنیک کی مدد ے پیش کیا ے ۔ 


وزیر آغا و ابن انشاء 


اذ کے علاوہ وزیر آغا نے 'رمزیہ تصاویر لک :پکز' کو استعال کرۓ ی 
خالصتاً شعوری کوشش کی ہے مگر ابن انشاء ۓ بیشتر مقفیل نظمیں ہی لکھی ہیں ۔ 
ٹچاند نگر؛ میں ام نۓ روسمانوی مسائل کو اقتصادی مسائل کے رنگ میں پیش کرے 
کی کوشٹن کی ے اور اس کے ساتھ ساتھ پر اسرار فضا بھی تعمیر کی ے ۔ 'غم۔ رائیگان؟ 


اس کی بہترین نظم ہے : 
کاروان در کارواں دشمن کو بسراۓ ہوۓ 
لوگ تو جاۓ لگے انشاء چلو تم بھی چلو 
کب تلک اپتے کتاں سینے سے چمٹاۓ ہوۓ 
ے کفن لے کے پھروگے چاندنی کی لاش کو 
کون سے پے ہے لگئی ے امید باز دید 
کون سے پی کے لے بیتیں کہو غزلین لکھو 


مصطفلبی زیدی 


مصطفیل زیدی کے کئی شعری محموعے چھپ چکے ہیں ۔ اس کی شاعری کا بہترین حصہ 
وہی ے جہاں وہ اپنی لذت ء طلب ذات اور عملی زندگی میں تضاد پیش کرۓ ہیں ۔ 
اُُہوں ے ختلف بیروتی مقامات اور ان کے متعلقات کے باررے میں بھی خاصی نظمیں 


لکھی ہیں ۔ 
جعفر طاہر 


اس کے برعکس ہعفر طاہر ۓ اپنے کینٹوز میں قدرع ثقافتوں بالخصوص اسلامی 
ثقافت کو اجاگر کرۓ کی کوشش ی ے ۔ اس کا اسلوب خطیبانہ اور پرجوش ے ۔ ان 
شعراء کے علاوہ حبیب الرحان ء عبدالعزیز خالد اورساق فاروق کے نام قابل ذکر ہیں ۔ 


جیلانی کاس'ن و افتخار جالب 


کذشتة سات آٹھ سال ااوۃ اد اف او (افنرام4 ہے ایک زھریک :کا:آغاز کیا 
جو شعور کو قائم بالذات سمجھتّی ے اور ذات کی الجھنوں کو بیرون ذات کی 
پیجیدگیوں پر ترجیح دیتی ہے ۔ تکنیی سطح پر وہ آخر یں پیکر تصویر کے اعلوب 
کو احدان سمجھتے ہیں اور نظم ی زبان کو نثر کے قریب تر لانا چاہتے ہیں ۔ 
بہاں یں کہنا شاید ے جا قب ہوگا کس معنوی لحاظ سے یہ ایک دوسرے سے بہت 
مختلف ہیں ۔ جیلانی کام‌ان کی 'استانزے؛ نظموں کے بکھرے بکھرے ٹکڑوں پر مشتمل ے 
اور جسم کی لذتی تکو اہم گردانتی ے ۔ 'نق شکف پا؛ میں اس ۓ اسلامی ثقاقت کو اجاگر 
کے شی ار مو شش ےی ہے ۔ اض گروہ کا مؤثر رکن افتخار جالب ے جو اس تحریک کا غالیاً 


زار 


ذبین ترین شاعر سے ۔ اس سے رمزید تصاویر اور علامات ہی سے تہیں بلکہ ماورائی 
تکنیک کو بھی استعال کرۓ کی کوشش کی ے ۔ مگر اس کا اسلوب انتہائی فارسی 
زدہ ے کہ اس کے تکنیی مقاصد کو اس سے ضرب پہنچتی ے ۔ انیس ای اور 
عباس اطہر نے رمزیب اسلوب کو کامیاب طوز پر استعال کرنۓ کی کوشق کی ے ۔ 
ان شعراء کے تجرے میں بجموعی طور پر جنسی خواہش اور اس کے مریضائہ متعلقات 
اعصاب پر احاطد کیے ہوۓے ہیں ۔ اس اندھیرے میں نا آسودہ خواہش کروٹیں لے 
رہی ہیں ۔ تکیٹی لحاظ سے یہ 'نئے نئے شعراء) قدرت:زبان کے' اصول سے گریزان نظر 


'اے ہیں اور اس طرح بھی کہ بعض نظموں میں مصرعوں کا ردم ٹوٹ ٹوٹ جاتا سے ۔ 
نی غزل 


پاکستان میں ۱۹۵۰ء سے ایک بار پھر غزل کو مقبولیت حاصل ہوئی! سے ۔ 
یہاں تک کە نظم کے شعراء بھی غزل گو بن کر رہ گئے ہیں ۔ میرے نزدیک اس 
کے اسباب کچھ اس طرح ہیں کم اس زماۓ میں ترق پسند تحریک کو. قانوناً نوع 
قرار دیا گیا اور نظم کی اہمبت کم ہوۓ لی ء جس سبب حلقہٴ ارباب ذوق کے 
شعراء نے بھی غزل ہی کی طرف رجوع کیا ۔ اس وقت: پاکسٹان یىی تشکیل کے 
ساتھ جو سنہری امیدیں وابستی تھیں وہ شکست و رخت ہو گئیں اور زننگق کو پھڑ 
کسی عضو میں وحدت کے دیکھنے کی عادت پھر ابھر آئی ۔ ویزہ ریزہ زندگی مصرعوں 
اور منفرد شعروں میں اظہار پاۓ لگی ۔ چنانچہ پارے ادی رمالوں میں غزلوں۔ کی 
پھر سے بھرمار ہوئی اور مشاعرہ تو قطعاً غزل کی چیز بن کر رہ گیا ۔ 
جوش اور حفیظ 


بزرگ شعراء میں سے جوش ملیح آبادی اور حفیظ چالندھری نے غزل میں تخلیقق 
اضافے کے ہیں ۔ اول آلذکر ۓ جو انقلاب ہے بڑھ کر تبابیات کے شاعر ہیں ء شباب 
کے' حا کات پیش کے ہیں ۔ کن میں والہانہ عیش کوشی کا سباں سے اور اس لحاظ سے 
یہ اردو غزل میں نئے تجرے کی حیثیت رکھتے ہیں و 


کشی رواں ے لکتّہٴ ابر رواں کے ساتھ 
موچ خرام ‏ آب رواں دید ے آج 


حسن جوان ء شراب کہاں ‏ موج برشگال 
عشرت سراۓ بادہ کشان دیدنی ے آج 
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حفیظ جالندعری' ۓ اپتے گیتوں > ہی. میں تہیں” بلکہ اتی نظموف اور غزلوں کو 
پنے ہی 
بھی موسیقی کی دھنوں میں ڈھال دیا ے بلک مصوری کے حسین مرقعوں میں بھی ے 
غزل میں حفیظ ۓ گہرے رسوز و واردات بھی بیان کے ہیں : 


نا آنا نہیں رہ و رسم جہاں سوہ یم 
لائیں مگر فریب کی صورت کہاں سے ہم 


یں باعقاف رعچز بھی امعززب تچ تو خیب 
چپ ہو رہیں کے کچھ نم کہہ‌یں کے زبان سے ہم 


صوق غلام مصطفیٰ تبسم اور عدم 


اسی طرح صوفق غلام مصطفیل تبسم نےۓ بڑی پیاری غزلیں کہی ہیں اور شکوو 
ژبان اور سرصع کاری عابد علىی عابد پر ختم ے ۔ عبدالحمید عدم کے نام کا خاص 
ذکر اس لیے ضروری ے کہ اس ۓ خمریات کو غزل کے قالب میں ڈھالا ہے اوو 
یس اسی کا معصب تھا ۔ اس کی زندگی اور؛ اس کی غزل اس لحاظ سے ایک, پی تجرے 
کے دو رخ ہیں ۔ عدم ۓ شراب اور شراب میثیت ذریعہٴ فرار اور اس سبب زندی 


کی تلخی کو پیانەٴ غزل میں سمو دیا ے : 


غم زندگی کو عدم ساتھ لے کر کہاں جا رے ہو سویرے سویرے 
بڑی روشنی بخشتے ہیں نظر کو ترے گیسوؤں کے مقدس اندھیرے 
جگر سرادآبادی 


جگر مراد آبادی نے غزل گوئی میں ہندوستان گیر شہرت حاصل کی ۔ ان ک 
غزل میں الفاظ کے ناڑک اور چابکدست انداز اور درو بست الفاظ کے علاوہ شباب کی 
والہانب مستی اور واردات قلی کا ے ساختگی سے ساتھ اظہار ہوا ے ۔ جگرکی بعد 
کی غزلیں فکر آمیز ہوتی گئی ہیں : 

القہ اگر توفیق نہ دے انسان کے بس کے کام نہیں 

فیضان بت عام تو ے عرفانِ محبت عام نہیں 
ان ':غزل گو شعراء کے علاوہ عبدالمجید سالک ء چراغ حسن ,حسرت ء عندلیب شاداتی ء 
جگن ناتھ آزاد اور حفیظ ہوشیار پوری ۓ خوب صورت غزلیں لکھی ہیں ۔ شیر افضل 
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جعفری ۓ مقامی پنجاں رنگ کو غزل اور نظم میں اص طرح سمویا ے کہ اس سے رچنا 
دوآب کی رنگ آمیز اور رومان خیز فضا اس کے کلام میں پوری طرح جلوہ کر ہو جاق سے ۔ 


فراق کورکھہوری 


۰ء کے قریب فراق گورکھپوری ۓ غزل میں خاص مقام حاصل کیا ۔ فراق تے 
ایک تو غزل کی حر کو نہ صرف نرم و گداز لبادہ دیا بلک اسے روڑےہ لہجے کے 
قریب تر بھی کیا ۔اس کا تجربہ ایک خاص رومانی قسم کا تھا جس میں مہقعاتٰ حسن و 
عشق کے علاوہ حبوب کی والہانہ لگن اور جدائی ء ہلکا پھلکا سوز اور کسک پیدا کرتیق 
ے جو اپٹے رنگ میں موسیقی کی لہری طرح غزل کے ممام آہنگ پر پھیل جاقی ے ۔ 
فراق رنگ و بو اور نغمگ کا شاعر ے ۔ حواس اندوزی اور حسی لذتیت غزل کی جان ہیں ۔ 
تاروں بھری رات میں ختلف رنگوں ء پھواوں ک رنگ آمیزیوں اور ساز کے تختلف تاروں کى 
آمیزش سے ایک ماحول تیار ہوتا ے جس میں شاعر کا تجربہ ختلف فدون کی خصوصیات ہے 
فیض یاب ہو کر دھیمی دھیمی آیج کی لے میں سلگتا ے ۔ اردو غزل میں یہ نی آواز 
تھی ۔ اس کے پیچھے میر اور مصحنی کی تان سنائی دیتی ے ء ؟مگر فراق کی غزل تخلیقی 


جدت ہے متلّصف سے : 


ساز نکاہ سے سن لیتے ہیں عشق کی قسمت کا نغمہٴ نو 
جیسےسنائی دے چھلکےجام میں تاروں کے دلی دھڑکن 


آج نہ چھیڑوں کا میں تجھ کو آپ ہی آپ روٹھ اور آپ ہی من 


جدید دور میں فیض نے غزل کو پراپیگنڈا کا ذریعہ بنایا ے بلک وہ اب فقط غزل 
:کا شاعر ہ وکر رہ گیا ے ۔ جو باتیں اس نۓ نظم می ںکہہی تھیں وہ اب زیادہ وضاحت کے ساتھ 
غزل میں ادا کرتا ے ؟: 


ے دشت اب بھی دشت مگرخون پا سے فیض 
سبراب چند خار مغفملاں ہوۓ تو ہیں 


اسی طرح احمد ندیع قاسمی ء ظہیر کاشمیری ؛ قیوم نظرء یوسف ظفر اور ضمیر جعفری 
ے اچھی غزلیں لکھی ہیں اور یہ سب نظم گو شاعر غزل کو ہو کر رہ گۓ ہیں ۔ حتیل 
کہ ن ۔ م ۔ راشد ۓ بھی چند ایک غزلی ںکہی ہیں جو 'ایران میں اجتبی؛ میں شامل ہیں ۔ 
غزل کا یہ رجحان جموعی طور پر ثقافتی رجعت پسندی کا مظہر ے ۔ 


ۓ۲۴۲ 


پارے معاشرے کے اندەیارے اور فقدان سمت کے سبب پیدا ہوۓ وا ی منفی خواہشات _ 
اور ترغیبات اور ان کی شکست و ریت کو بھی غزل میں پیش کیا گیا سے ۔ انجم روماتی ۓ 
اپنی بعض غزلوں میں بھی اسی کی عکاسی کی ہے۔ ناصر کاظمی نۓ خاص طور سے اس ماحول 
قی کئی طرح سے مہقع کاری کی ہے ۔ تاصر ایسے شر میں ے جہاں وہ خود کو اجتبی 
حسو سکرتا ے ء جہاں کے لوگ اس کے نزدیک ظالم ہیں ء جہاں اہے روڈنی کی جگە 
اندھیرا حعسوس ہوتا ے ء نہ کوئی اسے سمت دکھائی دی ے اور نہ کوئی رامته ۔ ایسے میں 
شاعر حسن وعشق سے جو لذت حاصل کر سکتا ے وہ بھی تایخی ہے ملوث ہو جاتی ے 
اس لے تلخی ء سراسیمگق اور رے چارگی اس کی غزل کی معنوی خصوصیات ہیں ۔ 


اس سلسلے میں میر تقی میر کی شاعری کا احیاء ہوا جو اس تجرے کو تقویت بخشتی 
ہے ۔ میر صاحب کی ہے یسی اور تدہائی جو پلکے ہلکے کیف سے ملی ہوئٹی ےء 
یہاں آ کر بھیائٹک روپ اختیار کر لیتی سے ۔ .۱۹۵۰ء ۔ ۱۹۵۸ء تک میر کے اسلوب کا 
بھی چرچا ہوا اور بہت سے شعراء ۓ اسی اسلوب میں غزلی ںکہیں جن میں مختار صدیقی کا 
قام سر فہرست ہے ۔ 


مزاحيه شاعری 


اس عرصے میں جو مزاحیہ شاعری پیدا ہوئی وہ فن کے ختلف تقاضوں پر پورا اترق 
ے ۔ یہ شاعری پھکڑ پن ء استہزا ء م؟:نسخرء یاوہ گوئی ء ہزل نگاری ء ہجو ء طنز و ظرافت 
اور ستجیدہ مذاق سے لے کر خالص مزاح اور تبسم زیر لب تک پھیلی ہوئی ے ۔ یه 
انی دلچسپی ء دل کشی ء ے ماق اور لطافت ے سبب پارا دل موہ لیی ے ۔ 
ظریفانہ ء طنزیہ اور ہجویہ شاعری میں معاشرے ء اس کے ختلف عواسل اور کرداروں پر 
قنقید کی گئی ہے ۔ ید سماجی اصلاح کا کام کرتی ہے اور تفان طبع کا بھی ۔ اس سلسلے 
میں دو شاعر خاص طور سے اہعیت حاصل کر گئے ہیں ۔ 


سید چد جعفریٰ 


سید چد جعفری اور سید ضمیر جعفری اول الڈکر کے ہاں مزاح اور نکتد سنج ظرافت ملے 

گی ۔استہزا اور پھکڑ پن کم ہے ه در پردہ کسک کے ساتھ ,اس کی حدیں سنجیدہ شاعری 
سے جا ملّی ہیں ۔ اس کے سد نظر.ایک ساج ے جسے وہٴ واقعی نتطہٴ نظر دیکھتا زے ۔ 
درس* و ,تدریس نہیں محض ہنسی بھی نہیں ہے وہ سب کو ہنساتا ہے 
رمگر کسی کا .ادل نہیں .دکھاتا ۔. چوٹ بظاہر کاری نظر نہیں آتی نک ہو تو سے 


ی طرح:اتز جاق' رپ ء 


مان زمیں تو عرش بریں بھی الاٹ سے 
ہر آستین کے ساتھ جہیں بھی الاٹ ہے 
یعنی مان کے ساتھ مکین بھی الاٹ سے 
گویا آلاٹ' نے بھی یی ںی الاک کے 
جب ہاتھ آ کے ہاتھ نہ آئے الائمنٹ 


سید مد جعفری تۓے اپنی تمام مزاحیہ شاعری ساجی تنقید و اصلاح کے لیے وقف ک 
ے ۔ لیکن باوجودیکہ وہ جمام معاشرے کی بجموعی اور انفرادی خامیوں کو بروۓ کار 
لانا ے ء ائ کا انداز کہین بھی ناگوار تلخی سے ملوث نہیں ہوتا ۔ اس ک تمام 
نظمی دلکش اور دلچسپ ہیں ۔ وہ زبان کے غزلیاق وسائل کو نظموں ہیں اس طرح 
استعال کرتا ہے کہ طنز و ظرافت کے نشتر میٹھے میٹھے بول معلوم ہونۓ لگتے ہیں ۔ 
وہ نە صرف موضوعات و کردار کے تقابل بلکہ خیالات و جذبات کے تقابل ہے بھی 
مزاح نویسی کرتا ے ۔ علاوہ ازیں وہ زبان کے وسائل کو بروۓ کار لا کر بھی: دلچسپ 
مزاخ کی تخلیق کرتا ے ۔ وہ خلوص اور جرأت مندی ہے کام لیتا ے اور کہیں بھی 
موضوع کے صحیح عوامل کو مصلحت کے نیچے دینے نہیں دیتا ۔ 


ضمیر ۓ مزاحیہ غزلیں بھی لکھی ہیں ۔ غزل اس کی حبوب صنف ے ۔ یہاں اس کی زبان 
پر قدرت کامل عیاں ے ۔ چونکہ مزاح نگار کو سنجیدہ گو کے مقابلے پر زبان کے وسائل 
سے زیادہ فائدہ حاصل کرنا ہوتا ے ء مزاح جہاں واقعات ء کردار نگاری ‏ اور حرکات و 
سکنات کے سبب پیدا ہوتا ے ء وہاں زبان کے استعال سے بھی ۔ ضمیر کو جزئیات اور 
تقصیل نگاری پر خاصہ ملک حاصل سے ۔ یہ عوامی ماحخول یىی شاعری کے 


مدتوں سے اہل حفل کو پنسانا ے ضمیر 
مدتوں ہے خود اسیر گردش ایام سے 
لق لق ء مود سرحدی ء ظریف وغیرہ 


بہاں ایسے بزرگ شعراء کا ذکر بھی ضروری ے جو حض تقانر طبع کے لیےٴ لکھتے 
تھے ۔ حاجی لق لق اس انداز میں خالص مزاح کا شاعر تھا ء جہاں اصلاح یا دلآاویزی 


۴۲۰۹" 
کا کوئی سامان نہیں ۔ فقط مزاحیہ لطف اندوزی کا سباں ے ۔ اسی طرح محمود سرحدی ٤‏ 
ظریف لکھتوی اور ظریف جبلپوری بھی جو تفتن سے گزر کر نشتر اور استہزا کا طرز بھی 
استعال کر لیتے ہیں ۔ حضر تمیمی ۓ '”حقد اور چلم؛ ایسی مشہور نظمیں لکھ کر پیجاب 
کے دیاتی ماحول سے خالص مزاح پیدا کیا ے جو روایات اور طرز زندگ کی بھی نما ند 
کرتا ے - نذیر احمد شیخ کے ہاں بھی غالص مزاح کی شالیں ملتی ہیں ۔ طبیعت کی 
شادابی اور شگفتگی ابھر ابھر کر تفتنِ طیع کا سنجیدہ مذاق پیش کرتی ے - طبعی بشاشت 
اور ذکاوت پر جگہ ٹپکتی ہے اور قاری سے خراج تسین مانگتی ے ۔ ایک مثال 
ملاحظہ ہو : 
آہ آق بھی ہے لب پر تو فغاں آتی نہیں 
اجنبی ہوں غم کی دنیا میں زبان آتی نہیں 
رک سکیں یں آخری آنسو تو آ کر روک لو 
لوٹ کر ورنہ کوئی جوۓ رواں آئی نہیں 
قصبٴ غم سن کے اکثر ہنس دیا کرے تھے ہم 
اب تو ت کو بھی ہنسی اے سہربان آتی نہیں 
مجید لاموری 
حجید لاہوری ۓ تشکیل پاکستان کے بعد اپنے رسالوں ”نمکدان؟ وغیرہٴ میں طنزو 
مزاح اور ظرافت یق بہت سی قابلِ قدر مثالیں پیش کی ہیں ۔ ساجی اور سیاسی بد عنوانیوں 
پر مزاحیہ تنقید کی ہے ۔ اگرچہ ان میں استہزا ء پھکڑ بن اور لعن طعن بھی شامل ے مگر 
تفریج کا عنصر غالب ے ۔ طبیعت میں روانی اور شادابی ے ۔ انہوں ۓ مضحکہ خیز تحریفات('٤‏ 
بھی تحریری ہیں ۔ 
راج سہدی علی خان 


راج مہدی علی خان ۓ مزاح کے کلہاۓ شگفتہ سے پاری طبیعت کی شادابی کا 
سامان تیار کیا ے ۔ سیاسی اور سماجی موضوعات کے علاوہ اس نے حسن و عشق کی 
واردات کو بھی مزاح کا سامان بنایا ے ۔ اس لحاظ ہے اسے خالص مزاح نکاروی کی 
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َ۴" 
تخلیق پر ملکہ حاصل ہے : 
ترے قدموں پہ سر رکھ کر عبت پھر بھی زوۓ گی 
مناۓ کو تجھے نتھی سی ابی جان کھوۓ گی 
رو نادان عبت اکیت کیب ات کے پھر بھی 
وہ پھر تیرے لیے پھولوں کے ہار آ کر پروۓ گٌ 
یہ ٹھہرا ہوا متین انداز ء تبسم زیر لب اور چھبی ہوئی ہنسی اس کے کلام: کو شکفتگق 
اور دلچسے بخشتی ے ۔ مگر 'انداز بیان اور“ یق سب سے دلچسپ نظمیں وہ ہیں جو 
ازدواجی اور خانگی ماحول کی بوالعجبیوں سے طنز و مزاح کا سامان پیدا کرق ہیں ۔ یہاں 
ان کا متبسم انداز شگفتگی کی حدود پھائد کر خندہ لی تک پہنچ جاتا ے ۔ 
ضمیمهہ 
از 
ادارہ 
جدید شاعری کے چار موضوعات ہیں : 
۴ جنسی بھوک ۔ 
٢‏ ۔ معاشری نا ہمواری گ 
س ۔ اخلاق اور معاشرق ضابطوں سے بیزاری - 
م۔ ے اعتقادی ۔ 
یہ چاروں موضوعات آج کی شاعری میں کسی نہ کسی انداز میں ضرور ملتے ہیں - 
ایک کے ہاں معاشرقی نا انصافیوں پر زور زیادہ دیا جاتا ے تو دوسرے کے ہاں جنسی 
بھوک اور معاشرے د۰ اصولوں اور اخلاق پابندیوں کو انسانی ۔کمزوریوں کا ذہہ دار 
ٹھہرایا جاتا ے ء اور کسی کی شاعری میں اپنی نا آسودہ خواہشوں کو خدا کے جعر اور 
ظلم کا نام دے کر اس زندی کو ے معنی کہا جاتا ے ء لیکن زیادہ تعداد ان شعراء کی 
ے جن کے ہاں جنس اور طبقای کشمکش کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اچھا شناعر 
چذۓ: کے خلوص اور اسلوب کی انفرادیت سے ان موضوعات کو مؤثر انداز میں شع ر کا 
جامہ پہنا کر قارئین کے اپتے ہی جذبات کی بازگشت انہیں سنا دیتا سے ۔ ان شعراء میں 


۲۴٣ 
آج کے دو عتاز شعراء آۓ ہیں ۔ ایک احمد فراز اور دوسرے شہزاد احمد ۔ اگرچە دونوں کے‎ 
ہاں روایّی اسلوب اور جدیدیت کا اچھا امتزاج ملتا ے مگر جدیدیت میں ساجی پابندیوں‎ 
کے خلاف بغاوت کا عتصر غالب نظر آتا ے ۔‎ 
احمد فرازؤ‎ 
اس صدی کے ساتویں عشرے ( ۹١ء ۔ .ے۹ ء) میں تام شعراء سیاسی حہوریوں‎ 
کی وجب ہے اپنے جذبات و خیالات کو پیچ در پیچ استعاروں میں بیان کرتۓ ہیں ۔‎ 
: احمد فراز کے مجموعے ”درد آشوب؛ کا مطلع ے‎ 
اپنا لہو ء تیری رعنائی ء تارییق اس دنیا کی‎ 
میں ۓ کیا کیا رنگ چنئے ہیں ء دیکھو ں کیا تصویر بنے‎ 
پارے اس خیال کی تائید کرتا ے ۔ مثلا ذیل کے اشعار میں روایتی شکایت آمیز جذبات‎ 
: کا اظہار ملتا ے‎ 
نہ آنسوؤں کی طلب سے نہ رتجگوں کی جان‎ 
سی پارڈ کان‎ 
آج ایم داز سں کھینچے ' گے جن باتوںں ہو‎ 
کیا عجب کل وه زنائه کو نصابوں میں ملے‎ 
ای آخری شعر میں فیض کی گویج بھی سٹائی دیتی ے مگر ذیل کے شعر میں معاشرق‎ 
: آزادی کی ترنگ موجود ے‎ 
تو خدا ے ضس مبرا عشق فرشتوں جیسا‎ 
دونوں انسان ہیں تو پھرکیوں اتنے حچابوں میں ملیں‎ 
شہزاد احمد‎ 
شہزاد کے ہاں محبت کا ایک خاص انداز پایا جاتا ے ء جس میں جنسی عنصر بہت‎ 
دھیم| ے ء مگر سماجی مسائل کا تصور خاصا گہرا ے ۔ وہ کائنات میں انسافی مقام کے تعین‎ 
کی کوشش کرتا ے ۔ یعنی عظمتِ انسان یکو وہ اپنٔی فکری دنیا کا حور تصور کرتا ے اوو‎ 
رواتی اقدار پر شخصی اقدار کو ترجیح دیتا ے ۔ خالق کائنات کو بھی کبھی کبھی‎ 


للکارتا ے ۔ چند شعر ملاحظہ فرمائیے : 
میں کیا ہوں ء کس جگہ ہوں جھے کچھ خبر نہیں 
بں 'آپ' تی آدوڑا ییحی 
ھ مھ مد 
عمر بھر سنتا رہوں اپنی صدا کی باز گشت 
یا تری آواز بھی آۓ کی میرے کان میں 
ع۷ دہج 
ہم تو تنکے ہیں ء ہوا آۓ گی اڑ جائیں کہ 
اپنے انجام کو فطرت بھی کبھی سوجے گی 
شہزاد احمد ٹھوس مادیت کا بھی قائل ے ۔ مثاڈء 


ماۓ ے پیھے۔ بھاگنے رہتے نے فائد 
ہر آرزو کو جسم کے پیکر میں ڈھال دو 
حایت علی شاعر 
حایت علی شاعر کی شاعری میں روماثیت اور حقیقت پسندی کے ملے جلے عناصر ملتے 
ہیں'۔ اس کے پان زماۓ کی شود غرعی "اور لب ری ای 560 
جاتا ے ۔ اس نے پیثت کے نئے تجرے بھی کے ہیں ۔ ذیل میں اس کا ایک ثلائی اور 
کگبای صا تا فافظر ات 
شب میں سورج کہاں نکلتا ہے 
اس جہاں میں تو اپنا سایە بھی 
روشنی ہو تو ساتھ چلتا ہے 
الا جج ما 
میں ۓ پوچھا . . . ٠.‏ کیا خزاں کا خوف ے 
جی نہیں اک دن خزاں تو آۓ گی 
و ا اہ ہا تا 
اس چمن کا باغبان کلچیں ۓ ۔ 


جمیل الدین عا لی 


جمیل الدین عالی کی شاعری میں موجودہ سیاسی اور ماجی حالات کی یکسائیت ہے 
بیزاری اور اکتاہٹ ہائی جاتی ے لیکن ان کی یہ اکتاہٹ مایوسی یا بغاوت کا روپ نہیں 
دھارتی ء بلکی یپ حالت مجپوری ان ہے تباہ کرۓ کی کیفیت ملتی ے ۔ اگر چہ وہ سیاسی 
اور سباجی ناخداؤں کے بلند بانگ دعوؤن کی اصل حقیقت جان گئے .ہیں مگر ان کے سامتے 
آپتے آپ کو ے بس پائۓ ہیں اور ان میں اتی اوت نہیں کہ وہ ان کے علاف آواز بلند 
کر سکان م3 ؛ 
کش برا سوےے لن و قب ایی ب ہا ہت خاو و کے 
ایک سے بول اور ایک سی لے ہے کن رس تھک جائۓے ہیں 
پانت یع کن لور دن 
جس دنیا کے خواب کتابوں اور قصوں میں دیکھے تھے 
و نى ملىی اور خود یں سب کو پھر وبی دکھااۓ ہیں 


6 خ2 کر 
ہم اض رحمت و زحمت کے ہیں عادی یا رب 
جیسی بھی سے اسی دنیا کی فضا اور سہی 


خلیل الرحمان اعظمی 


اپنی شاعری میں سوسائبٔی ہے تقاضا کرتا ‏ ےکہ وہ ان مثبت اقدار کی نشاندبی کرے 

جن کے قیام کے لیے پاکستان وجود میں آیا تھا : 
پوچھتے کیا ہو ء ‏ ان آنکھوں کی اداسی کا ہب 
خواب جو دیکھے وہ خوابوں کی حقیقت مانگے 
اور وہ اپنے کردار و عمل سے شرسندہ سے اور اسے ظاہری ممود و نمائش سے نفرت ے ۔ اس 
کا ضمیر .اسے رشوت ‏ اور ناجائز ذرائع ہے حاصل کردہ دوسروں کا حق سلب کرۓ پر 
ملامت کرتا ے ؛ 
ژیب دیتے نہیں یں طرہ و دستار جھے نی مور دلسڑیٰ بپٹگ ملامت مانگے 


خی ہے 


۲۴۲۴" 
ای( جھرمی ساۃ پالاں ای کت او و اہ 
جب دل کے زخم خوردہ ء ہونٹوں پہکیوں ہنسی ے 
مصطفلٰے زیدی 
کے ہاں ابی ذات کے حوالے سے معاشرے اور کائنات کو دیکھتے کا شعور متا 

سے ۔ اس کے نژؤدیک پوری کائنات کا حور خود اس کی ذات سے ۔ یہی وج ے کہ 
اس کی شاعری میں کھلی حقیقت کا اظہار اور جذبات کا خروش ملتا ے ۔ اس کے کلام 
سے ہم آج کل کی زندگی کی تاریخ تب کر سکتے ہیں ء 

میں وبہی قطرۂ سے بجر وہی دشت نورد 

اپنے کاندھوں پہ اٹھاۓ ہوۓ صحرا کا طلسم 

اپتے سینے میں چھپاۓ ہوۓ سیلاب کا درد 

ٹوٹ کر ء رشتہٴ تسبیح ہے آ نکلا ہوں 

دل ىی دھڑکن میں دباۓ ہوۓ اعال کی فرد 

میرے دامن میں برستے ہوۓ لمحوں کا خروش 

میری پلکوں پہ بگولے کی اڑائی ہوئی گرد 

اوت یا لا 
اٹھارھویں صدی اور ے۵ہ ۱ء سے پہلے کے شعراء اپنے ساجی شعور سے کٹ کر اپتی 

ذات کی طرف رجوع کر لیا کرۓ تھے ۔ انیسویں صدی کے دوسرے نصف میں شعراء ۓ 
عصری تقاضوں کو جانا اور انہیں شعر کے قالاب میں ڈھالنے ی کوشش کی ۔ ید کوشش 
اقبال ء جوش اور حفیظ کی نل کے شعراء تک ختم نہیں ہوئی بلک نی نسل جس نۓ اس 
صدی کے چوتھے عشرے ( ۱۹۳١ء‏ ۔ .م۹٤ء)‏ ہیں لکھتٹا شروع کیا ء وہ ماضی ہے بیزار 
ہوکر روایت ہے بغاوت کرنۓ لگے مگر ابھی مستقبل سے خوف زدہ تھے اور حال سے بہت 
نالاں تھے ۔ انہوں ۓ اپنی جذیاتی زندگی کو اپنے تسّیل کا عور نہیں بنایا بلکه اپتے آپ 
کو عصری حالات کی سیاسی صورت حالات ہے وابست گر لیا ۔ ان کے نزدیک سیامی 
حالات ء اخلاق اور معاشرق اقدار کو متعین کرے ہیں ۔ لہذا وہ سپاجی اور اخلاق اقدار 
کو موجودہ سیاسی حالات کے حوالے سے دیکھتے ہیں ۔ بی وجہ سے کہ ان کے جذیات 
میں شدت پائی جاتی ہے ۔ وہ ہر اس چیز سے تفرت کرۓ ہیں ء جو قوم کے راستے میں 
حائل ہوق ے ۔ چنانچہ ان کے احساسات میں موجودہ حالات کے خلاف غصے کی 
جٹت پائی جاتی ے ۔ اس ذہنی بغاوت کے زیر اثر وہ اعتقادات کو بھی اسی معثویت کے 
کے اعتبار سے پرکھتے ہیں ۔ اس زس ے میں آج کل کے بہت سے نوجوان شعراء آ جاۓ ہیں - 


تیسرا باب 
افسانه نگار اور ناول نگاز 

ترق پسند تحریک 

پہ۔ورء کے بعد اردەو ادب ایک نی تحریک ہے روشناس ہوا جسے 'ترق پسند 
تحریک؛ کے نام سے یاد کیا جاتا ے ۔ بّرصغیں پاک و بند کے سیاسی خالات نشْیبٴو 
قراز سے دو چار تھے جن ہے آزادی کا خواب پریتان ہوا جا رہا تھا ۔ ہندو مسلم فسادات 
اور بندوؤں کی دہشت پسند تنظیموں اور اثتہا پسند گروہوں نۓ گاندھی کی اہنسا اور 
عدم تشدد پر ہے اعتقاد اٹھا دیا تھا ۔ اس کشمکش اور مایوسی کی کیفیت میں حساس 
نوجوان طبقے میں اشترای رجحانات کا فروغ ہونۓ لکا ۔ اس ن ہی نسل تۓ طالسطائےۓ کے 
برعکس لیغن اور مارکس کے اثر کو قبول کرنا شروع کیا ء جس کے نتیجے میں پارے ادب 
میں اس روسی ادب کے نظریات سرایت کرۓ لگے جس کا اساسی فلسفہ یہ تھا کہ مذہب کی 
حیثیت افیون کی سی ے ۔ مذہب ایک باطل تصور ے ؛ انسان کا بڑا مسئلە معاش ہے اور 
معاشی مساوات کے لیے ائمقلاب لانے کے لیے پرانی تہذیبی اور جلسی قدروں اور روایتوں 
کو تم کرنا ضروری ہے ۔ ماضی ے بنیاد ے اور مذہبی گروہ بندی کی بنیاد پر معاشرے 
کی بنیاد قائم کرنا باطل ے ۔ سب سے بڑا مذہب انسانیت ے اور ادب کا کام مذاہب ہے 
متنفر کرکے انسانیت میں اعتقاد پیدا کرنا ے ۔ 


ان افتزاکی نظریات کے زیر اثر انجن ترق پسند مصنفین کا قیام غمل میں آیا ء جس 
کے ابتدائی اعلان نامے میں تحریک کے مقاصد کی تشریح کی گئی تھی ۔ اس اعلان نے 
میں یه کہا گیا تھا پارے ملک میں بڑی تبدیلیاں رونا ہو رہی ہیں ۔ پستی اور 
رجعت پسندی کو اگرچہ موت کا پروانہ مل چکا ے لیکن وہ ابھی تک ہے بس اور معدوم 
نہیں ہوئی ۔ نت لئے روپ بدل کر ید مہلک زہر بارے مدن کے ہر شعبے میں سرایت 
کرتا جا رپا سے ۔ اس لیے ہندوستانی مصنفوں کا فرض ے کہ.ملک میں جو نئے ترق پذیر 
رجحانات ابھر رے ہیں ان ک ترجانی کریں اور ان کی نشو و نا میں پورا حصہ لیں ۔ 


ترق پسند تحریک کے بارے میں مزید کچھ کہنے سے پہلے یہ ذکر ضروری معلوم 
ہوتا ے کہ انجمن ترق پسند مصنفین کے قیام (+۱۹۳ء) ہے پہلے دو ایسے ادب پارے 


")٣ 


منصہٴ شہود پر آ چکے تھے جو اپتے اندر اس انجمن کے قیام اور اس تحریک کے آغاز 
کے لیے جرائم رکھتے تھے ۔ ان دو ادب پاروں میں سے ایک تو پرچ چند کا افسانه 
”تو ے اور دومرا چند افسانوں کا جموعب ؟انگارے؛ ۔ٴ یہ دوثوں چیزیں ۳۵و ۱ء 
میں شائع ہوئیں ۔ پریم چتد کا افسانہ ”کفن زندگی اور فن کا ایسا امتزاج رکھتا سے 
جس ے ۱۹۳۵ء کے بعد کے افسانوں کو 'اپنا فی رخ موڑۓ پر حور کر دیا ۔ اس 
افساۓے میں دو دباتی باپ بیٹوں کو موضوع بنایا گیا ے ۔ افسانہ اس طرح شروع 
ہوتا ے٠‏ 

”جھونپڑے کے دروازے پر باپ اور بیٹا دونوں ایک بجھے ہوۓ 
الاؤ کے سامنے خاموش بیٹھے ہوۓ تھے ۔ الدر بیٹے کی جوان 
بیوی بدعیا درد زہ سے پچھاڑیں کھا رہی تھی ۔ جاڑوں کی رات 
تھی ۔ فضا سٹاۓ میں غرق ۔ سارا گاؤں تاریی میں جذب ہو گیا 
تھا ۔ 'ادھو؛ کی بیوی اور اگھیسو؛ کی بہو ان دو کاہل وجود 
دیاتیوں کو اپنی حنت اور جفا کشی ہے کا کا کر کھلاتی تھی ۔ 
وہ آج درد زہ میں س رہی تھی اور یں دونوں شاید اس انتظاز 
میں تھے کہ و س جاۓے تو آرام سے سوئیں ۔ الاؤ پر بیٹھے 
دونوں بھنے ہوۓ آلو چھیل چھیل کر کھا رے ہیں اور دونوں 
اس کوشش میں مصروف ہیں کہ دوسرا اس سے زیادہ نہ کھا لے 
چاے منہ میں چھالے ہنی کیوں نہ پڑ جائیں ۔ آلو کھاۓ کھاے 
باپ ے پیٹے سے کہا کہ بیوی کو اندر جا کر دیکھ آؤ لیک 
مادھو کو اندیشہ تھا کہ وہ کوٹھڑی میں گیا تو گھیسو آلوژن 
کا بڑا حصہ صاف کر دے گا ۔ وہ یولا مجھے وہاں ڈر لگنا ے ‏ ۔ 
جب وہ حبور عورت تڑپ تڑپ کر امن دنیا ۓے رخصت ہو جاتی سے 
تو دونوں مانک مانگ کر پایچ روے اور کچھ لکڑیاں اکٹھی کر 
لدے ہی او ہیں نم کر ان دونوی کہ ڈوں کہ ہت 
میں غور کررے ہیں؟؟_ 


مادھ و کہہتا ے : ”لکڑی تو بہت ے اب کپھن چاہنے)“۔ 


”تو کوئی پلکا سا کپھن لے لیں“۔ 
”ہاں اور کیا لاش اٹھتے اٹھتے رات ہو جاۓ کی ۔ 


رات کو کپھن کون دیکھتا ے))۔ 


ے۲۳ 


ا برا رواج ے کہ جسے جیتے جی تن ڈھانکنے کو 
چیتھڑا بھی نہ ملے اسے مہے پر نیا کپھن چاہیے“۔ 
”کپھن لاش کے ساتھ جل ہی تو جاتا ے)“۔ 

”اور کیا رکھا رہتا ے ۔ بھی پاب روے پہلے ملتے تو 
,کچھ دوا دارو کرےۓک 


اور پھر ”٭دونون ا ایک شراب خائۓ کے سامتے آ بہنچے 
اؤر گویا کسی طے نشدہٴ فیصلے کے مظابق اندر گئے ۔ انہیں تہ 
جواب دہی کا خوف تھا نہ بدنامی کا قرات خوف کے ان عاحل 
کو انہوں ے بہت پہلے طے کر لیا تھا ۔ دونوں پوریاں اور 
گوشت کھا زے ہیں ۔ شراب ی رہ ہیں اور مہۓ وا ی کو 
دعا دے زے ہیں کہ اس کے مرۓ کے بعد بھی یں عیش ماہ؟؛۔ 


ہریج چند 


کا یں افسانهہ ۱۹۳۹ء کے بعد کے افسانوں کے لیے ایک سنگر من 
ی یت رو کھتا ہے۔ ۱۹۳۵ء کا دوسرا محموعہ ”انگارے؟؛ ا ا از میں 
ذکر ہوا دس افسانوں پر مشتمں ے۔ اس میں پاۓچ سجاد ظہیر کےء دو رشید 
جہان کے ؛ دو احمد على کے اور ایک محمود الظفر کا افسائہ شامل ہے۔ اس 
حموعے کے ا|قسانوں میں بر صغیں پاک و بندی مذپی ٤‏ ساجی اور سیاسی زندی کى 
دو ایا تحت اف ایت اوہ تل مت ہی کا لیا کلت نو ات اوہ 
ے بای کہیں عمسخر اور حھنچھلاہٹ کا اور ککہیں ابتذال کا رنگ اختیار کر لیتی ے ۔ 
اس کے فن کا شیوہ پردہ داری ک حجاۓے پردہ دری ے ۔ دنیاۓ افسائب میں اپنے 
موضوع اور فن کے اعتبار سے ؟انگارے؛ ایک یياغیانہ روش کا آغاز کرے ہیں ۔ یه 
”کنٹن؛ سے اس اعتبار ہے مختلف ہیں کہ 7کفن؛ میں دھیمی ء سیک اور سنجیدہ لیکن 
دیرہا. بغاوت کی روش ے ,جب کہ ان میں ماضی کے سارے رشتوں کو کاٹ کر فن 
کے آزادانم مسلک کی تلقین کرۓ ہوۓ اس احساس کو عام کیا گیا کہ جارحانہ 
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الکار ند ے 


غرضص م۹ ۱ء میں ”کفن؛ اور 'انکارے؛ اور ان کے بعد احمد علی کے افساۓ 
بعنوان ‏ شعلے؟ ۓ جس چنگاری کو عام کیا وہ ۹۹۳۹ء میں انجمن ترق پسند مصنفین کے 


ٔ۲۰ 


روپ میں . ممودار ہوئی ۔_ اس کے اغراض و مقاصد کی مفصل بحث سجاد ظہبر ی ”روشنائی؛ 
میں مل۴ی سے ۔ 0۹۳ھ میں پریم چند ۓ پہلی ترق پسند کانفرنس میں اس تحریک کے 
مقاصد کی قلمی وضاحث کرۓ ہوۓ اپنے خطبہٴ صدارت میں کہا : 

”جس ادب ہے پارا ذوق صحیح بیدار تہ ہو ء روحانی اور ذہٹی 

تسکین نه ملے ۔ ہم میں قوت وحرکت پیدا نە ہو۔ پارا جڈبمٴ 

حسیٌ ثى جا جو ہم میں سچا ارادہ اور مشکلات پر فتج 

پاۓ کے لیے سچا استقلال نہ پیدا کرے وہ آج پارے لیے بیکار ے ۔ 

ان کی تحریروں پر ادب کا اطلاق نہیں پو سا رو یں اوادنت رك 

کے روحانی توازن ی ظاہری صورت ے اور ہم آرنگی حسن کی تخلیق 

کریق ے تخریب نہیں ۔ وہ ہم میں وفا اور خلوص اور ہمدردی اور 

انصاف اور مساوات کے جذبات یىی شوونما کرق ے ۔ جہاں یہ 

جذبات ہیں وہیں استحکام ہے ء زندگی سے ۔ جہاں ان کا فقدان ے 

وہاں افتراق ے ٤‏ خود پروری ہے اور نفرت اور دشمنی اور موت 

ے.....اسی کی بدولت نفسں کی تہذیب ہوی سے ؛ یہی اس کا 

متصد اولی! کے ا ان ا 
پرم چند کے یہ خیالات ایسے تھے جن بے کسی کو بھی اختلاف نہ ہو سکتا تھا ۔ اسی 
لیے شروع شروع میں ایسے ادیہوں ۓ بھی ترق پسند تحریک کی تائید کی جو اس تحریک 
سے کامل اتفاق ئن رکھتے تھے ۔ لیکن جلد ہی یہ تحریک اپنے بعض پر وش داعیوں کی وجە 
سے اعقدال کی حدود سد تجاوز کرگئی ۔ اس کے اصول عملى تجرے میں الجھ کر 
وہ گئے اور تحریک نے متعلق :تمدید ترین غلط فہمیاں پھیل کئین ۔ےم۱۹ء تک اس تحریک 
کے یئ تا دو ا اف ور ا ای چیزیں نمایاں ہیں جو تمام پراۓ تہذیبی 
اور ادبی ورۓے تہ اس ار لیے کوشاں ء روحانی ء مدہہ ہبی اور اخلاق قدروں کي حالف ء 
روسی اما کت کے مبلغ اور حقیقٹ :ری کی آو ہیں عریانی ء فحاڈی اور بد اخلاق یق 
ترغیب دینے وا ی اور ذہتی انتشار پیدا کرۓ وا ی ہیں ۔ لیکن ایسا معلوم ہوتا ہے کەه 
ےم۹ ۱ء کے بعد سے اس تحریک کے علمسرداروں کو اس کا احساس ہو گیا ے کہ یں تجدد 
پسندی اور نام نہاد انسان دوسّی مشرق انسان اور خصوصاً اس خطے کے لوگوں کے لیے 

سمر قاتل ے ۔ انہیں یہ بھی احساس ہ وگیا کہ بعض عناصر نے اس تحریک کی آڑ لے کر 

وا کولاد سی ڈگرپز موڑادیا ۓ جوا غرزیک کی اصل غایث پرگزا ہن ہوا شک یک چنانچہ 
ےم ۹ء کے بعد مصففین کے انداز فکز میں نمایال تیدایلی نظر آیقٴے,۔ 


"۲۹ 


ہم ورء سے اب تک افسائوں کے دو واضح دور نظر آۓ ہیں ایک دور٭+وںء سے 
ےم۹ ۱ء یعنی قیام پاکستان تک اور دوسرا دور ےم ؛ء کے بعد ۔ یہ دو ادوار افسانہ .کے 
قن اور موضوع دونوں کے اعتبار ہے ایک دوسرے ہے بین امتیاز رکھتے ہیں - ۱۹ء 
سے بعد کے دور میں پچھلے دور کے بڑے افسانہ لگاروں ۔ ۔ ۔ نیاز ء سدرشن . سلطان حیدر 
غِون) اور مجاد خلاوہ یلدرم اک علاوہ عل: عیاش انی عامد ,اھ انسرء: اعظم 
کزیویٰ ء:احمداکبز آبادیء جنوں گورکھ پوری ء خواجہ حسن نظامی ء قیعی رام پوری ء 
منصور احمد ء ایم اسلم ء شاہد احمد ء فضل حق قریشی ء جلیل قدوائی ء سید فیاض حمود ء 
”طالب الہ آبادی؛ ء ”سسز عبدالقادر؛ ء ”بلقیس جإل؛ ء 'عظم بیگ چفغتائی؛ ء ”حجاب امتیاز 
على“ ٤‏ 'سجاد ظہیں؛“ ء ”احمد عل؟ء ''راجندر سنگی بیدی؛ء ”عصمت چٹتائی؟ ء 
”حیات اللہ انصاری؛ ء 'رشید جہاں؛ ء اختر حسین راۓ پوری؛ء 'سعادت حسن مٹٹو؛ء 
'احمد ندیع قاسعی؟ ء اختر اورینوی؛ ء ”واجدہ تسم؟ ء ”اختّ انصاری؛ء ٭”صادق الخبری؛ء 
”دیوندر ستیارتھی؛ ء ”سہیل عظع آیادی؛ ٤‏ ”غلام عباس) ء ؛چد حسن عسکری؛ ٤‏ ا'متاز ہفتی؟ء 
”متاز شب رہی؟ ٤‏ ۃتسام سلم؛ قرۃالعین حیدر؛؟ ٤‏ “پاجرہ مسرور٤ء‏ "خدیجں مستور؛؟ ء ”بلونت 
سنگھ؟ ء 'مہندر ناتھ؟ء چد ییب٤‏ ء اقدرت اللہ شہاب؛ ء “شفیق الرحمٰن؛ ٤‏ ٭صالحہ عابد 
حسین؟ ء ”جیلانی بانوٴ ء ”اشفاق احمد؛ ء ٭صادق حسین؟ اور چد علی ردولوی؛ وغیرہ شامل 

۹ءء سے حم مء تک سے افسانوں کا رکیٹوسن اپنے موضوعات کے اعتبار 
سے بہت وسیع ے ۔ لیکن اس وسعت کے باوؤجود ختلف افسانم نکاروں کے یہاں اپنے ماحول 
اور کرداروں کے ایسے پہلوؤں کی تخصیص موؤجود ۓے جن کے بارے میں وہ ذاتی مشاہدات 
رکھتے ہیں اور جن کے متعلق ان کی معلوٰہات بہت وسیع میں - مثا ”حیات اللہ انضّاری؛ ء 
”دیوندز ستیارتھی؛ ء 'احمد ندم قاسمی؟ ء 'اختر اوریٹؤی؛ اور ”سیل عظم آبادی؛ کے 
افسانوں میں دہات کی زندی اور ان کے گونا گوں سمائل کی عکاسی ملتّی ے ء لیکن اس 
عکاسی میں یکسانیت کے برعکس تنوع ے ۔ دبھاتوں کی ' ایک ذومڑرے ‏ ہے' افزادیک 
موجود ے۔ 


کرشن رچندر؛ ء ”احمد علی؟ ء 'سعادت حسن منٹو؛ ء 'حیات :اللہ اتصاری؟. : ”راجندو 
سنگھ بیدی؛ ء اور 'عصمت چفتائی؟ کے یہاں مختلف شہر ء ان کی شہریتِ کے انفرادی رنگء 
ختلف طہقاقق سطحیں اور ان کے خصوص حالات و مسائل کی آئیٹہ داری ے ۔ فیاض حمود کے 
پہلے دور کے کچھ افسانوں میں متوسط گھرانوں کے بنت عم اور ابن عم کے لگاؤ اور رغبت کے 
تذکرے اور ان کی گٹھن کی ترجانی ے مگر زیادہ طور پر زندگی کے معنی خیز لمحات 
کا جذباتی تحجزیءہ ے ۔ کرشن چندر کے یہاں عورت کی رومانی کش کے علاوہ کسان ء 


"۰ 

غی ر داز ۶٭لگان۱ء نردوزء شیٹھ:+“ کاز ک٥‏ سامراج ٤‏ فاشیت ‏ جنگ ؛ قحط بنگال اور 
پین الاقوانی دئیا میں معاشی کشمکش کے موضوعات بکھرے ہوۓ ہیں ۔ سعادت حسن 
منٹو کے یہاں جنسی الجھنوں کے شکار نوجوان لڑکے لڑکیاں ء طوائف ؛ جنگ آزادی اوز 
اسی ضمن میں جیل خاۓ ہ مارشمل لا ء برچھیاں ء گولیاں ء انقلاب کی خواہش وغیرہ ۔ 
اور مزدورء ملازم ء کسان ء آقا ٤‏ غریب پر امارت کی دست درازیاں ء فلم کمپنیاں اور 
اور ان کے رنگین ماحول کے موضوعات پھیلے ہوۓ ہیں ۔ غرض ےم ؛ء تک افساۓ 
کے موضوع میں سیاسی ؛ ساجی ء معاشی ء محلسی اور مذہہبی زندگٰ کا ہر پہلو شامل ے 
اور پر افسانہ نگار نۓ اپنے افسانوں کے لیے زندی کے وہ پہلو اور ماحول کے وہ حصے 

منتخب کے ہیں جن کے بارے میں اس کے مشاہدات گہرے اور اور وسیع ہیں ۔ 


فن کے اعتبار سے بھی ےم۹وء تک کا افسانہ بہت بلندی پر د کھائی دیتا سے - 
کرداروں کی شخصیت کے نفسیاتی ء جذباتی ء داخلىی اور خارجی جملہ پہلوؤں کو مدنظر 
رکھا گیا ے اور ان کے ہر عمل کے پس پردہ حرکات کا بھی تجزیں کیا گیا سے ۔ 


کردار نگاری میں زندگی کے معاشی اور نفسیاتی پہلوؤں کو خاص اہمیت دی گئی 
ے کیونکہ یں افسائہ نگار کرداروں کی زندگی کے معمولی واقعات کو بھی وسیع تاثراق 
نقطہ* نظر اور سماجی قیود ء سیاست اور معیشت کے پیدا کردہ مسائل ء ساسراج اور سرمایہں 
داری کی چیرە دستیوں کی روشنی میں دیکھتے ہیں ۔ ہر انسافنی عمل کے پیچھے کسی 
تفسیاق حرک کی تلاش کریۓ ہیں ۔ زندی:کے معاشی+ پہلو_ کے ساتھ ساتھ ان کے بىبانَ 
زندگی کے جنسی پہلو کو بھی اہمیت حاصل ے ۔ اسی بنا پر ان کے یہاں کردار ٹگاری 
اور واقعات نگاری میں جزثیات ‏ ابجاز ء استعارے ء کناۓ اور ایمائیت کے حسین امتزاج 
سے دلکش اسلوب اور فن کی رنعت پیدا ہو کئی ے جس میں روایت و جدت ء ندرت 
اور لطافت پہلو بہ لو موجود ہیں - فن کی بلندیوں اور نزاکت کے اعتبار نے اسی دور 
کے انسابوف سی سد 6لت افنالہ ڈیاری کی٤‏ اور ار ا کر 6 مک ا انا یا 
قانون؛ ء راجندر سنگھ پیدی کا افسائہ ”گرم کوٹ ؛ کرشن چندر کا افسانب ”دو فرلانگ 
لی سڑک ء حیات اللہ انصاری کا افسانہ ”آخری کوشش؛ اور عصمت چختائی کا افسانہ 
”دوزخی؛ خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ اس دور میں افسانہ زندگی ء شخصیت اور فن تینوں 
غناضر' کا'اسا::اسزاج ہن گیا نیس ون کے کک ا اک اک ا ا ا اک مت 
کیا جا سکتا ۔ کرشن چندز ء علی. عباس ء معادت سن امئلو ‏ 'غضعت چتائی' ‏ 
موا دن کو بیدی ٤‏ ۔جاب امتیاز علی ء اختر انصاری > سید فیاض مود ء یات اھ 
اقصاری ؛ سہیل عظم آبادی ء اختر اوربنوی ؛ احمد ندیم قاسەی ؛ حسن عسکزی ٤‏ 
غلام عباش ٤‏ متاز شیریں ء متاز مفتی ء قرة العین حیدر ة ہاجرہ مسرورء خذیجد مستوز ؛ 


"۶۴۲۰۴۱ 


حفیق الرحمن ء بلونت سنگھ ء مہندر ناتھ ء صالحہ عابد حسین ؛ تسٹم سلم اور ابراہم 
جلیس کے افساۓ زندگی ء شخصیت اور فن کے اس مکمل امتزاج کے مظہر ہیں ۔ 
ےم۲۹ء کے بعد افساے میں ایک واضح فرق دکھائی دیتا ے ء یہ فرق فن اور موضوع 
دونوں اعتبار سے تمایاں ے ۔ فرق یہ ے کہ محیثیت حموعی افسانہ ۹۳ء ہے ےم۱۹ء تک 
فن کی جن بلندیوں کو چھو رہا تھا اس سے کسی حد تک پست ہو گیا اور موضوع 
کے اعتبار سے اس میں وسعت اور تنوع کے بجاۓ یکسا نیت اور حدودیت پیدا ہو کئی ۔ 
اس کی وجوہ بالکل صاف تھیں ۔ بْرصغیر کی تقسم سے ماحول ء حالات ؛ فضا اور تقاضضوں میں 
شدید تبدیلی رو تما ہوئی ۔ انہوں ۓ زندگی کے نظام کو درہم برہ مکر دیا ۔ تقسم کے وقت کے 
قسادات اور خون ریزی افسانوں کا موضوع بنگئی اور ہجان و اضطراب اور جنسیت ‏ یکیفیتیں 
ایسے حالات میں جو زندگی کا ایک جزو بن گئی تھیں افساۓ کے فن پر چھا گئیں ۔ اس لیے 
بجموعی اعتبار سے ےم۱۹ء کے بعد کا افسانہ فی اعتبار سے +۹۳ ,؛ء کے بعد کے افساۓ 
کے مقابلے میں کمزور رہا۔ نیز اس دور میں افساۓ کی نسیت ناول کی طرف زیادہ رجوع 
ہوا ۔ کیونکد قلنادأت کی سی کے الیے' افساۓ ی تمہٹ تاولٴ ا تکنیی' کینوس' زیادہ 
وسیع تھا اور ان کے ذریعے فسادات میں دلوں پر لگے ہوۓ زخموں کا اندمال ہوتا تھا ۔ 
اس اس کے باوجود کہ ےم ۹١ء‏ کے بعد افسائہ فی اعتبار ہے رو یہ احطاط رہا ۔ بعض 
پراۓ لکھتے والوں نۓ اپنے بعض افسانوں میں فن کی سابقہ معرا جکو برقرار رکھا ۔ ان میں 
علی عباس حسینی ۓ ”رحم بابا؛ اور 'جل پری؛ اور سید فیاض مود کے افساۓ 'ہاڑی ندی؛ 
'تح ۓ دیکھا ے دیکھا ے٤‏ یا 'تحفہ؛ راجندر سنگھ بیدی ۓ 'لاجونی؛ ء جو نگورکھپوری 
ۓ 'قنہائی؛ ء حیات اللہ انصاری ۓ '”ماںاور بچہ؛ اور 'شکر گزار آنکھیں؟ ء عضصمت چفتائی 
ےۓ 'چوتھی کا جوڑا؟ ء غلام عباس ۓ 'اوورکوٹ ؛ کرشن چندر ے 'پشاور ایکمپریس“ 
اور ”ہم وحشی ہیں؟ ء قدرت اللہ شہاب ۓ 'یا خدا؛ ء سعادت حسن منٹو ۓ '_رام کھلاون“ 
اور سپہاے اور احمد ندیع قاسمی نۓ 'پرمیشر سنگھ؛ جیسے پاۓ کے افساۓ بیش کے ۔ 
اب ہم سطور ذیل میں م۹ ,ء کے بعد کے بعض چیدہ چیدہ افسانہ نکاروں کے فن 
کا انفرادی جائزہ پیش کرے ہیں ۔ ان میں زمانی ترتیب کے لحاظ سے سب سے پہلے سید 
فیاض مود کا ذکر ضروری سے کیونکہ انہوں ۓ اپٹی افسائہ نویسی کا آغاز '”وہ؛ ے 
کیا جو پایوں میں ۱۹۳۰ء میں چھپبی - 


سید فیاض محمود (پ ۔ ہ۱۹۰ء) 


سید قیاض حمود .و ء میں شملہ میں پیدا ہوۓ ۔ گورنمنٹ کالج لاہور سے .۹۳ء 
میں انگریزی میں ابج ۔ اے کیا:۔ ۱ء سے ۱۹۳١ء‏ ٹک اسلامیە کالج لاہور میں انگریزی 


"۴۳ 


ادب کے استاد رے ۔ پھر رائل انڈین ایر فورس کی ایج وکیشن سروس میں‌کشنڈ افسر ہوکر 
ا ۔ قیام پاکستان کے بعد پاکستان ایر فورس میں سولہ سال تک ڈائریکٹر ایجوکیشن 
کی حیثیت ہے خدمات ہر انام دیتے رے اور کروپ کیپٹن کے عہدے ہے ریٹائر ہوۓ ۔ گذشتہ 
چھ پرس ہے دائش کاہ پنجاب میں تاریخ ادبیات مسإنانِ ہند و پاکستان کی تدوین کے ساسلے 
میں مدیر عمومی کی حیثیت سے مصروف ہیں ۔ 

سید فیاض حمود کے افسالون کا پہلا حجموعہ م۹ ۱ء میں ؛رنگ و بو؛؟ کے نام ہے 

بهپا ۔ اس بجموعے کے اکثر افساۓ .۹۳٥۱ء‏ سے ۱۹۳۹ء تک ختلف اوقات میں ”پایوں؟ ء 

بت دنیا اور دیگر رسالوں میں چھیے ۔ سِسّد فیاض عمود چونکب خود ایک متوسط 
گھراۓ سے تعلق رکھتے ہیں ۔ اس لے انہوں ۓ اپنے افسانوں کے موضوع اور پس منظر 
کے لے اپنے قریبی ماحول کو ہی منتخب کیا ۔ فیاض مود مشرق تہذیب اور اس کی 
اعللٔی قدروں. کے قائل اور مداح ہیں ۔ اسی لیے وہ ۹۳ء میں فیشن کے طور پر پھیلتے 
وا ی کت ا پر نہیں بہے ۔ انہیں ای تَہذیب کی برتری اور" اس کی 
قدروں کی رفعت پر کامل یقین ے ۔ اس لیے وہ ترق پسند مصنفین ک طرح نہ تو روایت شکنی 
پر مائل ہوئۓ اور ئہ ان کے خلاف بغاؤت پر کمر بستہ ہوۓ ۔ انہوں تے پہلے پہل درمیاتےَ 
طبقے کی گھریلو زندی کے پس منظر میں معاشرے کی ترجانی ک ٌے - ان افساتوں میں 
افرزاد کی تیبوزی ء 'جذبات کی گٹهن" اور تا کائی اور رت کا اکا جو گارڑے المادڑے 
کا بڑی دیر سے موضوع سخن تھے ان کى توجہ کا ےکز رہا ۔ قوم مدتا نے استبذاد ىی چی 
میں پستی چلى آ رہی تھی اور اس' میں جمہوریٰ شعور پیدا نہیں ہوٴسکتا تھا ۔ پھر زارے 
معاشرے میں مر‌دائہ اور زناۓ طبقے کی تقسم اور وضع ذاری کا جو عالم تھا اس میں کسی 
مرد کا اپنے طبقے کی غورت سے سیل جول ممکن تہیں تھا ۔ چنائجہ ‏ طوائف آ سے دلبنتی 
یا ان کی طرف رجوع معاشرے اور آدب کا تمایاں بہلو بن گیا تھا تا اس سے ہڑعکی' دوضرقا 
صورث جو اکثر شاعری ہیں نظر آتی ہے اسذ پرستی لے ۔ سید فیاضن مود" کے 
انہیں محبوریوں کی ترجاق کی" سے اور انہؤں ۓ چو دیکھا امن کی عکاىی کر دی ۔ 
'زنگ و بو؛ کے کچھ افسانوں میں بنت: عم اور ابن عم کی باپمی رعبت اور لکاؤ کا عنصر 
بھی موجود ے ۔ یوں متوسط طبقے میں آن دنوں اس کے برعکس امکانات کا فقدان تھا 
گٹھن تھی ۔ تعلیم عام نب تھی ۔ لڑکیوں کو آزادی ‏ ند : تھی ۔ نتاوؤیں ‏ صد 
لڑکیاں اگر کبھی عشق کی کیفیات سے دو چار بھی ہوتی تھیں تو صرف ایک خاص عمر 
میں اور صرف اپنی اہنگوں ک5 ہک ۔ پھر ماں باپ انی مرضی کے مطابق ان یی شادی 
کر دیتے تھے ۔ لیکن کبھی کبھی شادی کے بعد کی زندگ میں اچائک کوئی: چیز سامتے 
ایک بھولں بسری یادوں کو تازہ کر دیتی تھی .لیکن وہ ان سب یادوں کو دل کے 


۴۴م 


قبرستان میں دفن کر دیتے پر بور ہو تھیں ۔ 'رنگ و ہو؛ کے بہاے افساۓ 'وہ؛“ میں 
اس ایت وہ زافلاوق سای غبوزیت بیعش 'افلرتا نے پیشن: )کیا گیا ہے ۔ 
کبھی کبھی تو :بینٹ عم متا کید دی موک مار نا ضامل ےک اکر و وک کر 
گل ہو جاق ہیں ۔ کبھی اپنی آگ میں خود جلنے کا منظر ے ء لیکن زبان خاموش ے ۔ 
اس قسم کی کیفیات کی تر جانی 'زبیدہ“ اور ”زہرہ“ کے کرداروں کے ذریعے بڑی خوبصورق 
سے ای ہیں ے اور جاۓ بہچاۓ کرداروں کو نئے اور انوکھے انداز میں پیش کیا گیا 
ہے ۔ ان افسانوں میں نی اور پرانی دونوں طرح کی اور دونوں انداز فکر و انداز زندق 
کی لڑکیوں کی تر جانی کی گئی ے مگر ہر جگە انداز احتجاج دھیا ؛ بآلواسطہ اور رمزیہ 
سے ۔ احتجاج کا یہ انتاز زيَادہ موٹز ے اور افساۓ جیسی لطیف صف ادب نے زیادہ ہم 
022 

۹۸.] :اور اس کے بَعّد افسانوں ۔۔میں: ان کا حموعۂ.:٭پھول اوز کانٹے؟ امن اعتبار ے 
قابل ذ کر ےکہ اس میں فن کا ارتقاء ہوا ے ۔ اس موعے میں قیام پاکستان کے بعد کے 
ماحول کا بھر پور عکس ے ؛ نبی دنیا کی نبٔی ہلچل ے ۔ ٭پھول اور کانٹے“ کے عشقیہ خاکوں 
میں جنسیت کے بدنی پھلو کا اظہار بھی ے ۔اسلوب کے اعتبار سے با ایجاز و اختضار یادہ 
ادج ایی نسبت گرفت زیادہ مضبوط ے ۔ یہاں بھی 'رنگ و ہو؛ کی 
طرح تلخ ئباورلیجی ناگواری یڈ اور ظز ہیی زس نی کی بجاۓ دھم| بن ے ۔ لیکن 
معاشرے پر تنقید میں پہلے کی نسبت قدرے تاخی پائی جاتی ے ۔ افسانوں میں ندرت اور 
جدت کے علاوہ ‏ اظہار بیان پر قدرت اور موضوع پرگرفت ے ۔ بعض افساۓ تفسیاق 
لحاظ ہے بہت کامیاب ہیں اور بعض میں ایمائیت کے اعالی بموۓ ملتے ہیں ء مگر فی 
لحاظ سے ان کے افسانوں میں ایک لفظ بھی زائد نہیں ہوتا ۔ ان کا مقصد ایک خاص 
تاثر پیش کرنا ہوتا ے جس کی گویخ دل و دماغ کو دیر تک مرتعش کرق رے - ان کے 
اتی یپوی کرت پاوو کرو سیف جا پا ار سے دلیاے اسامانن کہ 
قیاض محمود کے مقام کے بارے میں پروفیسر حمید احمد خان نۓ یوں اظہار خیال 
کیا ے : 


”گذشتہ ربع صدی میں جن ادیبون ۓ اردو افساۓ کو ایک نئے قالب 
میں ڈھالا انھی میں سید فیاض مود کا نام بھی آتا ے ۔ ان ادیبوں 
ہے پریم چند کے افساۓۓ کے پھیلاؤ کو سمیٹا اور اسے صرف ایک روشن 
تی "پڑ'ئیْ ٹکڑ اکزڑ دیا:ۓ:انہزں< نے اساغ ی "بادی-طزیا ہے 
واقعاث |کے تس برتہ تودے ہٹا دے ۔ اس طرح افساۓ کے خلوص 
میں تو نہیں مگر اس کی جدت اور حرارت میں ممایاں اضافه ہوا ۔ ان 


مم مم 


ادیہوں ۓ ہمیں بتایا کہ زندگی کی قاشیں زاوید قائمہ کے علاوہ اور 
زاویوں سے بھی کاٹی جا سکتی ہیں ۔ ان تغیرات میں سید فیاض محمود 
کا شخصی حصہ یقیتاً قابل_ ذکر ے ۔ انھوں نے یہ واضح کیا کہ 
افساۓ میں مضمون کے علاوہ اس کی ساخت بھی برابری شریک 
ہے ۔ انہوں نے افساۓ کے مضمون میں وسعٹ پیدا ی ۔ اوز اس کے 
انداز بیان کے حدود متعین کے ۔ انہوں ۓ ہمیں بتایا کہ سیاسی اور 
اخلاق اقدار کے علاوہ فن کی اپنی اقدار بھی ہیں جو ادب اور زندگی 
کی رونق میں اضافہکرق ہیں ۔ ان کے افسانوں ۓ ہمیں یہ ناقابل فراموش 
سبق دیا کہ زندگی کی تعبیزوں سے قطع نظر زندق کے ہزار رنگ 
جلوس کا نظارہ مجاۓ خود دلچسپ ا 
سید فیاض حمود کے افسانوں کے بجموعے یہ ہیں : ”رنگ و بو؛ ‏ 'پھول اور کانۓ؛ 
اور ”پردۂ ساز؛ وغیرہ ۔ 


کرشن چندر (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


کرشن چندر ۳۵ء کے بعد کے سب ہے بڑے افسائہں نگاز قرار دے 
جا سکتے ہیں ۔ ان کی اولین مقبولیت اور شہرت ان کی روسان طرز نکارش اور 
روسانی انداز اٰساس سے ہوئی ۔ ان کے افتانون کا پہادا عموع طلسم :خیال سے 
جس ہیں وہ شدید قسم کے جذباتی رومان پرست کی حیثیت ہے اجاکر ہوۓ ۔ ٭طلسم 
خیال؛ میں رنگین تخیل اور رس بھرے رومافی اسلوب نۓ ایک ظلسإق فضا پیدا کی 
ے جس میں کھوکر انسان زندگ کی تلخیوں سے ہے خبر ہو جاتا ے لیکن کرشن چندو 
اس رومانی قضا میں زیادہ دیرکھوۓ نہیں رے ء اور جلد ہی دل کی دنیا سے حقائق کی دئیا 
کی طرف گمزن ہو گئے ۔ چنانچں ان کے افساتوں کا دوسرا" موعہ ٭نظارے؛ یه اظَاپَر 
کڑکا سے کہ 1 س2 زاویہ“ نظر میں بڑیٰ سرعت سے تبدیلی آ زی تھی ۔ وہ رومان 
سے تلخ حقائق کی طرف بڑم رے تھے ۔ '”نظارے؛ کے افسانون میں حقیقت کا جہنم 
اور رومان کی جنت ایک دوسرے سے متصادم ہیں ۔ اس کے بعد کے حجموعے 'ٹوئۓ 
ہوۓ تارے؛ میں انھوں ۓ اس آویزش اور پیکار میں مصالحت کی کوشش کی ے لیکن 
اس کے بعد ان داتا؛ میں کرشن چندر رومان پرست کی بجاۓ تلخ حقیقتت ‏ کار اور 
انقلاب پسند کی حیثیت ہے جلوہ گر ہیں ۔ 'سفید پھول؛ میں جو گھلاوٹ ء لطافت اور 
ملامت ے ؟ان داتا؛؟ تک پہنچ کر وہ حقیقت کی تلخیوں کا روپ دھار لیتی سے ۔ 


() ”پھول اور کانٹے““ پر تبصرہ از پروفیسر حمید احمد خان ء خزن بابت اکتوبر وم۹ہءء ص و 





"۴۵ 


کرشن چندر کے افسانوں میں جذبات کی شدت ء فتاران مصوری کے امتزاج 
ہے اثر آفرین نقش پیدا کرتی ہے ۔ ان کے بباں زندگی کے . حقائق ء مناظر فطرت ء 
مشاہدے کی وسعت اور گہرائی اور اثر آفرین جزئثیات کے امتزاج سے فن کے نادو 
موۓ معرض وجود میں آۓ ہیں ۔ کرشن چندر کے انداز نظر اور اہجے مین 
کا سر ماب ساتو تتیل وا وو ریں ہے لی رای ےا اود اہ جا 
موضوع یا سکزی خیال عموباً ؟انسان؟ ہی رہا ے ۔ پرع چند کے یہاں بھی زیادہ تر 
یہی سکزی خیال سے اور پریم چند اپنے اس سکزی خیال کے لے قاری کی زیادہ 
سے زیادہ ہمدردیاں حاصل کرۓ میں کامیاب رہے ہیں ۔ کرشن چندر اپی انقلاب پسندی ٤‏ 
طنز کی تیزی اور تلخ نوائی کے باعث اپنے موضوع کے لیے وہ مقام اور ہمدردیاں حاصل 
نہیں کر سکے جو پریم چند نۓ حاصل کیں ۔ 


کرشن چندر کے افسانوں میں فطرت کے حسن اور عورت کی رومانی دلکشی کے 
علاوہ اپنے عہد کی بھی وسیع عکاسی ے۔ ان کے موضوعات میں مماجی ء معاشی اور 
سیاسی زندگی کے مختلف پہلو شامل ہیں ۔ مزدورٴء کسان ء زسیندارء سیٹھ ء ملازم ء کلرک 
اور طوائف .اور ختلف طبقوں کے لوگ ان کے افسانوں کے کردار ہیں اور ان کے ختلف 
مسائل رشوت ء معاشی کشمکش ء لگان ء ذمہ داریاں ان کے موضوع ہیں ۔ کرشن چندر ے 
یہاں انقلای رجحانات کے زیز اثر جنگ ء ضاساج ‏ فاشیتِٛ وغیرہ بھی :موضوع؟ 
ہے بٛه ۔ 


کرشن چندر بہت زیادہ لکھنے والے ادیب ہیں اور یں منمایاں طور پر نظر آتا ے 
کہ ے ۹۷ھ کے بعد سے ان کا فن .رو یہ >انخطاط ہے۔ ے ۱۹۳۷ء کے بعد انہوں ۓ 
فسادات کے موضوع پر ۓے شار افساۓ لکھے ہیں ۔ ہم وحشی ہیں؟؛ کے جموعۓ کے 
سارے افساۓ فسادات سے متعلق ‏ ہیں ۔ ان افسانوں کے علاوہ ےم ء کے بعد انہوں 
ۓ جن دیگر موضوعات پر افساۓ لکھے .ان میں شگفتگی کی :کمی: بے اور آورد زیادہ 
ات ۂلودو کا نیل قاع اورتڑایکھ اشطاق کا ڈائری؛ فغارمالی یی مظودییں۔ 


کرشن چندر کے افسانوں کے جو حموعے اب تک شائع ہو چکے ہیں ان میں 
سے بعض کے نام یہ ہیں : 'طلسم خیال؛ ء '”نظارے؛ ٤‏ 'ہوائی قلعے؛ ء ”گھونگھٹ میں 
گوری جلۓ؛ ء؛ !ٹون ہوۓ تارتے؛ ء 'زندگی کے موڑ پر؛ ء انف کی موت“ء 'پرانے دا٥‏ ة 
ان داتا؛ء ”تین غنڈے؛ ء ہم وحشی ہیں؛ ؛ ؟اجنتا ات آ کی ”ایک گرجا ایک خندق)؟؛ء 
سمندر دور یق 'شکست کا مخ اف غلام؛ء میں انتظار کروں ک۶ 'مزاحیہ 
افساۓ“ ء ایک روپیہ؛ ؛ ایک پھول؛ء ”یوکاٹینی ڈال ند ”ہائیڈروجن وا بعذ؟ ء۔ 


۴" 
لرکِفاب 'کا :کفن* ؛:'دل كلٰی کا دؤنث' نہیں+ ٠اس‏ کڑانۓ 'اؤالیالز4. 7کزشن ُْیثر کے 
افسا ٤‏ ء ؛دسواں پل وغیر؛؛ ۔ 


سعادت حسن منٹو (۱۹۱۳ء ۔ ۱۹۵۵ء) 


اکزشں احتشدر کے بعد سعادت حسن منٹو ۓ سب سے ژیادہ افساۓ لکھے ۔ وہ 
اردو کے مشہور افسانہ نگاروں میں ہیں ۔ ان کے موضوعات میں بڑا تنوع ے۔ 
منٹو ایک طرف تو نوجوان لڑکوں لڑکیوں کی جنسی الجھتوں ؛ طوائف کی زندگ اور 
فلم کمپنیوں کے رنگین اور بو ڑکیلے جاذب نظر ماحول کے پس پردہ گناہوں کے کاروبار 
کو اپنےٴ افسانوں کا موتبوع بناۓ ہیں ء دوسری طرف ان کے یہاں ہندوستان ی جنگ 
آزادی ء جدوجہد ؛ مارشل لاءء جیل خاۓ ؛ آزادی کے متوالوں کے خلاف اٹھنے وا ی 
برچھیاں.ء سینوں پر کھائیٴ جاۓ والی گولیاں ء. سیاسی ‏ جلسے ء جلسوں پر انگریزوں کى 
گول بارئ .ملح زافواج کان شہزوں اوڑ قضبوں کی کلیؤن کوخُوت سے رنگن کرتا. اور 
انسانی قدروں کو فوجی بوٹوں تلے روندنا موضوع بحث ہیں اسی ضمن میں ان کے 
بعض افسانوں میں نئے قانون ک آرزو اور انقلاب ىی تڑپ کی گرما کرمی نے ۔ کمہیں 
ان کے افساے بندوستان کی معاشی اور طبقاق تقسم ک برائیوں کو ے نقاب کر رے 
ہیں اور مذہب کی مصنوعی اجارہ داری ہ سرمایہ دار اور مزدور ء غریی اور امیری 
کسان اور زمیندار ء ہندوستان اور انگریز ی پیکار ی تصویر کشی کر رے ہیں ۔ 


سعادت حسن سٹو ایک نڈر شخصیت کے مالک تھے اور جو کچھ عحسوس 
کرنے؛: ائے سے بای بے“ نوک :قلم اتک لاۓ -:؛منٹو اپنے:الموضوعات ى باریک تریی 
جزئیات کا بھی بورا مشاہدہ کرۓ اور پھر ان ختلف پہلوؤں کو اپنے موضوع کا 
پس منظر بناے ہیں ۔ معاشرے کے اکثر قابل اعتراض پہلوؤں پر انہوں ۓ کڑی 
تنقید کی ے ۔ ان کی اس تنقید ۓ بعض اوقات معاشزت کے عزیز اصولوں کی تنقیص :اور 
تضحیک بھی کیاور بعض سسلمہ روایتوں ی دھجیان بھی بکھیرین:ء جس کے باعث ان 
کی اس روش کے خلاف شدید احتجاج ہوۓ اور بعض اوقات ان کے خلاف مقدمات بھی 
چلے ۔ لیکن وہ ے خوق سے لکھتے رے ۔ وہ معاشرت کے بعض گھناؤۓ پھلوؤں کی 
پردہ داری کرنۓ کے بجائۓ انہیں طشت از بام کرۓ کے قائل تھے ۔ 


متٹو کے بعض افسانوں میں عریانیت کا جو رنگ پایا اتا ےء بعض: لوگ اسے 
اصلاح پسندی کا ایک طریقہ تصور کرۓ ہیں لیکن اسے مفٹو کی عریاثیت ' پستدی: بھی قزازٴ 
دیا جا سکتا. ے ۔.”پھاپا؛ ء ”بلاؤز؛ اور ەکالی شلوار؛ جیسے افضاۓ اور ان کا انداز ببان 


ۓے ۴۳ 


ظاہر کرتا ہے کب یں منٹو کا حبوب موضوع سے اور انہیں موضوعات سے گہرے لکاؤ ۓ 
انہیں بدنام افسانہ نگار بھی بنا دیا ۔ منٹو کے ہوضوعات کے,تنوع :کے بارے میں سطور بالا 
میں ذکر آ چکا ے ۔ جس طرح ان کے موضوعات میں وسعت سے اسی طرح ان کے افساۓے 
کسی خاص طبقے کی ترجانی تک بھی حدود نہیں ۔ منٹو در اصل چوٹکا دینے, وا ی چیزی 
لکھنے کے قائل تھے ۔ اس لیے موضوع اور واقعات کے انتخاب میں بھی وہ سنسٹی خیزی 
کی ' طرف: زیاده ‏ عیلان :رکھتے: ہیں.2. خارق .العادت واقعات اور حادثات کا سہارا: ینا اوو 
اچانک ائرات نے ڈعلے ہوۓ واقعاق افساۓ لکھناٴ ان کا محبوبِ مشغلہ تھا ۔ جن میں 
جذیات کی ؛ من کی اور تن کی عریاتی کو پیش کرنا مقصد:اول تھا ۔ اس لیے ان کے پہلے 
71ء تل کر ہ1ل ملرا ائر 2کھول دو کی انا نرہ کی راطق 
پیچیدگیوں سے بنے ہوۓ پلاٹ ملتے ہیں جو حقیقت سے دوریک غازی کررے ہیں ت 


منٹو کے بعض موضوعات یا نظریات سے اختلاف کی گنجائش تو ضرور موجود ے 
لیکن اس اس سے انکاو نہیں کیا جا,سکتا ,کہ .ماشو نے .بہت افساۓ بھی لکھے اور عمدہ 
فی تموۓے بھی پیش کے ۔.ان کے افسانوں میں ایک اچھا فنکار نمایاں ے جس کی تخلیقی 
صلاحیتوں سے اٹثکار نہیں کیا جا سکتا ہیں ۔ منٹو کے افسانوں میں جہاں بغض کرداروں کی 

ی ے راہ روی دکھائی کبی ے وہاں اخلاق حاسن کا امتزاج بھی اس طرح اجاگر ہوتا 
ےے کہ اسے تسلیم کیے بغیر کوئی چارہ نہیں رہتا کہٴمنٹو کے دل میں بعض اچھی چیزوں 
کے لے اور اخلاق قدروں کے لیے حبت بھی تھی ۔ عہور و نظلوم :اور بستی ی 
شکار انسانیت کے لیے ایک درد تھا ۔ اس کا اظہارٴان کے افسانوں مین اس طرح ہوا کہ 
انہوں ۓ طوائف کے موضوع کو جو اردو ادب کا ایک پُزاٹا اور +نٹو کا 'پسندیدہ موضوع 
تھا ء اس 'طرح اہ ان زی ال او ا3نزدة زندی: کو ڈیکھ کر ذڈل میں 
درد مندی کا جذبد پیدا ہوتا ے اور یں صرف منٹؤی جزثیات نگاری اور مخصوص انداز 
احساس کا کال ہے کہ طوائف کے موضوع کا پیک بد گیا نے“ 


منٹو کے فن کی خصوصیات میں ایک خوی ان یکردار نگاری کا انداز ے اور اس میں 
خاص وص فکقایت اور ایمائیت ے ۔ وہ کم س ےکم الفاظ میں کردار ی 'خاکہ سازی؛کرۓ ہیں 
اورت تنمیلات ھئے کورڑا نز تہ انْ کے لیے ایمائیت اور ایجاز بیان کا سہارا لیتے ہیں ۔ 
مگر نفسیاتی حقیقت کی طرف اتی توجں نہیں دیتے جتنی معنی خیز واقعم یا حادثہ 
کی طرف ۔ جزثیات کے معاملے میں بھی" وہ انتخای طریقِ کار اختیار کرۓ ہیں ۔ 
زبان کا منٹو کے یہاں بہت معنی خیز استعال ہوا ے اور شوخی اور تیکھا پن ء تیزی اور 
طراری پر جگہ برقرار ے ۔ 


۴۴۰,۸, 


منٹو ۓ قیامم پاکستان کے بعد بھی مہت کچھ لکھا اور ان افسانوں کی تعداد ایک 
سو سے زیادہ ے جو تقریباً بارہ جەوعوں میں تب ہوۓ لیکن ان کا موضوع زیادہ تر یا 
تو ”فسادات؛ رے یا “”جنس؛ ۔ ےم۱۹ء کے بعد کے افسانوں میں 'موذیل؟ ء ”سہاےۓ؟ اوو 
رام کھلاون) اچھے افساے ہیس ۔ 


منٹو کے افسانوں کے مموعوں میں ہے بعض مشہور یہ ہیں : ”گنجے فرشتے؟ ء 
”ٹھنڈا گوشت+ 7 اوپر ء نیچے اور درمیان (سوالیں نشان) ؟ء ”خالی ہوتلیں؟ ء ”خال یٰ ات 7 
و اتی ہ 'سیاہ حاشے؟ء نمرود کی خدائی؟ اور 'ہنٹو ہے افساے“ ۔ 


عصمت چفتائی افسانہ نگاروں میں اور بالخصوص ترق پسند تحریک ہے وابستہ 
خواتین افسانہ نگاروں میں سب ہے زیادہ مشہور ہوئیں ۔ یہ شہرت افسانوں کی فی ء 
عمدگی اور غیر معمولی قدرت بیان کی وجہ سے ے اور عام معاشری اقداری پاہا ی اور 
روایات کی تضحیک کے ضمن میں بھی ۔ 


عصمت فتائی کے ابتدائی دور کے افسانوں میں جنسیات سے مبالغہ آمیز شغف 
دکھائی دیتا ے اور انہوں ۓ ان افسانوں میں عام معاشری اقدار اور معتقدات پر جارحانہ 
طنز بھی کیا ے ۔ عصمت کا ذہن رومانیت سے نفوذ پذیر اور حقیقتت نگاری کا دلدادہ 
ہے ۔ اس حقیقت نگاری کے لیے انہوں نۓ ایک انتہائی اڑک موضوع کا انتخاب کیا ے ۔ 
وہ خصوصاً متوسط طبقے کے مسلإن گھرانوں اور ان ک عورتوں اور بچوں ک تفسیاق اور 
جنسیاتی الچھنوں کو موضوع بناتی ہیں ۔ انہوں ۓے جس موضوع کو اپنے لے منتخب کیا 
کسی مشرق عورت کا اس ے بای سے ایسے موضوع پر قام اٹھانا نہ صرف حیرت انگیز 
بلکہ سنستی خیز تھا ۔ اسی بنا پر انہیں بہت جلد شہرت ملىی ۔ ڈاکٹر سید عبدالہ ان کی 
اس شہرت اور پسندیدہ موضوع کا ذکرکرۓ ہوۓ لکھتے ہیں : 


''عصمت چفتائی ایک خاص حلقے میں بہت نیک نام ہوئیں یعنی انہیں 
ہندوستانی سسلانوں کےگھروں کی پردہ دری کا منصب تفویض ہوا تھا ۔ 
یع کام انہوں ۓ خوب کیا ۔ حقیقت نگاری کی جو تحریک ترق پسند 
ادب نۓ اٹھائی تھی اس کا ایک بڑا کام معاشرت کے مروجہ اخلاِق کی 
تضحیک اوز تخریب تهاے اس کے لیے کسی سذ افییائم وی پت 
زیادہ خاتون افسانہ نگار کی غرورت تھی ۔ عصمت نے ننگی حقیقت 


"۲۴۹ 


نگاری کا حق ادا کر دیا اور اس کے بدلے میں انہیں عظم افسانه نکار 
کا اعزاز عطا ہوا ۔ حقیقیتِ نگاری یوں بھی اپنے ظاہری لفظی مفہوم 
کے برعکس ایک مرحلے پر پھچ کر در اصل مکروہ ء غلیظ ء ناپاک 
اور تلخ: حقائق وٴواقعات کے انتخاب' کے امترادف ہو جاقكَاذ 
خود مصوری میں اس کا نتیجہ حعض )٢٥٥٢4٥4(‏ اشیاء اور حالتوں کی 
تصویرکشی ے ۔ منٹو اور عصمت دونوں اس اندازی نائندگی کرۓ 
ہیں ۔ حقیقت نگاری ایک خاص حد تک برحق ء مگر زندگی میں سب 
کچھ کہنے کے باوجود بہت کچھ چھپانا بھی پڑتا ے اس لیے حقیقت 
نگاری ؛ موعی لحاظ ہے ے ماد ء نارسا اور ناکام ٭سلک ے اور 
منٹو اور عصمت دونوں کے یہاں تو یہ ایک انتقامی سی چیز معلوم 
ہوی ے ۔ اس وجہ ہے انہیں فن کے دزبار میں بڑا مقام تو ملتا ے ٤‏ 
مگر فن کے لیے زبان اور قلم ىی جس ٹیک کی ضرورت ے ‏ افسوس سے 
کہ عصمت اس ہے حروم ہیں؟۲۱(4ک 


اس میں شب نہیں کم عصمت کے یہاں فن کی اعلول قدروں کے لیے زبان اور قلم کی 
جس نیی کی ضرورت ے اس کا فقدان ے لیکن یہ تسلم کرنا پڑتا ے کہ انہیں جذبات 
نگاری پر قدرت اور اظہار بیان میں غیر معمولں مہارت حاصل سے ۔ عصمت ے اپنے 
افسانوں کے لیے ایک ایسی زبان استعال کی سے جو ان کے پلاٹ اور موضوع کے خطّے 
اور ماحول ہے گہری مطابقت رکھتی ے ۔ افسانوں میں معاشرے پر جو تنقید ے اس کی 
یت ا کے ٹاولوں میں امن تتفیڈ می کارین نی اذہ ہے ۔ ای مالخی کا اظہا زان 
اسمابات سے بی ون ہو اتا ے ٠‏ 


ےم۱۹ء کے بعد عصمت کی زیادہ توجہ افسانوں کی بجاۓ تاولوں کی طرف ے۔ 
ویسے بھی ایک آدھ انساۓ 'چوتھی کے جوڑے وغیرہ کے سوا ان کا بعد کے افساۓ 
کا فن روبہ اتضطاط دکھائی دیتا ے ۔ اس دورکا محموعہ 'چھوئی ہوئی؟“ اس فنی اتخحطاط کا 
مظہر ہے ۔ اور یە ان کے 'چوٹیں؛ اور ؛کلیاں؛ والے دور کے مقابلے میں فی اعتبار 
سے پست ہے ۔ تقسم کے بعد افسانوں پر زیادہ تر سستی جذباتت طاری ے ۔ 
ایک دو افساۓ ”کیڈل کورٹ؟ اور ”جڑیں؟؛ وغیزرہ جو تقسم بٹّرصقیر اور اس 
کل بعقااے نتا ج سے متعلق ہیں ۔ ان میں مقصدیت فن پر بری طرح چھائی ہوئی ےے ۔ 
حیثیتر محموعی ےم۱۹ء کے بعد کے افسانوں میں فی رکھ رکھاؤ کا فقدان ہے ۔ 





() سید عبداق ؛ ڈاکٹر ء اردو ادب (ےمہ رء تا ہو رھ) ۔ 


۵۰ء" 


عصمت چغتائی کے افسانوں کے مموعے یہ .ہیں ع ”کلیاں؟ ء 'چوٹیں؟؛ ء 'دھانی ‏ بانکیں۔ 
اور 'چھوئی سوئی) وغیرہ ۔ 


واجندر سنگھ بیدی (پ ۔ ۱۹۱۵:) 


راجندر سنگھ بیدی کے یہاں بھی کرشن چندر کی طرح رومانیت سے حقیقت نگاری ک 
طرف ایک مسلسل اور واضح سفر دکھائی دیتا ے ۔ بیدی ++وء کے دور کے افسانہ نگاروں 
میں سب سے زیادہ جذباتی افساند نگار ہیں ۔ ان کے ابتدائی افسانوں پر اس جذبات کے نقوش 
بہت گہرے ہیں ۔ اور اس کے لیے وہ تخیل ء منظر نگاری اور لفاظی کا سہارا لیتے ہیں 
لیکن رفتہ رفتد وہ فن کی عظمت کک طرف بڑھتے ہیں اور بالآخر صرف افساۓ کی عظمت ان کا 
7 و 


بیدی کے اسانوں کی ایک بڑی خصوصیت یہ سے کہ ات کی کردات اپنے ماحول 
میں مکمل طور پر بے ہوۓ ہیں ۔ اس کی بڑی وجہ یہ ے کہ وہ افساۓ کی جزثیات ٭ 
وَاقَللك او و کزداروںۓ:ماحول کا اوو ان گی'الچھتوں :اور ملائن اک ۷۰ 
و مشاہدہ کرۓ ہیں ۔ اس عمیق مشاہدے کا یه اثر ہوتا ے کہ قاریٰ کا دل افساۓ 
کے واقعات کی واقعیت کا گہرا اثر قبول کرتا ے ۔ بثل 2ڑ ازفان اور ؛زین العابدین* 
وغیرہ میں یں کیفیت بدرجہ اتم موجود ے ۔ 


بھدی کی فتکارانہ صلاحیتوں ہیں دوسری اور سب سے اہم صفت یں سے کم انہیں 
دوسزے کے جذے کو اپنے اوپر طاری کر لینے کی غیر معمولی قدرت حاصل ے ۔ اس 
کا تیج یەہ ے کہ وہ جب کردار نگاری کرۓ ہیں تو اس کی شخصیت اور جذیات میں 
پورے طور پر ڈوب کر لکھتے ہیں ۔ اس صلاحیت کی بدولت ان کے افسانوں کے کردار 
گوشت پوست کے جیتے جاگنے کردار بن جاتے ہیں ۔ اور قاری انہیں مدتالعمر یاد رکھتا ے۔ 
بھااک اوَل زین العاثایٰ کی کرذاز ای بڑی عددابٹائیں سی 5 

بیدی کے افسانوں کی تیسری صفت خود ان کی درد مند شخصیت ے ۔ اس درد مند 
شخصیت کی بدولت افساۓ پر دود مندی کی فضا چھائی ہوتیق ے جو قاری کو ان کا 
ہمنوا بنا لیتقی ے اور ان کے سکزی خیال سے ہم آہنگی پیدا ہو جاتی سے ۔ 


احمد دیج قاسمی (پ ۔ ۱۹۱۰ء) 


احمد ندیم قاسمی کے فن نے تختلف سمتوں میں ارتقاء ی لے شار "منرلین 'طے کیںا۔ 
ان کے افساۓ رومان سے حقیقت ء تخیل ہے سشاہدے ء جذباتیت سے غور و فکر اور 


۴۵۱ 


جذبای(اعلرت بیات نے [عاثیت کی طرف نتدریج ٹر کرے 3 کھاؤ دنت این ۔ 


احمد ندچ قاسمی کے ےم ۱۹ء سے پہلے کے افسانوں میں پنجاب کے دیہاتوں ک رومانی 
قضا اور دلکش مٹناظر رچے بسے ہیں ۔ اس کے علاوہ اپنے عہد کی تحریکات ۔ . ۔ غلافت 
اور فوجی بھرق ء انقلاب و آزادی کی جد و جہد کا بھی بھرپور عکس ے ۔ احمد ندیم 
قاسمی نے اپنے فن پر اپنے شدید ترین تغصبات کو بھی اثر انداز نہیں ہوۓ دیتے ۔ انہوں 
ےۓے پر حال میں اعتدال کے دامن کو تھاہے رکھا ے ۔ وہ افساۓ کو لہجے کی بجاۓ 
موضوع کی اندرونی کشش ہے مؤثر بناۓ ہیں اور ان کے اسلوب میں شریعت کی مٹھاس بھی 
ے ۔ احمد ندیم قاسمی شہرکی نسبت دبہات کی زندگی کے بہتر معآٗور ثابت ہوۓ ہیں ۔ 


ڈاکٹر سید عبداللہ لکھتے ہیں : 


”ان کے لہجے میں کاے تیزی بھی آ جاتی ے مگر حقیقت نگارانہ 
راستے کے ساتھ نرمی ان کا معمول ے ۔ دیہات ی رنگا رنگ دنیاء 
اس کے تفوعات ء اس کی دلچسپیاں ء اس کی بوالعجبیاں . . . مسب 
اذ کے افساۓ میں جگد پاتی ہیں اور افساۓ کے قدرتق موضوع 
عشق و محبت کے ساتھ مل کر اپنا ایک خاص نقش قائم کرق ہیں ۔ 
ان کے فسادات کے افساے بھی درد انسانیت سے لمریز ہیں ۔ 
ترق قد ادییوں تی جُو “یندا افراد ةضلک کی :استقامتٴ کے باؤجود 
توازن و اعتدال کا دامن ہمیشہ تھانے ای ان میں ندع کا تہہ 
بلفد ے؟۶٥)‏ ے 


پہلے ذکر ہو چکا ے کہ افسائہ ےم ۱۹ء کے بعد محیثٹیت جموعی رو بہ اغطاط رہا ۔ 
لیکن احمد ند قاسمی وہ افسانہ نار ہیں جن کا فن ےموإء کے بعد اور بھی چمکا ۔ 
٭پرمیشر سنگھ؛ ء ۶الحمد اللہ؟“ اور 'گنڈاسا؛ ان کی انسان دوستی کے جذبات اوؤ فن کو 
نئے افق مخشے ہیں ۔ ”آس پاس؛ ء ”در و دیوار؛ اور 'سناٹا؛“ کے مجموعوں کے افساۓ ایک 
طرف تو ماحول کی بدلتی ہوئی کیفیتوں کے مظہر ہیں اور دوسری طرف افسانہ نگار کی 
ذئی اور خذبای* کول ا اتضافت 1۵1 اقسانوں قاع سای اف ری ےا تا 
فی خلوص نۓ اسلوب بیان کی لطیف شعریت کے ساتھ مل کر فن کے حسین شاپکار پیش 


اک دی کے 





() سید عبداتے ء ڈاکٹر ء اردو ادب (ےٗنہ ٠ء‏ ۔ ۹وء) ۔ 


غلام عباس‌اور دیگر افسانه گار 


غلام عباس نے ےم۹ء سے بہلے جو افساۓ لکھے وہ اپنی فنی قدروں . کے اعتہار سے 
پاۓ' کی چیزیں| ہیں ۔ غلام عباس کے یہاں اطءینان ء سکون اور مستقل مزاجی کی کیفیت 
پائی جاق سے اور یہی ان کا طرۂ امتیاز ے ۔ ےم۱۹ء کے بعد کے افسانوں میں بھی ان کے 
یہاں بھی ٹھہراؤ سے جب کہ دیگر افسانہ نگاروں کے یہاں انتشار ء اضطراب اور ہیجان 
کی کیفیات پائی جاتی ہیں ۔ غلام عباس ۓ اس اضطراب کے دور میں بھی ؟اوو رر کوٹ؛ ء 
”فیضی پیئرز کٹنگ سیلون؛ !اس کی بیوی؛ اور 'سایہٴ جیسے ہاۓ کے افساۓ لکھے ۔ 


ان کے علاوہ دیگر افسانہ نگاروں میں احمد علی ء رشید جہاں ء سجاد ظہیر اور حمودالظفر 
اپنے سشنرک حموعے 'انگارے؛ اور احمد علی ٭شعلے؟ یوجہ سے مشہور ہیں ۔ ان افسانوں میں 
ای کے جذڈے کو بیدار کرۓ کی کوشش میں مذہبی ء روحاتی اور اخلاق قدروں کو 
برح طرح نشانہٴ تضحیک بٹایا گیا ہے ۔ احمد علی کے فن میں ارتقائی کیفیت موجود ے ۔ 
”بادل نہیں آے اور ”ہاوٹوں کی ایک رات“ کے بعد زندگی اور فن کے رشتوں میں قریبی 
ربط پیدا ہوۓ لگتا ے ۔ 'شعلے؛ کے افسانوں میں 'تصویر کے دو رخ؛ اور ”استاد شمو خان“ 
اس کے مظہر ہیں ۔ ”پاری گلی؟ اور 'میرا کعرہ؛ ان کے بہترین افساۓ ہیں ۔ حسن عسکری 
کے افساے مشرق کی روایت اور مغرب کی جدت کی آمیزش کا امتزاج ہیں ۔ خواجہ 
احمد عباس زندگی کے تضادات کو فن_ منطق کے ساتھ پیش کرتے ہوۓ سیاسی اور 
مصلحانہ جوش و خروش کے ساتھ لکھتے ہیں ۔ متاز مفتی (م. ۱۹ء) نفسیات نگار ناول نکار 
ہیں ۔ نفسیات اور جنسیات کا وسیع علمی مطالعہ رکھتے ہیں اور جنس نگاری کو انہوں تۓ 
پمیشہ عام اور فن کی حدود کے اندر رکھا ے ۔ 'دودھیا سویرا؛ اور 'لیکھ؛ ان کے اچھے 
افساۓ ہیں - 


بلونت سنگھ کے بہاں بھی متاز مفتی کی طرح زندگ اور فن دونوں کو سلاّم 
اہمیت حاصل سے لیکن وہ بھی اپتے عہد کے دیگر نامور لکھنے والوں ء مثلا متاز شیریں ء 
خدیجد مستور ء پاچرہ مسرور ء قرة العین حیدر اور تسٹم نسم (تسٹم سلم) کی طرح زندگ 
اور فن دونوں کے قریبی رشتوں کو ملحوظ رکھتے ہوۓ بھی اہی شخضیت کو کہیں 
بھی فراموش نہیں کرے جس کی بدولت ان کے یہاں تصنع کی بجاۓ حقیقت اور خلوص کا 
رنگ متمایاں ہوۓ لگتا ہے ۔ بلونت سنگھ ۓ اپتے مذکورہ ساتھی افسانہ نگاروں کی طرح 
صرف ان موضوعات پر قلم اٹھایا جن کے بارے میں انہیں تا راست معلومات حاصل 
تھیں ۔ بلونت سنگھ نۓ قیامم پاکستان سے قبل اپنے لیے دنیاۓے فشاک مس ایک مقام پیدا 


۴۵۳ 


کر لیا تھا ۔ بلوقت سنگھ ے پسندیدہ موضوع دچات اور دیہات کے مسائل ہیں ۔ اس میں 
بھی بالخصوص پتجابی دیھات ی ٹھیٹ زندگی ان کا پسندیدہ موضوع ے ۔ انہوں قۓۓ اس 
زندی کی مصوری بڑے لطیف اور پرخلوص انداز میں کی ۔ ٭گوبندی؟ میں موضو 
کی سادگی ء تخیل کی رنگینی اور فکر کی گہرائی نۓ ایک لظیف ہم آہنگی کے ساتھ فن اور 
موضوع ک مطابقت کا مکەل نمونہ پیش کیا ے ۔ 


سہیل عظم آبادی ہ دیو ندر ستیارتھی ء اختر اورینوی اور حیات اللہ انصاری کے 
افسانوں میں بھی دیھات اور دیہات کى زندگی کے مسائل ہر جگہ نی انفرادیت کے ساتھ 
جلوہ گر ہیں - حیات اللہ انصاری اور اختر اورینوی اۓ گہرے مشاہدہ ء مطالے اور 
عمیق فکر و بلند تخیل کو افساۓ کے فن سے ہم آپنگ کر دیا ے ۔ حیات الہ انصاری 
کے افسانوں میں دیہات کے علاوہ شر اور شہریت بھی ایک خاص موضوع ے ۔ انصاری 
واقعات کی بجاۓ کرداروں کو زیادہ پرکشش بٹاۓ کا میلان رکھتے ہیں ۔ ان کا افسانہ 
آخری "ویش موضوع اور فن دونوں کے اغتبار سے عمدہ افسانہ ے ۔ حیات اللہ انصاری 
ے ےم۱۹ء کے بعد بہت کم لکھا ۔ بعد کے افسانوں پر تقسم کے بعد کے سیاسی اور 
تلق حالات 60 کہڑا عکس اور رد عمل موجود ہے ۔ لیکن اس کے باوجود ان کاٴفق 
جذبات کی گراں باری سے متاثر نھیں ہوا ۔ موضوع کی سنگینی کے باوجود انہوں ۓ فی 
ہام کو برقرار رکھا ۔ 'ماں بیٹا؛ اور 'شکر گزار آنکھیں؛ اس کی بہت عمدہ مثالیں ہیں ۔ 


حجاب امتیاز علی اور اختر انصاری ان افسافہ نگاروں میں سے ہیں جو از پاکستان 
سے پہلے کے دور میں دنیاۓ افسانہ میں ایک ممایاں مقام حاصل کر چکے تھے ۔ حجاب 
امتیاز علی کے یہاں درد مندی اور انسانی دکھوں یکسک بھی نظر آتی ے ۔ تقسم کے بعد 
انہون ہے لکھنا بند کر دیا ۔ اختر انصاری کے یہاں بھی مشاہدے ء تخیل اور فکر و فن 
کا عمدہ امتزاج پایا جاتا ے ۔ وہ بھی حیات اللہ انصاری کی طرح واقعات کی بجاۓ کردارون 
کو انی توجد کا ورک بناے ہیں ۔ےم۱۹ء کے بعد اخٹر انصاری ۓ بھی لکھنا 
چھوڑ دیا ۔ 


قرۃ العین حیدرء ہاجرہ ممرورء خدیجد مستورء تسنم سلم اور عتاز شیریں کے 
افسانوں میں زندگی ء فن اور افسانه نار کی شخصیت میں مکمل ہم آپنگی پائی جاق سے 
انھوں ۓے اپنے قربی ماحول اور برا راست مشاہدہ سے اپنے افسانوں کے لیے مواد حاصل 
کات سو لو حائقن افسائہ نگار قیام پاکستان سے پہلے افساۓ کی دنیا میں اپنے لیے جگه 
پیدا کر چی تھیں ۔ قرۃ العین حیدر کے افسانوں پر قیام, پاکستان کے بعد بھی بورژوانی 


"۴۵۳ 

رومانیت بدستور غالب ے ۔ اس کی مثال ان کے افساۓ ”وہی زہانہ وہی افسائہ“ 
”میں نۓ لاکھوں ھول سپے ہیں ۔ ہاجرہ مسرور اپنے موضوعات کے انتخاب میں اس اس کا 
خیال رکھٹی ہیں کہ وہ موضوعات تمسخر اور تصحیک کا نشائہ بن سکیں لیکن ان کے 
یہاں طئز و مسخر کی گہرائی کے باوجود شگفتگی اور درد مندی کا عنصر برقرار رہتا ے ۔ 
اس کی مثال ان کے افساۓ امت محوم ء اور ”اندھیرے اجالے؛ سے دی جا سکتی ے ۔ 
وہ عام زندگی سے لیے گئے موضوعات میں بھی عمومیت نہیں پیدا ہوۓ دیتیں ۔ 'زاجا پل 
اور “پرانا مسیحا؛ ان کی فی انتخابات کی مثالیں ہیں ۔ تسنم سلیم ۓ قیام پاکستان کے بعد 
بھی اپنے افسانوں کے قدع موضوع کو برقرار رکھا اور اپنے اسی خلوص اور شگفتیق کے 
ساتھ گھریلو زندگی کے رومان اور ان کے تلخیوں کو پلکے ہلکے مزاح کے ساتھ پیش کرق 
رہیں ۔ تسٹم سلم کے یہاں خلوص دیگر تمام عناصر پر غالب دکھائی دیتا ے ۔ 

قدرت اللہ شہاب بھی ان افسانہ نگاروں میں شامل ہیں جنہوں ۓ قیام پاکستان ہے 
چہلے دنیاۓ افسانه میں جگہ پیدا کر ی تھی لیکن قیام پاکستان سے پہلے ان کے افسانوں 
میں جنسی لذتیت کا سیلان نإیاں تھا جس میں اب سنجیدگ اور اصلاح کا رنگ پیدا 
ہوگیا کا 


شفیق الرحمن نے قیام پاکستان کے دور میں پہلے ک نسبت زیادہ مقبولیت حاصل کی 


اور ان کے فن میں مشاہدے کی گہزائی اور ہلکے پھلکے شگفقہ ماحول کی ترجانی کا عنصر 
زیادہ ہو گیا ے ۔ 


اشفاق احمد ء انتظار حسین ‏ جیلانی بانو ء اے حمید ء میرزا ادیب اور شوکت 
صدرقی وغیرہ افسائە نکار قیام پاکستان کے بعد ابھرے ۔ اشفاق احمد کے افساۓ ابی 
شفقتوں اور بت کے باعث انفرادیت رکھتے ہیں ۔ انہوں نے کسی خاص ماحول کو 
موضوع بناۓ کی بجاۓ گھریلو زندگی اور اس کے متعلق افراد کی باہمی شفقتوں کو اپنا 
موضوع بنایا ے ۔ جس میں ماں بآپ ء جن بھائی اور آقا و ملازم کی باہمی عبت کے موئر 
مهوۓ لگڈریا؛ اور بتاشے کے روپ ہیں ظاہر ہوۓ ۔ تلاش ء سنگدل ؛ بایا اور اسّی بھی 
محبت کے اسی عالمگیں جذے کی تخلیق ے ۔ اسے حمید کے جموعے *کچھ آنسو کچھ 
یادیں؛ء '”منزل بہ منزل؛ ء خزاں کا گیت+ اور 'زرد گلاب؛ کا مقبول ہوۓ ۔ 'رات کا داغ4 
میں 'انہوں ۓ خوات آلوذ رومانی فضا سے نکل کر واقعیت اور حقیقت کا دامن تھاما ے 
او رگیوں میں زندگ بسر کرۓ والی لوق کی دلچسپموں اور تلخیوں کا قادر سرقع پیش 
کیا ے ۔ انتظار حسین کی افسانہ نگاری علاقائی رنگ لیے ہوۓ ے ۔ میرزا ادیب کا 


۴۵ 
افسانہ 'مائی پھاتاں؛ اور شوکت صدیقی کا 'تیسرا آدہی؛ کردار کے اعتار نے قابلِ 
توجہ ہیں ۔ 


ناول 


٦۱ء‏ کے بعد اردو میں ناول نگاری کی بجاۓ افسانہ نکاری کا زیادہ زور :رہا اور 
اور اعلیل پاۓ کے افساۓ معرض وجود میں آۓ ۔ ناول افسانوں کی نسبت تعداد میں 
بھی کم اور فی اعتبار ہے بھی کمزور ہیں ۔ یہ کیفیت ےم۱۹ء تک رنی ۔ ےم۹؛ء٭ 
کے بعد افساےۓ کے برعکس پھر سے ناول کی طرف زیادہ توجە مبذول ہوئی - ۹۵ء تک 
اسلامی تاریخی ناولوں اور انسانیاتی ناولوں کا زیادہ زور رہا ۔ ۱۹۵۵ء کے بعد شخصیاق 


اور: جلسی ناول لکھے جائۓ لگے ۔ 


٦ء‏ میں شروع ہونۓ وال یف ترق پسند تحریک سے ناول بھی متائر ہوا ۔ 
سجاد. ظہیر ہے جو ترق پسند تحریک کے بانیوں میں سے ہیں تخیلىی معروضیت کی 
جاۓ حقیقت حال کے بیان پر زیادہ زور دیا ۔ ان کے ناول ؛لندن کی ایک رات؛ میں 
ژندگی کی خختلف اقدار کا جائزہ معاشی حقائق کے پس منظر میں لیا گیا ے ۔ امن ناول کے 
فن ۓ ایک نے تجرے کی بنا ڈا ی ۔ اس ملک کے دوسرے لکھنے والوں میں کرشن چندر ء 
عصمت چغتائی ء اوپندر ناتھ اشک ء انصاو ناصری اور اختر اورینوی شامل ہیں ۔ اِنْ کے 
علاوہ عزیز احمد ء قرۃ العین حیدر اور فضل حق قریشی کبھی اسی مسلک کے تحت اور 
کبھی اس ہے ختلف زاویںٴ نظر رکھتے ہوۓ لکھتے دکھائی دیتے ہیں ۔ دیگر ناول نگاروں 
میں قیسی رام پوری ء بیگم احمد علی ء اشتیاق حسین قریشی ء ظفر قریشی ء اے ۔آر۔ 
خاتون ء رئیس احمد اجعفری ء خواجہ چد شفیع ء احسن فاروق ء ابو سعید قریشی اور اسلادی 
تاریخی ناول نگاروں میں رشید اختر ندوی ء رئیس احمد جعفری ؛ نسیم حجازی ء اچ اسلم 
شامل ہیں ۔ حجاب امتیاز علی داخلی زندیی کی ترجان ء اے حمید اور انتظار حسین معاشرق 
زندگی کے مصور اور شوکت تھانوی مزاحیہ نکار ہیں ۔ اس دور کے ناول نکارون کی فہرمت 
جہت طویل ے اور ان میں خواتین تاول نکاروں کا بھی ایک بڑا گروہ دکھائی دیتا ے 
جن میں زبیدہ خاتون ء عائشہ جال ء فاطمہ مہین ؛ صالحب عابد حسین ء جمیلہ ہاشمی ء 

خدیجں مستورء _زضیہ فصیح الدین اور الطاف فاطمہ کے نام خاص طور پر قابل 
کون ہیں - 

٦ء‏ سے ے۹۵ ۱ء تک اچھے ناولوں میں کرشن چندر کے 'شکست'“ ء 'عزیز 

احمد کے 'گریز؛ اور عصمت چفتائی کے ناول 'ٹیڑھی لکیر؛ کے ناملیے جا کت ہیںال 


۲۶ 
ےم۱۹ء کے بعد ناول کو پھر سے فروغ شروع ہوا اگرچہ اس کے موضوعات میں تنوع 
پیدا ہوا ۔ جلسی ء اخلاق اور نفسیاتی ناول لکھے گئۓے لیکن زیادہ تر صرف دو موضوعات 


ہی زیادہ اہمیت رکھتے ہیں ۔ ایک تقسم سے پہلے اور بعد کے فسادات ء دوسرے تاریخی 
واقعات - 


فسادات کے موضوع پر رشید پ8 تدوی ٤‏ رئیس احمد جعفری ؛ اع اسلم 7 لسم 
حجازی اور قیسی رام پوری ۓ ناول لکھے اور تاریخی ناول نگاروں میں رشید اختر ندوی ء 
تسم حجازی اور رئیسں احمد جعفری کو زیادہ شہرت ملی ۔ فسادات کے ناولوں پر حیثیت 
حجموعی غصے اور غیر معتدل احساسات کی فضا طاری سے اع اسام کا ثرقصِر ابلیس“ 
انی مصوری کے اعتبار سے ایک عمدہ اول ے اور شاید یہ اس سے بھی بلند پایەہ حاصل 
کرتا اگر اس میں پیچائیت کی کیفیت نہ ہوتی ۔ اس موضوع پر دوسرے ناولوں میں رامانند 
غاکر کا ”اور انسان ص لیا؛ رشید اختر ندوی کا ھ0 ۔اگست؛ رئیس احمد جعفری کا ”عاہد٤‏ 7 
تسم حجازی کا خاک و خون؛ اور قیسی رام پوری کے ناول ٭خون؛ : ؛ے آبرو؛ اور ”فردوس“ 
مشہور ہیں ۔ تاریخی ناولوں کی حالت فسادات کے ناولوں سے بہتر ے ء لیکن انْ میں بھی 
تبلیغی رجحانات غالب ہیں ۔ اسلامی معاشرے کی کوئی واضح شکل پیش کرۓ میں یہ ناول 
نگار :بھی زیادہ کامیاب نہیں ہوۓ بلکہ انہوں ۓ ابہام کے دھندلکے سے پھیلا دیے ہیں - پھر بھی 
نسم حجازی کا ء 'قیصر و کسری؛ ء '”معظم علی؛ اور ایم اسلم کا 'زوال الحمرا؛“ اور رئیس 
احمد جعفری کا ”بالا کوٹ“ قابل ستائش ہیں ۔ 


اب ہم سطور ذیل میں اس دور کے بعض چیدہ چیدہ ناول نگاروں کے فن کا سرسری 
جائزہ لیں کے ۔ 


کرشن چندر 


کرشن چندر کی زیادہ شہرت تو افسانوں کی بدولت ہے لیکن انہوں ےۓے کچھ ناول 
بھی لکھے ہیں.۔ ان ناولوں میں ان کا پہلا ناول ”شکست“ ے ۔ جو نۓ دور کے انتشار میں 
ایک نی دنیا کی جستجو ے ۔ سے رومانی ٹریجڈی بھی قرار دیا گیا سے اکرادازانکاری اۓ 
ستھ ساتھ فطرت کے مناظر کی بڑی خوبصورت اور حسین مضوری کی گی _ے ۔ تصویریں 
منہ بولتی دکھائی دیؾتی ہیں.۔ کرڈن چندر کے دیگر ناول ”جب کھیت جاگے؛ ء 'طوفاتق 
کی کلیان؛ ء ذل کی 'وادیاں س و گئی؟ اور ”ایک وائلن سمندر تک کا2 وغیرہ ہیں - 


ے۵ 
عزیز احمد 


عزیز احمد کا ناول 'گریز؛ قیام پاکستان ہے قبل کے ناولوں میں زیادہ شہرت رکیتا 
ہے ۔ یہ پہلی اور دوسری عالم گیر جنگ کے دومیانی عرصے کی انگلستات اور یورپ کی 
پر آشوب زندگ کا ترجان ے لیکن انہوں ۓ جنسی معاملات کو اس ناول میں غیر فروری 
طور پر آزادی اور ے بای سے جس انداز میں بیان کیا ے ء اس ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ 
صرف ان جنسی حقائق کو پر لطف انداز میں بیان کرۓ کے لیے ناول لکھ رے ہیں ۔ 
عزیز احمد کے دیگر ناولوں میں ”ہوس؛ ء !ےہ اور 'خون ؛ ء 'آگ؟ ء 'ایسی بلندی اور 
ایسی پسی؛ اور 'شہمٔ؟ مشہور ہیں ۔ 'ہوس؟؛ اور ےم اور خوت؛ رومانی ناول ہیں ۔ 'ہوس؛ 
فق ‏ ورڈنے: کی خالفت کی کی ے اور ”مس اوز خون؛ کی اساس مشرق اور مغوب کے 
تضاد پر رکھی گئٔی ے ۔ یہ ناول.اس اعتبار ہے قابل ذکرے کم عزیز احمد ‏ ۓ اس 
میں مناظر ؛ واقعات ء جذبات اور نفسیاتی کیفیات کو بڑی خوبصورق ےے ہم آپنگ کیا 
کے آگ) بیسویں صدی کے شروع ہے قیام پاکستان تک کے زسائۓ کا احاطہ کرتا ے 
لیکن اس میں عزیز .احمد کا اشتالل رجحان پوری آب و تاب سے جلوہ گر و 
ترق پسند تحریک کے نظریات کی پوری پوری ائندی کرےۓ ۔دکھائی دیتے ہیں۔ 5 ایسی 
پسٹی ایسی بلندی؛ اجتاعی زندگی سے متعلق ناول ے جس میں حیدر آباد (دکن) کے 
طیقمٴ اسراء کی معاشرت کی تصویر کشی کی گئی ے ۔ 'شبخ) میں ناول کی پیروئن شبنم کے 
کرڈار کا تفسیاتی جائزہ ے ۔ شینم ایک سکول کی معلمہ ے ۔ کردار کے نفسیاقی تجڑے میں 
مصنف کی اصلاحیت انی جگہ ے لیکن اس کی جزثیات اور تفصیلات کو جس انداز میں 
کل ای اس انیل "کیا کیا نے :اس ہوسٹای کے سوا کچھ اور نہیں کہا جا کا ے 


عصمت چغتائی 


عصمت چغتائی قیام پا کستان سے پہلے کے ناول :گاروں میں کاق شہرت رکھتی ہیں ء 
اور اس شہرت کی وجہ ان کے افسائوں کے علاوہ ان کا ناول ؛ٹیڑ می لکیر؟ ے ۔ عصمت کا 
ناول ”ضدی؛ ایک رومانی المیہ ے جس کا پلاٹ حد درجہ مصنوعی ے اور اک دای 
ے جان دکھائی دیتے ہیں ۔ یہ سوس ہوتا ے کہ عصمت اپنے ناول کے موضوع اور 
کردار کے یارے میں بہت سطحی معلومات رکھتٹی ہیں ۔ اس لیے ان کے مکالے بھی 
کرداروں کی شخصیت ہے ہم آپنگ نہیں ہو سکے ۔ 'ٹیڑمی لکیر؛ ایک کرداری قاول ے جس 
کالب لپاپ یه ہے کم انسان کا ماحول اس کی شخصیت اور کردار کی تشکیل میں بڑا 
اہم رول ادا کرتا ے ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ اس ناول کے بارے میں لکھتے ہیں : ”احسن 


۸ ؛) 

فاروق ء عصمت ۓگئتائی کو (قیام پاکستان سے پہلے کے ناول نگاروں میں) بعر ناول نکاو 
قرار دیتے ہیں اور ان کے ناول ؛ٹیڑھی لکیر؛ کی عریاتی کو 'فٹی عریانی) قرار ادیتے ہیں 
میں ذاتی طور پر فی عریانی کے مسلک کو نہیں مانتا ۔ اعلول فن کسی حال میں بھی 
زندگی کی اخلاق طہارت کو نظر انداز نہیں کر سکتا۔ ”ٹیڑھی لکیر؛ کی عریانی میں خود لذتیت 
اور جذبہ انتقام ممایاں سے اور اسی نیا5 پراعصمت ک5 ملک اور نصب العین سے اختلاف 
کیا جاتا ے ۔ :؛ٹیڑھیٔ لکیر؛“ مصوزی کے للحاظ سے کامیاب سہی اور 'شکست)؛ سے بک لیکن 
عریافی کا عیب نظر انداز نہیں کیا جا سکتا“ ۔ عصمت کے تیسرے ناول امعصومہ؛“ کے 
بارے میں بھی یہی راۓ ظاہر ی جا سک سی سے ۔ ان کا چوتھا ناول ”سودائی؛ نی اعتبار سے 

'نبدی؛ کی طرح ناقص اور کمزور ے ۔ عصمت کے فن میں ان کا اسلوبِ بیان خصوصی 
اہمیت رکھٹا ے ۔ زبان میں فطری لوچ اور مٹھاس ے ء کہیں کہیں طنز کی تلخی بھی 
ہے اور ےاوروں کا بڑا شستد ء صحیح اور برحل استعال ے ۔ عصمت چھوۓ چھوۓ شوخ 
اور معنی خیز جملے لکھتی ہیں ۔ عبارت اشاروں ء کنایوں ء شاعرافہ لطافتوں اور بلیغ 
استعاروں سے نہایت پر لطف بن جاتی ے ۔ ان کی تشہیہات بہت اچھی اور تادر ہوق ے - 


قرۃ العین حیدر 


قرۃ العین حیدر کے تین ناول قابلِ بے ہیں ۔ امیرے بھی صم خاۓ)ء ”مفینہٴ 
غم_ دل“ اور 'آگ کا دریا ۔ 'میرے بھی صن خاۓ؛ اور ”سفینمٴ غم_ دل٤‏ ناول میں مغرب 
2 بعض تجربات اور بعض مغری مصنفین کے خیالات اور تمونوں کا پرتو ہیں ۔ اگرچہ اپنی 
شخصیت اور آپ بیٹی کو ضرورت سے زیادہ ان ناولوں میں سمو کر وہ صحیح معنوں میں 
ان مغری افکار کی تقلید نہیں کر سکیں لیکن پھر بھی اس ہے اردو ناول کو نی وسعتوں 

سے آگاہی ہوئی ۔ ان دونوں ناولوں پر لکھنویت اور بورژوائیت کی گہری چھاپ ے ۔ 
تیسرا ناول 'آگ کا دریا؛ قرۃ العین حیدر کا بہترین ناول قرار دیا گیا ے ء جس میں انہوں 
نے کوتم بدھ سے قیام پاکستان کے بعد تک کے ڈھائی ہزار برس کے زماۓ کو موضوع 
بنایا ے ۔ گوع ؛ میری ء چھپا اور کال بار بار روپ بدل کر آۓ ہیں اور اجتاعی لاشعور 
کے سہارے تہذیی علامات کے طور پر یادوں کے ذریعے تاریخ کے ختلف دور بیان کرۓے 
ہیں - اس ناول میں پلاٹ اور کردار ٹکاری کی مروجہ روایات سے پٹ کو نے تجرے کیے 
ڑ- ہیں ۔ منظر نگاری البتں بہت کامیاب ے مگر مکالے ضرورت سے زیادہ طویل اور بوجھل 
دکھائی دیتے ہیں ۔ 


۲)۹ 
عظیم بیگ چفتائی 


ایم اسَلم اور عظم بیگ دونوں کا فی نقطہٴ نظر ایک ہی ے ۔ یعنی عظم بیگ 
چغتائی یہ تسلم کرۓ ہوۓ بھی کہ ناول زندگ کا ترجان ء مصور اور نقاد ے اور فن کى 
تی اقدار کا علمبردار ے ید بات ہمیشہ پیش نار رکھتے ہیں کہ اس کے باوجود ناول 
کہانی کی ایک قسم سے اور اس میں لطافت ء فی نزاکت ء حسن اور ادی اقدار برقرار 
رہنی چاہئیں ۔ اسی نقطہٴ نظر کے تحت عظم بیگ چغتائی اپتے اولوں کا موضوع ایسے 
واقعات کو ہتارے ہپس جن میں دلچسپی کا عنصر موجود ہو ۔ بعض اوقات وہ اپنے کرداروںن 
اور بعض اوقات واقعات کو مضحکہ خیز صورت دے کر اپنے بیان اور ظرافت ہے داچسپ 
بنا دیتے ہیں ۔ اسی طرح ان کے ناولوں میں شگفتگ ء لطافت اور تاز کی روح جاری و 
ساری ری سے ۔ان کے ناولوں ٭کواتار؛ ؛ 'شریر بیوی؛ ؛ 'خاخ؛ ؛ ”چمی؟ء اوپائر؛٤ء‏ 
اجنت کا بھوت؛ ٤‏ 'تفویض؟ ء 'شہزوری؛ ء *کیزوری)؟ ؛ 'قصر صحرا؛ اور ”فل ہبوٹ٤‏ وغیرہ 
ہیں ۔ ان میں ”خاػم؛ اور ”چمی؛ سب سے زیادہ مقبول ہیں ۔ ان کا اسلوب سادی میں بھی 
لطافت اور کیف کا ععصر رکھتا سے ۔ 


قیسی رامہوری 


قیسی رامپوری بھی زود نویس ناول نگاروں میں شامل ہیں ۔ ۱۹۳۹ء کے بعد ہے 
اب تک انہوں نے متعدد ناول لکھے ۔ ان کا موضوع بھی زیادہ تر تاربٹی واقعات ہیں ۔ 
قیسی رامپوری کے ناولوں کی ایک خصوصیت یہ ے کہ ان کا ہر ناول اپنے پلاٹ کے انداز 
اور فضا کے اعتبار ہے جدت رکھتا ہے ۔ انہوں ۓ اپنے فاولوں میں مذہبی ء سماجی ء سیاسی 
اور معاشرقی زندگی کے جملہ واقعات کو سموۓ اور ان کا تجزیہ کرۓ کی کوشش ک سے 
لیکن وہ ان میں مطابقت پیدا کرۓ میں کامیاب نہیں ہو سکے ۔ قیسی اپتے قصوں کی فضا 
کو پر سرار بناۓ میں بہت ماہر ہیں ۔ ان کا قاری خود کو اسی داستانوں کی سرزمین میں 
حسوس کرۓ لگتا ے ۔ ان کے مکالے دلکش اور کردار جاذب نظر ہیں لیکن روداد نگاری 
کمزور ے ۔ ان کے تاول یہ ہیں : 'چوراہا؛ء 'شیطان؛ ء ”نکہت؛ ء 'خطا؛ ء ”دل کی آواز٤ء‏ 
”آعری فیصلہ؟ ؛ '”دھوپ؟؛ ؛ 'سزا؛؟ء اتسنم؛ اواشیافت“ ”شیشے؟ گرد پوش؟ ء اپاہج؛ ۰ 
لبرہئہ) ء 'شریک؛ ؛ 'پھندہ؛ ء ”رونق؛ اور 'رضوان؟ وغیرہ ۔ 


اے ۔ آر ۔ خاتون 


اے ۔ آر ۔ خاتون کے ناواوں میں موضوع کے اعتبار ہے تقریباً یکسانیت ے اور ان 
کے اکثر کردار چونکہ پہلے سے طے شدہ راستوں پر چلنے کے لیے محبور ہیں اس لے وہ 


.۴۳۸م 


ے جان دکھائی دیتے ہیں ۔ اے ۔ آر۔ خاتون کے ناول یہ ہیں : 'شمع ء 'تصویر؛ ء 'افشاں٤ء‏ 
”چشمہ؛ ء 'ہالہ؛ اور 'زمانہ؛ ۔ اے ۔ آر خاتون کے ناولوں میں برصغیر کی گذشتہ سو سالون 
میں مسلم مع شرے کی تہذیبی اور اخلاق اقداری بی بگڑی صورت حال اور کشمکش کی 
بت عمدہ عکاسی پائی جاق ے - گھریلو ماحول کے ذریعے معاشرے کے ضوع کرداروں 
کو ناول کے فيی ڈھانچے میں ڈھال کر پیش کرۓ میں اتنہیں مہارت حاصل ے ۔ 


اے ۔ حمید 


اے ۔ حمید کے ناولوں 'ڈرے؛ ء ”جھیل؟ ؛ ”کول ؛ ”پھر بہار آئی؛ اور 'جہاں برف 
کت ے؛ ہیں ۔ '”جھیل؟؛ اور ”کنول؛ اہی مصوری کے اعتبار سے کامیاب ناول ے ۔ آن کے 
ناولوں میں حقیقت پسندانہ مصوری اور روہائی جذباتیت تا امتزاج لٹا سے اور یئات ى 
مقبولیت کی وج ے ۔ 


دوسرے ناول نگار 


صالحہ کے ناولوں میں مشرق اور مغری تہذیبوں کی آویزش کی عکاسی کی کئی سے ۔ 
تام ناولوں میں اصلاحی رجحان اور ساجی شعور دکھائی دیتا ے ۔ منظر نگاری 
اور فضا بندی بھی متوازن ے ۔ واقعات سیدھے سادے ہوۓ ہیں اور بیانات 'جذبایق 
شدت ہے پاک ہیں ۔ صالح کے ناول بند ۔ اسلامی ثقافت کی وةغم داریوں اور شریناد 
قدروں کے مظہر ہیں ۔ ان کے مشہور ناول ید ہین : ”عذرا٤ ٢‏ آتشر خاموش٤‏ ء ”قطرے سے 
کر ہوۓ تک ء اور ارام عمل؟؛ ۔ آخری ناول بہت حد تک ”میدان ععمل؛ نے متاثر دکھائی 
دیتا ے ۔ 


حجاب امتیاز علی کے دو ةاول ”ظالم عبت“ اور 'اندھیرا خواب؛ ان کے اسلوب کی 
دلکشی کے مظہر ہیں ۔ دولوں ناولوں پر پر اسرار طلسمی فضا طاری دکھائی دیتی ے۔ 
جے شعرائب رنگ آمیزی نے اور بھی گہرا کر دیا ے ۔ انہوں ۓے اے۔ آر۔ 
خاتون ى طرح اپنے سموضوع کا انتخاب اس ماحول سے کیا ے جس کے متعلق وہ اچھا خاصا 
مقاہدہ رکھی ہیں ۔ ان دونوں ناولوں میں تخیل ء مشاہدات ء شاعرانہ اسلوب بیان کا 
دلچسپ اتزاج ے ۔ 


ان کے علاوہ اس دور کے دیگر لکھنے والوں میں الطاف فاطمہ ٤‏ انتظار حسین > 
فاطمہ مہین ء شوکت تھانوی ء عائشم جال ء خدیجں مستور ء عبدالھہ حسین ء رغیە فصیح 


۹ھ 
احمد ء اور متاز مفتی کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ عائشہ جال کا 'گردر سفرہ اپنے خلوص 
کے اعتبار سے انفرادیت رکھتا ے ۔ انتظار حسین کا 'چاند گہن؛ افسانوی طرز نکارش 
لیے ہوۓ سے ۔ فاطمد سیین کے ناول ”نکار؛ اور 'ثریا؛ ء الطاف فاطمہ کا 'نشان عفل؛ء 
عبداللہ حسین کا 'اداس نسایں؛ء خدیجں مستور کا 'آنگن؛ اور متاز مفتی کا 'علىی پور کا 
ایلی؟ خصوصیت سے قابل ذکر ہیں ۔ 'علی پور کا ایلی ؛ اپنی کردار نگاری اور نی 
خصوصیتوں کے باعث اردو کہ اچھے ناولوں میں شر کیا جا سکتا ے ۔ 
ضمیمہ 
ذیل میں ہم چند معاصر ناول نگاروں کے شاہکاروں پر جستە جستہ تبصرہ کریں کے : 
عبداللہ حسین کا ناول ادا نسلیں؟ ضُخامت اور فن دونوں کے اعتبار ہے ایک 
عمدہ اول ے ۔ اض میں انسان کی ذہنی الچھنوؤں اور حقیق زندگی کے تصادم ہے معاشرے 
پر پڑۓ والے اثرات کو عیاسی ؛ ساجی اور فکری پس منظر میں بیان کیا گیا ے جو 
بٹر صغیر کی تقسم سے قبل یعنی ٭+رویعء سے لے کر تقسم کے بعد اتک کے حالاتَ پر 
حیط ہے ۔ واقعات ء کردار نگاری اور مناظر فطرت کی عکاسی میں معنوی ربط پایا جاتا 
ے ۔ ہجو پیروئن کی حبت اور پھز شادی کے بعد کے ان کے تعلقات میں نا ہمواری اوز 
جذبات کی :نا آسودگی ان کے ذہنی فاصلوں کی ترجان ے ۔ 


”علی پور کا ایلی؟ متاز مفتی کا ضخم ناول بے ۔ اس میں علی پور کے قصے کے ایک 
ایک شخص ؟ابیلی؟ (علی) کے حالاتِ زندگی بیان کے گے ہیں اور بتایا گیا ے کہ ؟ابلی؟ 
جنبعی .آلودگیوں. ہے گزر کر کس طرح: روحاقیت اور طانیت کی زندی گزارۓ لگتا ے ۔ 
اس میں جنسی سے زیادہ لا شعوری حرکات پر زور دیا گیا ے ۔ پیدو کا کردار ارتقائق ہے 
مگر قصے کے, اختتام کے قریب کچھ ناقابلِ یتین ہو جاتا ے ۔ پیروئن کا کردار ایک 
شوخ ء چنچل اور جنسی دلکشی رکھنے والا زندہ کردار نے - یہ ناول غیر ضروری 
غخامت کے سبب کہہیں کہہیں تعمیر کے سلیقے سے حروم ہو گیا ے ہ تاہم اس کا ایک 
بڑا حصد نفسیاتی حقیقت پسندی کا اچھا نمونہ ے ۔ 


رضیہ فصیح احمد ے ناول ”ابلہ پا؛ میں معاشرے میں پائی جاۓ وا ی منافقت یىی 
مصوری کی گی ے:۔ یہ ایسے افراد ی داستان ے جو اوہر سے دیانت دار نظر آے ہیں 
لیکن ا:درونی طور پر دھوکے باز اور مکار ہیں ۔ ناول کی ضخامت اوسط درجے ک ے ۔ اس 
کا. ابتدائی حصہ حقیقت پسندائہ ے ۔ بعد میں واقعات پر مصنفہ ی گرفت ڈھیلی پڑ کئی 
ے ۔ یوں اس ناول کو آدم جی انعام مل چکا ے ۔ 


۳۴۳" 
خدیجد مستور کے اول ”آنگن میں ایک خاندان کو ےکز بنا کر انسان ‏ کے" جذباتق 
رشتوں کے ذریعے گھر ہے باہر پھیلی ہوئی وسیع زندگی کی تہذیبی اور ساجیٔ :صورت کشی کی 
کی ے ۔ بظاہر یوں لگتا ے کہ ید ناول چھوۓ چھوۓ افسانوں کا ایک مجموعد ے ٤‏ 
ات انان واقا تی سک کڑیاں ہیں اور اپّنی فی وحدت میں معاشرے کی متحرک 
تصویریں کامیابی سے پیش کرقی ہیں ۔ 'آنگن؛ کے سکزی کردار زندی ىی علامت ہیں اور 
ارتقائی مو بھی پاۓ ہیں ۔ 


”یا خدا؛ قدرت الله شہاب کا بسرصغیر یی کت مت پر ایک منفرد ناول 
ے ۔ اس میں مصنف نے ایک غیر جانب دار مبصر کی حیثیت ہے صرف ان اقدار کو اجاگر 
کیا ے جو غیروں اور اپنوں کے ہاتھوں پائمال ہوئیں ۔ ناول میں تقسمم کے نتیجے میں 
اسان پر ہوۓ والے ظلم کی عکاسی ک کی ے ۔ ناول کى پیروئن ایک سوالیں نشان ے 
ا اتسانی حیوالئیت ے ے سرخ حاشیه کھہنچ دیا ے اور یہ نشان السانیت کے 
چہرے پر سرخ دھبے کی مانند ہمیشہ کے لیے ثبت ہو گیا ے۔ 

کرشن چندر کے ہاں اکثر ناولوں میں طبقاتیق کشمکش اور جنسی نا آسودگی کو 
موضوع بنایا گیا ے لیکن ان کے ناول ”ایک وائان سمندر کے کنارے؛ میں معاشرے کے 
مختلف طبقات میں پائی جاۓ والی منافقت ء جھوٹ اور ریا ک.واشضح تصویں کی کی گی 

۔ اس میں دو پزا ر سال پہنے کے یعنی مثا لی اخلاق اور آج کے سر صغیر میں اخلاق 
0ے تفاوت کو کامیای سے بیان کیا گیا ے ۔ ناول ایک نل بے اور اس کا صکزی 
کردار دو ہزار سال قبل کا ایک فن کار ے جو دیوتاؤں ہے ایک سال کی زنذگی مسستعار لے 
کر آج ی دلیا میں آتا ے ۔ یہ کردار پاری ماد پرست دنیا کی کثافتوں ا 
عجیب الچھن میں مبتلا ہو جاتا ے اور رفتہ رفتد اس ہیں بھی اخلاق تکدر کے آثار 
سزایت کرۓ لگتے ہں آج کل کے معاشرے پر یہ اوؤل ایک کامیاب طئز ے ۔ 

جمیله ہاشمی کے ناول 'تلاش بہاراں؛ میں سکزی کردار کے گرد تمام واقعات کا تانا 
بانا بٹا گیا ے ۔ یہ کردار جامد ے اور ارتقا پذیری کی صلاحیت ہے غاری ے ۔ اگرچۃ ناول 
کے وت اتکی وا پان ہیں مگر مصنفہ ان کو پنداوانہ ماحول دینے میں قاصر رہی 
ہے۔ 

اخدا کی بستی؛ میں سنتشر زندی کی ایک کامیاب عکاسیٰ پائی:جاتی ے:۔ شوکت 
صدینی ۓ معاشرے میں بکھرے ہوۓ ختلف کرداروں کی ناآسودہ آرزژن اور غم و یاس کی 
تصویریں بنائی ہیں جو اس کے معاشرتی شعور کا پتہ دیتّی_ ہیں ۔ ان :تمنویروںن کا جموغی 


تاثر ایک وسیع معاشرتی صورت حالات کی نشاندہی کرتا سے ۔ 


6۴۰۰۳ 


خواجہ احمد عباس معاشرتی استحصال اور طبقاق تقسم کے حالف ایک سوشاسٹ 
نظام ا داعی یق حیثیت س۔ اردو ناول نگاری میں نمایاں مقام رکھتے ہیں ۔ ان کے ناول ء 
اندھیرا اور اجالا اور 'چار دل چار راہیں؛ ان کے غیر طبقاق معاشرے کی تشکیل کی خواہش 
کی عکاسی کرۓ ہیں ۔ ان کی یہ مقصدیت ناولوں کے بی پہلو پر بھی اثر انداز ہوق ہے 
اور انہیں بشری تقاضوں کی ترجانی سے روکتی ے ۔ پلاٹ اور کردار فلمی فارمولے پر ایک 
طے دہ انداز میں حرکت کرے ہیں اور ان کا عمل تمام کرداروں کے ساتھ یکساں ہو 
ہے ۔ یه کردار حقیقت سے اکثر دور ہوے ہیں اور ان کا اور ان کے ناولوں کا عمل 
کا رت ات ظرو ہدز ہوتڑے افر پافری ٹا اق ان کت 
8-0020“ 


راجندر سنگھ بیدی کا اول ”ایک چادر میلی سی؛ زندگ کی حقیقتوں کا ترجان سے ۔ 
رہہ کے ول وافعات اوز انساق عذبات و اعسامات کو و ا کک 
پیش کرے ہیں ۔ اس ۓے اس فاول میں انسان کے دکھ درد ء غم و غصہ ؛ نقرت و پیار 
کی زندہ تصویریں بنائی ہیں ۔ وہ اس ماحول سے پوری طرح باخبر ے جس کی وہ تصویر 
کت ے اور انسانی نفسیات کے پیچ و خم یا نشیب و فراز سے اجھی طرح آک 
ے ۔ اگر چہ کہیں کہیں حقیقت کے رنگ کو مبالغہ آمیزی مکدر کر دیتی ے اور انجام 
بھی ڈرامائی ے مگر محموعی طور پر اس کی فضا حقیقت سے دور نہیں جاتی ۔ 


ایم اسلم اور نسم حجازی کے ناولوں میں مقصدیت اور رومانیت کے عناصر غالب 
ہیں ۔ ان کے کرداروں کی تخلیق میں حقیقت کا عنصر کم موتا ے ۔ نسم حجازی کا مقصد 
اسلام کی تاریخ کے ایسے کردار و واقعات پیش کرنا ے جن میں جرأت ء شجاعت اور 
صداقت کی صفات پائی جاتی ہیں ٤‏ ناک موجودہ نوجوائوں میں انی صفات کا احیاء کیا جا 
سکے ۔ ظاہر سے یہاں مثٹالیت کو زیادہ ذخل ہوتا ے چنانچہ ان کے ناولوں میں زندق کی 
اصلیت کم ملی ے ۔ آنی طرح اع ۔ اسلم تاریخی اور معاشرتی کرداروں میں انھی صفات 
کے حامل کردار و واقعات ہے اپنے ةاولوں کا پلاٹ تب کرے ہیں اور جہاں دیکھتے 
ہیں کہ ان کے یہ کردار ان کی مقصدیت کو |یاں کرۓ میں نا کام سے ہیں وہ ایک 
ناصح کی صورت میں آ موجود ہوۓے ہیں ۔ بھی وجە ےکہ ان کے ناولوں میں طویل مکالے 
اورلمبیٰ محئیں پائی جاتی ہیں ۔ فی لحاظ سے ان کے ناولوں ی یہ بڑیکمزوری ے حالانکہ 
ان کے ہاں محاکات کا بیان بڑی عمدگی ہے کیا جاتا ے ۔ 

(ادارہ) 


چوتھا باب 

انجمن ترق پسند مصنفین کی بنیاد ۱۹۳۵ء میں سید سجاد ظہیر اور ملک راج انند 
کے ہاتھوں لندن میں پڑی اور انجمن کا وہ اعلان نام وہیں تیار پچوا جس پر بعد میں 
برصغیر پاکستان و بھارت ا نے نی عحترم ادیبوں زنۓ دسخط تا اسی اعلادن 
اے ک بنیاد پر اپریل ۹۳١۱ء‏ میں انجمن کی پہلی کانفرنس لکھنؤ میں منعقد ہوئی ۔ اس 
وقت جن لوگوں نۓ اپنے 'آپ کو تر پسند قرار دیا وہ ایسے شعور و ادب کی تخلیق چاہتے 
تھے ؛ جو زندگی کو اس کے حتیقی روپ ہیں پیش کرے ء جس میں زندگی کی تفسیر و 
ترحاقی کے علاوہ زندی کی تید بھی ہو اور زندی کو ہی ارہ و کت 
مصنفین کے مقاصد اور عقائد میں بنیادی نکات یہ تھے : سائتسی عقلیت اور تاریخی ومعاشی 
حقائق کی اہمیت ء بلند انسانیت میں اعتقاد رکھنے والے آزاد معاشرے کی تشکیل ء غر 
ملی حکوست ہے آزادی ک پر زور حایت اور استحصال و تغاكّب کی سب عورتون کی 
خالفت ۔ لیکن آگے چل کر ترق پسند تحریک میں صرف وہ مصنفین باق رہ گئے جو مارکسی 
اصولوں کے قائل تھے اور اشتراکیت میں اعتقاد رکھتے تھے ۔ 


ترق پسند ادب کی تحریک ۓ شاعری اور افساۓ کی طرح تنقید کے سرماۓ میں بھی 
بہت اضافه کیا - ترق پسند نقادوں ۓ تنقید کی اہمیت کو اجاگر کر کے اہے ادب میں اس 
کا صحیح منصب عطا کیا ۔ حسن ء صداقت ء اخلاق ء انکاری ء تخئیل ٤‏ روایت ء شعریت ء 
اہدیت جیسی اصطلاحوں کے مغالطے اور ان ى تن کو ظاہر کر کے اذب کو ان کی آندمی 
پرستش سے آزاد کیا اور یتایا ۔ کہ ادب کو سائنس ء اقتصادیات ء تارج اور سیامت ہے 
علیحدہ رکھنا غلط ے ۔ انہوں ۓ اس بات کا اپنا اصول بغایا کہ آدب (اور ادب ہی نہیں 
بلک خیال و شعور کا ہر شعبم) مادی حقیقتوں کا تابع ے ۔ مادہ اوراس کے سظاپر بنیادی 
حقیقت ہیں اور خیال و شعور ثانوی ء اس لے ادب کی تنقید کے لے صرف ادب یآ خیال 
کے دوسرے شعبوں کا مطالعہ ہی کاق نہیں بلکہ مادی حالات اور جلسی ترتیب کے قانون 
بھی اچھی طرح سمجھنا خمروری ہیں اور کارل مارکسس ۓے ساجی ارتقاء کے جو قانون و 
اصول بتاۓ ہیں وہ برحق ہیں ۔ کسی بھی ادبی رجحال یا شُہبارے پر نظر ڈالتے ہوۓے 
ترق پسند مارکسی نقاد پھلا سوال یہ آٹھاتا ے کہ وہ معاشی اور سماجی ارتقاء کی منزل کا 
کس حد تک ساتھ دیتا ے ۔ یعنی ادب اپنے مجلسی و معاشرتی رشتوں کی بتاء پر ماج کى 


"۴۳۵ 


طبقاتی تقسم ہے غافل نہیں رہ سکتا ۔ اسی لیے مارکسی تنقید بھی اپنے آپ کو حض ادبی ء 
جالیاتی ء ماورائی یا تشریحی حدود میں محدود رکھنے کے بجائۓے ادب کے سسباجی اور حلسی 
رشتوں ہے وامطہ رکھتی ے اور ہمیشہ ادب کو اس کے دورکی طبقاق ترتیب کے پس 
منظر میں دیکھتی ہے ۔ 


مارکسی نقاد ادب کو مباجی ارتقاء کے عمل میں ایک مؤئر شریک کار گردانتا سے 
اور اسی نقطہٴ نظر ہے ہر ادی تخلیق کو پرکھتا ے ۔ وہ ہمدردانہ مطالعے کے پردے میں 
خود نکار کا نقطہٴ نظر اختیار نہیں کرتا اور اپنے کو حض فتکار کے عندے اور اظہار کے 
مطالعے تک عدود نہیں رکھتا ء بلکہ عندے اور اظہار دونوں کو اس حیثیت سے بھی 
دیکھتا سے کہ وہ کہاں تک ایک ایسا ادبی شہپارہ پیش کرۓ میں ممد و معاون ثابت 
ہوۓ ہیں جو سباجی ارتقاء میں مندد کار ہوسکے ۔ وہ فنکار کے نقطہٴ نظر کو بھی اسی ترازو 
پر تولتا ے ۔ مارکسی نقادوں میں ڈاکثر اختر حسین راۓ پوری ء مجنوںگورکھ پوری اور 
سید احتشام حسین مایال حیثیت رکھۓے ہیں ۔ ان کے علاوہ سید م۔چاد ظہیر ء احمد علی ء 
ڈاکٹر غبدالعلمم ٢‏ 'غلی سردار" جعقری ء تید سط حسن ء ڈاکٹر اشرف ء متاز حسین ٤‏ 
قیض احمد فیشن ء مجنبلی خسنین وغبرہ نے بھی تنقید میں نارکسی نقطہٴ نظر کو عام 
وت میں کم یا زیادہ حصد لیا ۔ اس طرح اردو تثقید میں ترق پسند تحریک کے زنر 
اثر فکر میں ایک نبٔی جھت کا اضاقہ ہوا اور لوگ ایک واضح زاویہٴ نظر سے روشناس ہوئۓ - 
تنقید ٤‏ فلسقے اور عمرانیاٹ سے ہم آپنگ ہو کر ذوق و جذبات کے دائرے سے نکل آئی اور 
غلمی ء سیاسی اور معاشرق نظریات پر سبنی ہوۓ لگی ۔ تنقید میں نظریاتی و اصولی مباحث 
کی تی راہیں کھول دی گئیں اور اصولیٴ ء عقلی اور سائنسی ضابطہ بندی کا آغاز 
ات 


تازکسی نقادوں کے :اٹ سے ادب اور زندگی ء:اجتاعیت اور افادییت ٤‏ حقیقت او 
واقعیت کے اصول عام طور پر ادی دنیا میں تعلیم کر لیے گئۓے ۔ چٹانچہ کئی ایسے نقاد بھی 
سامنے آۓ جو اگرچہ تارج کی مادی تعبیر کو تسلم نہیں کرۓ تھے اور معاشرق و 
اقتصادی قوتوں کومادی اور جدلیاق تصورات کے مطابق تاریخ میں کار فرما نہیں دیکھتے 
تھے اور اشترای انقلاب لانا اپنی تحریروں کا مقصود جانتے تھے ء تاہم شعراء و. ادباء کے 
ژماۓ اور ماحول کا تجزیە کر کے ان کی تریروں کو اس کے آئینے میں ضرور دیکھتے تھے 
اور ا٘دَب کا رشتہ دائشی کے دوسرے شعبوں اور انسانی زندگی کے' دیگر عوامل سے بھی 
جوڑے تھے'۔ ان غیر مارکسی عمرانی نقادوف کے ہاں مارکسی نقادوں کے مقابلے میں زیادہ 
قوازن 'و اغتدال میاتہٰ روی اور دھی| پن“ ملٹا نے ۔ وہ تندی و تیڑزی اور میکانی اندازکی 


ك٦‎ 


ضابطہ بندی کے قائل نہیں جو مارکسی تنقید کا خامہ ے ۔ آل احمد سرورء سید وقار عظم ء 
سید عبداللہ ء خورشید الاسلام ء شوکت سبزواری ؛ ابواللیث صدیقی اور عبادت بریلوی اس طرز 
کے نقادوں میں شامل ہیں ۔ عزیڑ احمد اوز خو'جہ احمد فاروق بھی اسی طرز کے حامل ہیں ۔ 
یہ نقاد اپنٔی تنقیدوں میں عمرانی رجحان کے باوجود جانا اپنے ذوق سلم کی بتا پر تاثراق و 
جالیاتی رویە بھی اختیار کر لیتے ہیں اور اس طرح عمرانی اور تاثراتی اسالیي تنقید کا 
امتزاج پیش کرےۓ ہیں ۔ أن کی تنقیدوں میں تخیل و جذیات کی کار فرمائی بھی ہوتیق ے اور 





عقل و شعوری بھی ۔ یعنی تاثرات ہوے ہیں تو تاثرات کا تجزیہ بھی ہوتا ے ۔ اساسی طور 
پر تاثراتی تاقد کے بہترین نمائندے اس دور میں فراق گورکھ پوری ہیں ۔ صلاح الدین 
احمد بھی تاثراق رجحان ہی کے علمہر دار تھے ۔ جنوں گورکھ پوری بھی ترق پسند تحریک 
میں شریک ہوۓ سے پہلے تاثراتی تنقیدیں ہی لکھتے تھے ۔ بلکب ترق پسند بن جاۓ کہ 
بعد بھی وہ اپّی پسند یا ناپسند اور اپنے دلائن ی بادی۔ توجھا ہن دج کی 
مارکسی ؛ ععرانی اور تاثراتی رجحانات کے ساتھ ۱۹۳۵ء ہے ایک ففسیاتی رجحان بھی 
سامنے آیا جو ادب کے انفرادی و ذاتی پھلو پر زور دیتا ے اور مصنف کی انفرادی 
نقسیات کو جانتے کی کوشش کرتا ےے.۔ شیخ مس آرکرام کی 'غالبِ امہ ننسیاتی تنتیدِ کی 
پہلی مستقل کوشش ے ۔ پھر اس رجحان کے علمبرداروں میں ےد حسن عسکری اوو 
ریاض احمد ممایاں ہیں ۔ آفتاب اور شبید الحسن بھی اسی رجحان کے حامل ہیں ۔ نفسیاق 
تنقید پی کی ایک شاخ وہ ے جو تحلیل_ نفسی پر مہنی ہےے؛ اس کے ممائندے میراجی ہیں,۔ 
ان نفسیاتی تنقید نگاروں کے یہاں فتکار کی ذات پر زور دینے کے ساتھ ساتھ فن براۓ فن یا 
فی روایات پر زور دیتے کا رجحان بھی ملتا ے ۔ جسے مارکسی و عمرانی تنقید کا ردعمل 
قرار دیا جا سکتا ے ۔ 


مغرب سے آےۓ ہوۓ تصسّورات ۓ اردو تنتید میں عمرانی و لفسیاتی رجحانات پیدا 
کرۓ کے علاوہ ایک اور انداز میں بھی اثر, ڈالا۔ مض نقادین ہے منرں وید کے 
اصولون کو آنکواآآبند :کر کے برح تلم :کن لیا اور ان امبولوم سے جہان کہیت اردہ کے 
تخلرقات میں ذرا سا اختلاف پایا وہیں اسے ہدف ملامت بنا دیا ۔ مغرب زدگ کے زیر اثر 
ایز (دب کو مترد کی دی کی راس رات کا شازعغاردے کی ان اک تا 
ڈاکٹر فاروق کا رویہ بھی کم و بیش ایسا ہی ے۔ 


مغرب کے فکری و تنقیدی سیلاب میں اپنی مشرق روایات و اقدار اور معاییر و 
اسالیب کی کشتی چلاۓ والے نقد بھی اس دور میں منقود نہیں ۔ چنانچہ ڈاکٹر عندلیب 
شادانی ء ڈاکٹر یوسف حسین خان ء حمید احمد خان اور سید عاید علی عابد مغرب کے 


پت رین 
افکار و ادبیات نے اچھی واقفیت رکاتے بن "لیکن ابی کشرقات 'کوتا راز وکھٹے 
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ہوۓ اپٌی تنقیدوں "کو- امتاسی* طؤر پر مشرق افکار ؤ 'اضول پر سّی رکھتے ہیں۔ 

اس دور میں تحقیق کی روایت کو امتیاز علىی عرثی ؛ شیخ چاند ء ڈاکٹر 
مسعود حسین ح3 دا کش شر کت سبزواری اور کا وحید قریشی 0ک بڑھا کر 
خوب ستحکم کیا ۔ چونکہ ختلف یونیو رسٹوں میں اردو میں تیحقیتی کام شروع کرایا گیا 
اور اردو میں بی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگریاں دی جاۓ لگیں ء اس لے قدیم اور جدید شعراء و 
ادیا ء اصناف ادب ء ادوار اور رجحائات و تحریکات : پر کی تحرقی مقالے لکھے کے -‫ 
بعض تمقیتی و تنقیدی مقالے شائع بھی ہوۓ ۔ ثلا ”دلی کا دبستانِ شاعری؛ (ڈاکٹر نورالحسن 
پاشمی) ء اردو تھیٹر؛ (ڈاکٹر عبدالحلم نامی) ء اردو کی نثری داستانیں؛ (ڈاکٹر گیان چند 
چین) ء مد حسین آزاد“ (ڈاکٹر اسلم فرخی) ء ”ذوق؛ (ڈاکٹر تنویر احمد عاوی) ء حا ی کى 
نشی نگاری؛ (ڈاکٹر عبدالقیوع)ء ۶اردو رباعیات؛“ (ڈاکٹر سلام سندیلوی)ء 'ے زا چد ہادی رسوا٤‏ 
(ڈاکٹر میمونفب انصاری) ء 'اردو ادب میں خواتعن کا حصۂہٴ (ڈاکٹر رفیعہ ساطائم) ء 
”معادت یار خان رنگین؟۔(ڈاکٹر صاہر علی خان) ۔ 'اردو میں سواخ نکاری؛ (ڈاکٹر سید شاہ علی)ء 
ثرتن ٹاتھ فرشار یں ناول-نبگاری؟, (ڈاکٹر:۔تید لطیف حسین ادیت) ؛ ”ذبَے اوو غاعری؟ 
(ڈاکٹر اعجاز حسین) ء ؟اردو ادب میں طنز و مزاح؛ (ڈاکٹر وزیر آغا) ؛ اردو شاعری کا سیاسی 
اور ساجی پس منظر؛ (ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار) ء ”مزا مظہر جان جاناں اور ان کا اردو 
کلام؛ (ڈاکٹر عبدالرزاق قریشی)ء 'اردو غزل کے بچاس سال؛ (ڈاکٹر عبدالاحد خلیل) ء ”حا ی 
حیشثیت شاعر؛ (ڈاکٹر شجاعت علی) ء اردو تنقید کی تاریخ؛ (ڈاکٹر سیح الزمان) ہ نشی 
پریچ چند؛ (ڈاکٹر قمر رئیس) ء ”ریاست میسور میں اردو کی نشو و ء٤‏ (ڈاکٹر حہیب اٴنساء 
بیگم) ء اردو آدب میں بھوپال کا حصبہ٤‏ (ڈاکٹر حامد رضوی) ۔ 'ملتانی زبان‌کا اردو ہے تعاق> 
(ڈاکٹر سہر عبدالحق) ء ”رسوا کی ناول نگاری؛ (ڈاکٹر ظہیر فتحپوری) ء ”اردو سندھی کے 
لسانی روابط؛ (ڈاکٹر اشرف الدین اصلاحی) ء 'مد حسین آزاد؛ (ڈاکٹر ید صادق)ء 'ہہار میں 
اردو ژبان و ادب کی ترق)؛ (ڈاکٹر اختر اوویتوی) ء ؟اقبال اور اسلامی تصوف+ (ڈاکٹر 
ابو سعید ٹور الدین) وغیرہ وغیرہ ۔ 

میر ء غالب اور اقبال پر بھی کئٔی تنقیدی و تحقیقی کتابیں شائع ہوئی اور لسائیات 
گکے موضوع پر بھی خاصا تحقیقی کام ہوا ۔ 


شیخ چد اکرام (پ ۔ ے۹۰ ۱ء) 


شیخ چد اکرام مؤرخ بھی ہیں اور حقق و لقاد بھی ۔ سر صغیر پاکستان و بھارت 
کے سسلانوں کی مذہبی ء روحانی اور علمی تاریج انہوں ۓ تین کتابوں میں بیان کی سے 


ہ۰۰۸ 


جن کے فام یه ہیں ۔ ”آب کوئر؛ ء رود کوثر؛ ء ا”موج کوئر؛“ ۔ اس کے علاوہ انہوں 


ے 'ثقافت پاکستان؟ کے عنوان سے بھی ایک کتاب مرتب کی ے جس میں بەعض ابواب 
خود ہی لکھے ہیں ۔ مؤرخ کی حیثیت سے ان کا مقام بہت بلند ے ۔ 


تحقیقی و تنقیدی لحاظ سے بھی ان کا کام خت وقیع ے خصوصاً اس سلسلم میں 
ڈاکٹر سید عبداللطیف نۓ غالب کے کلام کی توقیت کے جس کام کی ابتداء کی تھی 
اکرام صاحمب نے اسے آگے بڑھایا ۔ ”غالب امہ“ میں انہوں ۓ کلام غالبٰ کی تاریچی 
تدوین پر ایک مقید تمحقیقاتی نوٹ لکھا اور غ.لب کی زندگی کے مد و جزر اور ان کے ذہ 
پر پڑے ہوۓ حتاف اثرات کا جائزہ لے کر ختلف شاعروں کے اثرات بھی غالب کے ذہق 
اور فن پر اجاگر کے ۔ ذربار کے اثراٹ بھی تمایان کیے اوز پھر ان 'مام خالات کی روشتی 
میں غالب کی عشقیہ شاعری ٠‏ فلسفیانہ شاعزی ء جزثیات عرفانیات ء نقسیایق ژرف بی 
اور ان کے فی پہلوؤں پر بحث کی ۔ ”غالب نامہ“ پر نظرثانی کرکے اسے شائع کیا تو اس 
کا قامٴ بدل کر ایے دو حصوں میں تقسم کیا '۔ ”آٹثارِ غااب؛ اور 'ارمغانِ غالب) ۔ اس 
کے بعد مزید اضافە و ترمم کر کے نیا ایڈیشن چھاپا تو 'آثار غالب؛ کا پھر نام بدل کر 
ایے ”حکم قرزانہ“ اور ”حیاتِ غالب؛ دو کتابیں بنا دیں ۔ اکرام صاحب نۓ غالب کی 
ادی زندگی کے پاپ دور قرار دے ہیں جن میں سے تیسرا دور فارسی شاعری کا اور پانچواں 
دور اردو خطوط .کا ہے ۔ پہلاء دوسرا اور چوتھا دور اردو شاعری کا ے ۔ اکرام 
صاحب نۓ ان سب ادوار کی تخلیقات کا تتقیدی جائزہ بھی لیا ے جس ہے غالب کا 
ذہنی وادی ارتقاء اچھی طرح سمجھ میں آ جاتا ے ۔ انہوں ۓ غالب کی ۂ اعری پر عام 
تبصرہ کرۓ کے علاوہ اردو اور فارسی کے بعض مشاہیر سے غالب کا موازںە کرکے ان 
میں اختلاف اور اشتراک کے“ تا کیا نشاندھی بھی یا ایک اور اہم بات جس ک 
طرف انہوں نۓ توجہ دلائ وہ سے غالب کا علیہ طرز فکر او“ احْساس اور مغلیم انار کا 
ترجان ہونا ۔ غرض اکرام صاحب کی تنقید میں تمحقیق ؛ نفسیات ء تجزیہ اور تہذیبی و 
تقابلی مطالعے کے عناصر شاسل ہیں جس ہے ان کا اپنا ایک علیحدہ انفرادی اسلوب ‏ بن 
گیا ےد 

غالب کے علاوہ انہوں نے شبلی پر بھی توجہ دی ے اور 'شبلىی نامہ؛“ لکھا سے 
جس میں شبلی کی داستان حیات بیان کرتۓ ہوئۓ ان کا نفسیاتی مطالعہ کرۓ کی کوشش 
کی ے ۔ 'ارمغانِ پاک“ میں بٔرصغفیر کے ختلف فارسی شعراء پر تبصرہ اور ان کے کلام 
کا انتخاب ے اور ”دربار ملی؛ میں جو اکرام صاحب نے ڈاکٹر وحید قریشی کے اشتراک 
سے سر‌تب کیا ے؛ قومی زندی کی کہانی معاصرین ک زان ترتیب دی ے ۔ یعنی 


'“""۰۹ 


بر صغیر پاکستان و بھارت کی فارسی نثر کا ایسا انتخاب کیا ے کم قوم کی سیاسی ء 
مذہہی ء فکری ء ادبی اور فی تاریچ کے متعلق اہم ترین اندراحات کو یکا کر دیا ے ۔ 


ان کی تنقید کا تمونہ یہ ے : 


زا غالب کی کامیاب نفسیات نگاری کے کئی اسباب تھے ایک تو 
ان کا ذبی ا ا کر ات وی تھا ان کی زندگی میں سہتم 
بالشان اور اہم واقعات تھوڑے تھے لیکن شاعرانم زود حسی 2208 
روزسہ کے معمولی واقعات کو چمکا دیا تھا اور مزا کے مشاہدہ و 
تجرے میں تفوع کی بھی کوئی کمی نہ تھی ۔ وہ رندی و درویشی ء 
خوشی و افسرد ء ے قراری اور تسلم و رضا ان سب منزنوں سے 
گوڑا چکن تھں7 اناپ ر ارہ ایل کا وہ اپھے ذریی نظاہدات ہر ام 
طرح اٹھنڈے دل ہے اور جذبات و احساسات کو قابو میں رکھ کر 
غور کرۓے جس طرح ایک سائنسدان اپتے کیمیائی تجربات کو 
دیکھتا اد بی 


ڈاکٹر عندلیب شادانی (۱۸۹۰ء ۔ ۱۹۹ء) 


ڈاکٹر عندلیب شادانی پہلے شاعر اور افسائہ نگاری حیثیت سے مشہور ہوۓ ء 
انہیں حیثیت نقاد اس وقت شہرت ملی جب انموں ۓ کئی ٭شہور ہم عصر شاعروں پر تنقیدی 
مضامین کا ایک سلسلہ ماہنامہ ساق؛ دہلی میں لکھا (اکتوبر ے۹۳ ۱ء تا نوسبر .م۱۹ء)۔ 
ان مضامین' میں انہؤں ہے .زبان و بیان کے ہے شار نقاٹص اور اغلاط آوز سرقات ىی طرف 
ٹم سنجیدہ ء نم مزاحیہ اندازمیں توجہ دلائی ۔ یہ مضامین بعد می ںکتای صورت میں ”دور حاضر 
اور اردو غزل گوئی؛ کے نام ہے شائع ہوۓ ۔ ان میں شادانی صاحب ۓ اردو غزل کے 
غیر صحتمندانہ رجحانات ء رسعی خیالات ء ے جان روایات اورے معنی مفروضات پر 
شدید نکتہ چینی کر کے بیسویں صدی کی اردو غزل کی جن کمزوریوں کو ے نقاب کیا 
ان سے سیکھنے والوں ۓ بہت کچھ سیکھا ۔ شادانی صاحب کی دوسری قابل ذکر کتابیں 
تحقیقات؛“ اور 'تحقیق کی روشنی میں؛ ہیں ۔ ان کتابوں میں شامل مقالات نظری و عملی 
تنقید اور تحقیق کا خوشگوار امتزاج پیش کررتۓ ہیں ۔ شادانی صاحب خصوصیت کے ساتھ 
اپٔی تنقید و تحقیق کے موضوعات ایسے اختیار کرۓ ہیں جن کا مقصد مشہور نقادوں یا 





() مد اکرام ء شیخ ء؛ حکیم فرزاندء ص مہ ۔ وہ ؛ لاہور ےن۹رء۔ 


ہے۲ 


دبستائوں کے بارے میں عام طور پر پھیلی ہوئی خوش فہمیوں ء عقید:دیوں یا غلط 
اتدیشوں جا ازالہ کرناٴہونا ے ۔ ا طرح سے شادای صاحب ی عبت آیت بت آشکی 
کی سی ے ۔ ان کے تقیتی و تنقیدی مقالات میں خصوصیت سے اہم یہ ہیں ء ”'میر صاحب کا 
ایک عاضص رنگک“ ۔ ”برا ی امرد پرستی کا اثر اود خناغزی رک 7 مو اکر کافظ اور 
راب و شاہد“ _ ''ترائہ ء دو بیٹی ؛'رباعی“ ۔ ”'شیفتہ ایک نقاد یىی حثیت ے۶ ۷ری 
کا موجد“ > ”عبوب کے لے قعل' 'مذ کر کا استعال“ ۔ 'دیوان چان خادای ما کی 
ستجیدہ تحریروں میں منطق و استدلال کے ساتھ ساتھ وضاحت و شگفتی کی خصوصیات منمایاں 
طور پر حسوس ہوق ہیں - 


تنقید کا تمونہ : 


اردؤ میں ۔آزاد. نظم کے لکھنے .والے آزاد نظم کی برتری ثات 
کرۓ کے لیے وہی دلائل پیش کرۓ ہیں جو 'فری ورس“ کے مقری 
حامیوں سے انہیں ملے ہیں ۔ وہ کہتے ہی ںکہ بجر اور قافیِ بے کی پابندیان 
مضمون کا خون کر دیتی ہیں ۔ اس کےعلاوہ نبٔی زندگی اور نئے حالات 
ے کچھ ایسے نئے خیالات اور نئے جذبات ہمیں دے ہیں ء جن کے لیے 
ایک نئۓے واسطہ* اظہار ی ضرفرت' ۓے ٠‏ ابند نظم کا سَاتچا ان کا 
متحمل نہیں ہو سکتا ۔ غورکرنۓ پر پتہ چلتا ے کہ یہ دونوں باتیں 
کبھی تو خود فردبی کے ل بے اور کبھی عالم فربی کے لیے کہی جاتی 
ہیں اور حقیقت کے سراسر خلاف ہیں ۔ بات صرف اتنی ے کہ ید 
وگ گ پابند نظم میں حسن و خوىی کے ساتھ اظہار خیال پر قادر نہیں 
اور اپٔی اس کوتاہی کو چھپاۓ کے لے خوذ پابند نظم پی کو اکارہ 
نات دز دیٹا چاہتے ہیں ۔وہی مثل ے کہ ناچ نہ جاۓ آنگن وا عو نے 


امتیاز علی عرشی (پ ۔ ہ۱۹۰۶ء) 


امتیاز علی عرشی اردڈیات ایک بلند پایں حقق کی حیثیت سے معروف ہی ۔ 
ان کا ما وقیع کارنامہ 'مکاتیبر غالب؛؟ کی اشاعت تھا (ےم۹ ۹ رء)۔ جس میں نوابان 
رامپور کے نام غالب کے لکھے ہوے غطوط انہو' ۓ“'رامپور کے ”دارالانشاء نے 
ڈھونڈ ڈھونڈ کر ٹکالے ءٴ یکچا مرتب کے اور ان پر ایک مبسوط مقدمہ لکھا۔ اش 


() عندلیب شادانی ء ڈاکٹر ء؛ تحۃ:: ات ء ص ہی بریلی ت ن ۔ ٴ 





ا ے٣‏ 


مقدمے میں اہم ترین . اوو مفید ترین حصد وہ سے جو انتشارۓ غالت افو متعلقاتِ 
الاء ' غنوان'تے لکھا گیا'' کے ۔ ”انتخاب تغالب) عرشی باخب 'کا دوسرا ان 
ہے جو ۱۹۲۳ء میں شائع ہوا ۔ اس ہیں غالب کا فارسی اور اردو کلام ک5 خود 
کردہ انتخاب جو نواب کاب علی خان کی فرمائش پر مت کیا گیا تھا شامل ہیں ۔فارسی 
کلام کا انتخاب تو رامپور کے کتب خھاۓ میں حفوظ تھا لیکن اردو کا انتخاب 
جات جار وارھی ٹور سے ڈھونگ )اتا عرشی اصاعت کا ڈرنات تاد تنا 
غالب؛ ےم۱۹ء میں شائع ہوئی ۔ اس میں عرشی صاحب نے غالب ہی کے الفاظ تک 
فارسی ء عری ؛ ترکی ء سنسکرت ء ہندی اور اردو لغات کی تحقیق و تشریج غالب ک 
تمام تصائیف کی چھان بین کے بعد علیحدہ کر کے یکجا کی سے ۔ اس کا دیباچہ 
عرشی صاحب کی اردو و فارسی قوائد اور لغات پر گہری نظر کا آئینس دار ہے ۔ 
”دیوان غالب نسخۂہٴ عرشی؛ بھی غزلیات کے سلسلے ی ایک کڑی سے جس میں غالب 
ھ تام سطبوعب اور غیر مطبوءہ اشعار کو یک جا کیا گیا ے ۔ اس کا دیباچہ بھی 
خاصے کی چیز ہے ۔ خصوصاً اس کا وہ حصہ جہاں عرشی صاحب نۓ طرز سخنء 
تعریفر سخن ٤‏ تعریف شعر؛ اوصافر شعر اور عیوب شعر کے عنوانات ہے خود غالب 
کے خیالات پیش کے ہیں ۔ 


غالبیات سے تقطع نظر عرشی صاحب نے سید احمد علی یکتا کا تذکرہ 'دستور 
الفصاحت؛ تب کر کے ایک مہسوط مقدمے کے ساتھ شائع کیا ے ۔ اس مقدمے میں آتہوں 
ے فارسی اور اردو تذکروں ہے بتعاق "پر معز اور مفید معلومات بڑی کاوش اور علمی 
بصیرت ےی سے فراہم یق ہیں اہ عالم ثانی کے اردو ء فارسی ء پندی اور پنجای کلام 
کا مجموءہ۔ بھی عرشی صاحب نے ڈھونڈ نکالا اور ایک مبسوط دیباجے کے ساتھ 'نادراتِ 
شاپی؟ کے نام ہے شائع کیا ۔ اسی طرح انشاء اللہ خان انشاء ی ے نقط نثری کہاق 
'سلک گوہر؛ کی ترتیب و اشاعت بھی عرشی صاحب ہی کی سرہون' منت ے ۔ انہوں 
ہے ؟اردو زبان کی بناوٹ میں افغانوں کا حصہ؛ کے نام ے رسالہ معارف میں ایک 
سلسلمٴ مضامین بھی لکھا تھا جسے اضافے کے بعد کتابی صورت میں پشتو اکیڈمی ۓے 
”اردو میں پشتو کا حصہ' کے نام ہے شائع کیا ۔ اس میں عرشی صاحب ۓ ایے 
تقریباً ڈیڑھ سو سے زائد الفاظ کی تفصیل دی سے جو روپیل کھنڈ کے پٹھان باشندوں 
کی زبان پر ہیں اور دوسری جگہوں پر بولے نہیں جااۓ ۔ ان الفاظ کے جمع کرۓ 
میں بھی انہوں ۓ اسی محنت و مشقت ہے کام لیا ے جو ان کی ہر تحریرکی نایا 
غخصوصیتر ے ۔ عرشی صاحب کے متفرق تمقیقی مقالات یک جا کتای صورت میں 
'مقالات عرشی؛ کے نام سے شائع ہو گۓ ہیں '۔ انہوں ۓے اس کتاب میں عری ادب پر 


خصوصی توجہ دی ے ۔ 
شیخ چالد (.۱۹ء - ١۱۹۳ع)‏ 


شیخ چاند اپنے اس تقیی سمکالے کی بنا پر مشہور ہیں جو انہوں ے سودا پر 
لکھا تھا اور پہلی بار انجمنِ ترقٴ اردو ی طرف سے ۱۹ء میں قائع ہوا۔ سوداکی 
زندگی اور تصاتیف پر تمقیتی اور تنقیدی لوعیت کی یہ پہلی مستقل کتاب تھی ۔ شیخ چاتد 
ے تمام ضروری ماخذوں سے کام لے کر نہ صرف سودا کے بارے میں بہت سی غلظ 
قتہنیوں اور:غلط بیائیوں ک افخ کیا۔ بلکہ جوا سۓ الحاق ام کا تھی ود یا کک 
سودا پر تنقیدی بحث کرۓ سے پہلے شیخ چاند ۓ اٹھارھویں صدی کے سیاسی و معاشرق 
حالات پر نظر ڈالی کیوٹکہ ان کا اثر سودا کی شاعری پر پڑا تھا ۔ اسی طرح ای بند 
میں !ردو شاعری کی ابتداء اور ترق کا تذکرہ کر کے اس سلسلے میں سودا کو منسلک 
کیا پھر سودا ی اردو غڑل ء واسوخت ؛ قصائد ء ثنویات ء رباعیات ؛ قطعات ٤‏ 
ہجویات اور عراٹی پر 'تفصیلی تنقید کی اور آخر میں فارسی کلام ء ہندی کلام ؛ اردو 
ٹثر اور فارسی نثر کا جائزہ لیا ۔ ایک باب زبان کی تشکیل ء توسیع اور اشاعت و ترویج 
میں سودا کے حصے پر بھی لکھا ۔ غرض سودا کے بارے میں کوئی پہلو ان کی نظر سے 
اوجھل نہیں رہا ۔ 


شیخ چاند کا تنقیدی انداز تجزیاتی و تحلیلی سے اور راۓ دینے میں وہ ے لاگ ہیں ۔ 
انہوں ۓ سودا یىی غزل کے اہم مباحث کو تین حصوں میں تقسم کیا ے:۔ ایک تو 
عام رسمی موضوعات و مضامین ء دوسرے ذای سمقاہداثٹ و وازدات اور تیسرے' اسَاتدَۂ 
قارسی کا اثر ۔ ہر حصے کی بحث ثالوں اور دلیلوں سے آراستہ ے ے اسی طرح قصائد 
میں فارسی اساتذہ کا جو اثر سودا تۓ قبول کیا ے اس کو واضح کر کے شیخ چان 
ے قصیدہ نگاری کے لوازم و محاسن ی زوشنی میں سوداٴ کے قصائدکا تزیه کیا ے ۔ 
سودا ی ہجویات کے عحرکات بھی شیخ چاند نے تین قسم کے بتاۓ ہیں ۔' ایک تؤ 
سوسائٹی کی معاشرق اور اخلاق خرابیاں ء دوسرے سیاسی اور "حکومت کی بدغنواتیاں 
اوز خامیان اور تیسرے افراد و اشخاص کی بیہودگیاں ۔ اسی طرح اس کے ہجویہ انداز 
کو بھی دو قسموں میں تقسم کیا ےے ۔ ایک تو ید کت .اس ے: کہیں' کہیں- لطیفك 
مزاح سے کام لیا ہے ۔ کمزوری ء کوتاہیء برائی افر بدی کو ظریفائد انداڑ میق 
عزیاں تو کیا ے لیکن سطمخ نظر ہمدردی اوز اصلاح ے ۔ دوسرے یہ کہ لعن طعن ٴء 
طنزو تشنیح اور سب و شتم سے کام لیا ہے ۔ شیخ چائد نے کوئی بات ایسی نََیقَ 


٣ ۳ے‎ 


کہی, جس کی تائید میں بثالیں اوو دلیلیں تہ دی ہوں ۔ وہ جتانی ہی میں انتقال 
کر گۓے ورنہ اور بھی کئی تحتیتی و تنقیّدی کارنامے انجام درے سکتے. تھے ۔ 


ان کی تتقید کا تمون یم ے : 


”اما تذۂ فاژسی+ کے خضوع ونگدی) تقلید اوو۔تنتئیل۔ و.۔.تشہیہہ۔ اوو 
حسن تعلیل وغیرہ کے التزام کا بوجھ اس سے سس سی سودا ے 
زماۓ میں) اردو زبان نہیں سنبقال سکتی تھی ۔ یہی وجد ے کے 
دی غاؤرا کے لاتھ ری و فارتنی القاظ فو ٹراكَیلیْ نے کاٹ لیتا پڑا 
جو عض قصیدے کے لے غخصوص تھے ۔ قصیدے کی زبان میں غزل 
کا ۔راتجام کرنا ظاہر ے کہ کس قدرىے جوڑ سا ہے یہی وجہ ے 
کہ سودا کے کلام میں غزل کی ھا نظر نہیں آتی اور یه غاص 
استاب یں جن کی بنا پر اس کی ڑل کا ڈھاتچا بالکل قصییدتے کا سا 
ہو گیا“ تھا -۔ جس میں نضائین و جذبات سب زوپَوّش ہو گئۓ اوڑز 
ضرف الفاظ و تراکیب کی بلند آپنگی اور اسلوب بیان کی تنوگت 
تمایاں ہُو گئی لیکن کہیں طزز بیان کے تسلسل اوز بختکی کو ہاتھ 
کے ہیں کاے دیا وو شاو وی اواعرمن خرزطزت کے اذا 
اندازتیں اچچے کم کو آزاستد کیا ے۶١‏ _ 


ڈاکٹر سید عبداقہ (پ < ہ۱۹۰ء) 


ڈاکٹر سید عبداللہ تق بھی ہیں اور ثقاد بھی ۔ ان کی خاص طور پر قابل ذکر 
تحقیقی کتابیں ادییاتِ فارسیٰ میں:. پندوؤں کا حصہ؛ اور شعراۓ اردو کے 7077 
مبسبوط تحقیقی مقالات میں '”'شھر آشوب یىی تارچخ/ۂ ”'خختلص کی ک رسم اوزاس ک تارجکۂ ودج 
عربی تصائیف میں پندوستانی الفاظٴ““ اور سی کے زیر سایہ زبان اردو ی تدرجی ترق؛“ 
حا اوت کا چامل ین سو عم مقالات حث؛ میں : شامل :ہیں ڈاکش صاحبے کا 
سارا تحقیقی کام اس زماۓ میں اتجام پایا ے جب وہ بقول خود 'اپنے اساتذۂ کبار ے 
زیر اثر لسانی اور تاریخی و سوانحی تحتیق میں دلچسپی لیتے تھے؛٢٦)‏ ۔ 

ڈاکٹر اح کی تحقیتی تحریریں معروضی دقصسّتِ نظر اور دیانتدارانہ عنت کی اچھی 
مثالیں پیش کرتی ہیں ۔ اگرچە ڈاکٹر ضاحب نے آگے چل کر تنقید کو اپتا خاص میدان 





(ك) شیخ چاندء سوداء ص رور ۔ ۲ور ء کراچی مووںء۔ 
(م) سید عبدالق ڈاکٹر ؛ سباحث ء صج ‏ لاہور دوورء۔ 


جم 


بتا لیا لیکن تحقیق کی تربیت یہاں بھی کام آئی ۔ سید صاحب خود بھی اس کے معترف ہیں 
کہ ”جونہی تنقید ایک سائنس کی حیثیت سے جلوہ گر ہوتی ہے اس میں تحقیق و تجرۓے کے 
انداز خود بخود پیدا ہو جاۓ ہیں ۔ یں صحیح ے کہ تنقید ادب میں موضوعیت 
٤9(‏ ذ۷ ناءہ[تا50) بڑی ضروری ے مگر معروضیت (١ذ۷آ٤٤[00)‏ کے بغیر صحیح تنقیدر 
ادب نا کن ے اور اسی ہے تنقید سائنس کی حدود میں داخل ہو جاق ے٢٦‏ 


سید صاحب کی تنقیدی کتابوں میں ”مباحث؛ کے علاوہ 'اردو ادب جنگ عظم یکا 
بعد؛ء مث و نظر؛ ء ”نقر میرک ”ولی ہے اقبال تک“ 'سر سید احمد خان اور انْ کے نامور 
وفقاء کی نثر؛ ء 'میر امن سے عبدالحق تک“ ء ”چند نئے اور پراۓ شاعر؛ ء ”اطراف غالب؟ 
خصوصیت ے قابلِ لحاظ ہیں ۔ تدریسی ضروریات نے سید صاحب سے کئی میں اردو 
کا بای و صلیل: نظطائعرو کروایا پا کی کا ےس سر نکا کی ان کا کت ظط 
کا مدرسانہ انداز پیدا ہو گیا جس طرح استاد اپنے مفہوم کو طالب علموں کے ذہن نشین 
کراۓ کے لے ات مھا کزی ووتاد کرایان کر 0ے ا 6ے 
اسی تشریجی و توضیحی انداز کی ہوتی ہیں۔ لیکن توضیح کے ساتھ ساتھ تحقیق ء تفتیش اور 
تحلیل و تجزے کا عنصر بھی شامل رہتا ے ۔ وہ راۓ دینے میں ے تعصبی و غیر جانبداری 
اور اعتدال و توازن کو ہاتھ سے جاۓ نہیں دیتے جس طرح استاذ اپنے طلبہ کو ختلف 
لکھۓ والؤن کے خیالات ہے. ٴا کایںکرتا اؤر ان ہو تببرہ‌کڑتا جاتا ے اسی طرح سید 
صاحب بھی جب کسی موضوع پر قلم اٹھاۓ ہیں تو اکثر اوقات پہلے دوسرے لکھنے 
والوں کے خیالات کو زیر بحث لا کر پھر اپنے طور پر کوئی بات کہ کی کون 
کرتے ہیں ۔ اہی بات منواۓ کے لیے جوش و جذبات کا سہارا نہیں لیتے اور الفاظ کے 
پیر پھیر ہے فائدہ تہیں اٹھاۓ بلکہ دلائل اور امثلہ سے کام لے کر اپتی تھحریر میں وزت 
اور عالانہ شان پیدا کر دیتے ہیں ۔ ڈاکٹر صاحب فارسی اوز عرب زبات و اذب ہے تو 
خوب واقف ہیں ہی ء انگریزی زبان و ادب پر بھی اچھا عبور رکھتے ہیں ۔ اس علمی وسعت: 
کی وخں* سے :آن:ی' تنفیدون' میں گہرائی اور ػیر ایا دوثون' حسَوَصَيِِن 'پیدا یا ہیں ۔ 
ان کی تنقید و تحتیق کا دائرہ بڑا وسیع ے ۔ انہون نے نثر و نظم ء شعر: ؤ ادب ء نظرق و 
عملی تنقید ء لسانی مسائل وغیرہ پر مووع پر لکھا ے ۔ وہ جدید افکار و اقدار نے واقف 
ضرور ہیں لیکن ان ہے سےعوب نہیں ہیں ۔ مشرق ادب و اتقاد کی قد روایتوں کو وہ 
عزیز رکھتے ہیں ۔ وہ ایسے ادب کو پسند کرے ہیں ”جو انسانی راحت اور قومی تعمیر 
کا معاون ابت ہو؛ جو روح کو تازق زور قلپے کی کيانیا ا اا کت 





(م) سید عبدالقہ ؛ ڈاکٹر ء مباحث ؛ ص .ےجب ۔ 
(م) سید عبداللہ ؛ ڈاکٹر ہ مباحث ء ص ۵م ۔ 


۵ے 


کہتۓے ہیں کہ.ادب میں بصمرت افزائی کا سامان بھی ضرور ہوتا چاپیے تا کہ ادب حقائق 
کے اذراک:کا۔ایک دلنشن اور ۔وزوں ذریعہ بن سک ے١٥‏ ے ڈاکٹر ۔صاحب کی تنقیة کا ایک 
تموئہ:ملاجظہ ہو : 


”مؤلوی :نذیر احمد خطیبيبء کی کی اور دینیات کے مصنف تھے ان 
تینوں شعہوں میں ان کی عظم حیثیت مستقل اور ثابت شدہ ے مگر 
ین کہنے کو جی چاہپتا ے :کہ وم قصہ گوئی او د ینیاتی مصنف. ہوۓ 
کے ساتھ خطیب اور عوامی مقرر نہ ہوۓ تو اجھا تھاز! یہ رے,ادی 
کیوں؟ اِس لی کہ:ان کی اس حیثیت ۓ ان ک باق صلاحیتو پر برا اثر 
ڈالا ے۔ یہ صحیح ےکہ انہوں, ۓ باقاعدہ 'مقٹرراند مشغلہ؛ زندگی کے 
بہت آخری حصے میں اشتیار کیا ء مگر مسّررانہ جوہر از ابتدا تا انتہا 
ان کے کاموں .سے ,روشن ے ۔ عوامی عطابت میں اشیا و اموری 
اوسظ سطح پیتی نظر رہتی ے اور غیں معمولی سے زیادہ معمولی پر 
توجد صرف کی جافنی ہے ۔ اسی طرح ربط اور ے :زبطی. (یا. موضوع 
پر قائم رہنا) .کوئی وف خاض نہیں ہوتا - نذیر احمد کی تصانیف میں 
یہ کمزوریاں خاصی نایاں, ہیں؟۲(۶؟ ۔ 


ڈاکٹر اختر حسین راۓ پوری 

اردو تنقید میں ڈاکٹر اختر حسین راۓ پوری کی اہمیت تاریشی ے ۔ اںہوق“- نے 
۱۹۳۵ء میں 'ادب اور زندگ؟ کے عنوان سے جو مقالہ رسالہ 'اردو؛ میں لکھا تھا ا سے 
ترق پسند مصنفین تۓے ا تنقید کا اولین نقش قرار دیا ے ۔ بقول سید احتشام حسیت 
”جذباتیت ہ تخت" خیال کی کمی ء شعور ی خامی اوزا مسائل ‏ نقدکی ہمت گیری نے 
نا واقفیت کے باوجود اس مضمون کو سنگر میل کی حیثیت حاضل ہے ۔ مارکسطی تنقید 
کی طرف یہ پہاد شعوری قدم تھا١۳(4‏ ۔ یہ مقاله ڈاکٹر زاستے پوری کی کتاب ادب اور 
انقلاب؛ میں شامل ے ۔ اس کتاب میں ”ادبی ترق پسندی کا صحح مفہوم“ ؛ اردو ادب 
کے جدید رجحانات“ ۔ ”روسی ادب“ اور ”نذرالاسلام کی باغیانہ شاعری“ کے عغوانات پر 
بھی چند ختصر مقالے شامل ہیں ۔ 


() سید عبداللہ ء ڈاکٹر ء مباحث ءص ہرم ۔ لاہور ے+و اع 
(م) سید عبدالل ء ڈاکٹر ء میر امن ے عبدالحق تک ء ص ۹۲ء لاہور +ووء۔ 


() سید احتثام حسین , ذوق ادب وشعورص ہم لکینؤون۱۹ء۔ 





۳٦ 


ڈاکٹر اختر راۓ پوری کا خیال ے کہ ادب اور انسانیت کے مقاصد ایک ہیں ۔ 
ادب زندگی کا ایک شعبہ ے او رکوئی وجہ نہیں کم مادی سرزمین میں جذبات_ انسانی 
کی تشریج و تفسیر کرۓے ہوۓ ”روح القدس بننے اور عرش پر جا کر بیٹھے کا دعوئ 
کرے ۔ ادب کا مقصد یہ ہوقا چاہیے کہ وہ ان جذبات کی ترجانی کرے جو دنیا کو 
ترق کی راہ ذکھاٹیں ۔ ان جذبات پر نفرین کرے جو ۔دنیا کو آگے بڑھتے نہیں دیتے٢"١)_‏ 
اس عمومی زاۓ کے ساتھ جب وہ یہ کہتے ہیں کہ ”ادب کا فرض اولین یہ سے 
کس دنیا سے قوم؛ وطن ٤‏ رنگ ء نسل اور طبقە و مذہب کی تفریق کو مٹاۓ ک 
تلقین کرے اور اس جاعت کا ترجان ہو جو نصب العین کو پیش_ نظر رکھ کر عملی 
اقدام کر رہی ے۶" تو ظاہر ہو جاتا ے کہ وہ ادب :کو اشترای پارٹی کا ترجان 
و مسر بنانا چاپتے ہیں ۔ وہ اشترای تعلمات سے اس قدر متاثر ہیں کت تمام غیر 
اشغرای ادب اور مصنقین پر درشت ‏ تیزء شدت پسند اور قطعیت ہے لبریز لہجے میں 
ٹکتم چینی کرۓ ہیں ۔ٴ چنانچہ :قدیم ادی کارنامے خواء وہ اردو کے ہوں: یا پندی یا 
سنسکرت یا بنگا ی زبان کے ء سب کو وہ سمترد کر دیتے ہیں ۔ .ایک جگہ لکھتے ہیں 
”یمام پندوستانی غعراء زندگی سے کتنے ے خبر اور ہے پروا تھے ۔ .ان کے جذبات 
کت اوچھے اورے <قیقت تھے ۔ اس کا اندازہ لکاۓ کے لیے چشم عبرت:ک ضرورت 
ے؟۳(۶۶۔ وہ رومائیت کو بہیمیت قرار دیتے ہیں اؤر اس بات پر افسوس کرۓ ہیں کہ 
قاضی نذر الاسلام کی شاعری رومان پسندی سے داغدار ہوئی ۔ وہ اقبال کو فسطائیت 
کا علمبردار قرار دیتے ہیں اور سمجھتے ہیں کہ اقبال کا خطاب صرف نوجوان سلانوں 
سے ے نہ کہ ساری بنی فوع انسان سے ۔ انہیں ٹیگور بھی ناپسند ے کہ انہیں اس 
کے نفس مضمون میں جمود اوررے حرکتی کا تماشا نظر آتا ے اور وه ماضی وحال 
کی ے راہروی کو سمجھتے ہوۓ بھی مستقبل کو دعا کے سبرد کر کے مطمثن ہو جاتا 
ے ۔ ڈاکٹر راۓ پوری اور انہی سے ملتے جلتے ایک اوز نقاذ احمد ,علىی کی ابتدائ 
تقیدوں پی کو پیش نظر رکھ کر پروفیسر آل احمد سرور ۓ یہ راۓ دی ے کے 
”ترق پسند تاقید ذروع میں ذرا سطحی قسم کی تھی ء بڑی رعونت رکھتی تھی ء ہر 
پرانی, چیز ہے نفرت کرق تھی ٤‏ ہر نی چیز سے حیت اس لیے کس وہ نی ے)ە(۲) 

ڈاکٹر ر راۓ پوری کا۔ ایک اور عحموعہ* نضامین ٹروشن ۔ میٹار؟؛ ے نام سے شائجع 
ہوا ے سا ایک داس ء ایک گجراتی شاعر ارد شیں خبردارء روسی یصیف 

(,) اختر راۓ پوری ڈاکٹر ؛ ادب اور انقلاب ء ص ےر تا ہء حیدر آباد دکن ممو ء۔ 
(م) اختر حسین راۓ پوری ڈاکٹر ء ادب اور انقلاب ء ص ےہ ۔ ہرم ء حیدر آباد دگن ۹۴ع ۔ 


م) ايضاء ضِ ٢‏ ۔ 
(م) پروفیسر آل احمد سرور صاحپ ء تیقیدی اشارے ء ص ۱ء ۶ لاہور بوووعء 





خےۓ ۴۲ 


گوری کے بارے میں چھوۓ چھوۓ مضامین کے علاوہ بعض افسانوں کے جبوعوں 
پر سرسری ہے تبصرے شامل ہیں ۔ 'ادب اور احتساب“ کے عنوان ہے بھی ایک مضمون 
شامل کتاب ے ۔ اس کتاب میں ڈاکٹر راۓ پوری کی مارکسیت بھی .بڑی حد .تک 
مفقود ہو گئی ے اور لہچے کی تجدت و قطعیت بھی ۔ اگرچه ان میں ضیط ,و توازن 
تو یزور پیدا ہو گیا سے لیکن ان کی فنی و تنقیدی بصیرت میں کوئی اضافہ ,نہیں 
حسوس ہوتا۔ 
گودی امو رات ہتعی حقی اکل اک رات ام ہی 
”وہ ادب جس کا تعلق معاشی مسائل سے سے اور جس میں مماجی 
مساڈل پر کسی نہ کسی عنوان ہے تعمیری تنقید ی جھلک ملتی ے 
صحیح معنوں میں اسی کو ترق پسندی سے بحمول کیا جا سکتا رے 
کیونکد اس کا منشا سماج کو ترق دکھانا ے ۔ اس ادب میں ان 
معاشی مسائل کا ذکر ہوتا ے جو کہیں استحصال کو کہیں 
اِنقلاب کو ء کہیں قحط ء فاقہ کشی اور جنگ کو جم دیتے ہیں 
یه ادب بھی بعض حلقوں ‏ میں فاپسندیدگ ء خفگ یا خوفك ک 
نظر سے دیکھا جاتا ے ۔ اس .اعتراض .کی نوعیت ‏ ۔ادبی نہیں 
ہوتی بلک نکتە چینی کو شروع ہے یہی بات پسند نہیں کم 
سباجی بے چنی کا ذکر کسی بھی عنوان سے ہو۔ گر کوئی 
انزالسزاون رلے۔ را ق کہا تا اتکسوہ ا از ضت کے عَافقانف 
برا ے اور: اگر شعر۔اس لیے پسند ‏ نہ : آۓے کم اس میں کوئی 
خوی نہیں تو بات سجھ میں آق ہے لیکن افسانب یا شعر 
کا عضص اس لیے برا ہو جانا کہ ہی فلان موضوع سے .بمحث 
کرتا ے یا فلاں سے گریز کرتا ے تنقید ,اور ,ادب ےے۔ منشا 
کو تم کر دیتا ے ۔ اس قسم کے اعتراض کا مفہوم یه ہوا 
کی فی تخلیق کا دائرہ بعض مضامین تک سمحدود رے اور 
ان مضامین سے نظر بچا: کز گزز: جاۓ' جن کا تعلق* عتسب 
0 حیت :یا حاکم 4 اختیار تج بے 
سید احتشام حسین (پا۔ ۱۹۱۲) ۔ 


سید اجتشام حسین کو مارکسی نقادوں میں بہت اونچا مقام دیا گیا ے ۔ انہوں 
ےۓ بیسیوں مضامین و مقالات لکھے ہیں جو تنقید کی نظری و .اصولی بموں سے بھی 


() اغتر حسین راۓ پوری ڈاکٹر ء روشن میٹار ء ص ۵ ۔ مم : - کراچی ۵۸و وء۔ 


٣ ہے‎ 


تلق بل اور لی وڈاطلاق)منیٹون تپرا ھی کممصل وہ بات کیا گا س0ت 
جموعوں کے .نام یہ ہیں ”تنقیدیٰ.۔حاشے؛ ٤‏ ”روایت اور بغاوت٤ء‏ 'ادب اور ساج؟؛ 
*تنقید اور عملىٰ تنقید؛ ء ”ذوق :ادب ء شعور؛ ”افکار اور مسائل؛ 'عکس اور آئینے٤ن‏ 
ان محجموعوں کے مشتملات پر نظر ۔ڈالتے ہے : اندازہ ہو سکتاٴ ے ...کہ احتشام 
حسین ے کس قدر متنوع اوزمختلف موضوعات پر قلم اٹھایا ے ۔۔ تنقیدی نظزیات 
و اصول ء شاعری ء ناول ٤‏ افسانس؛ سواح ہر صنف پر توجہ دی ہے اور بیسیون 
شعراء اور ادباء پر مضامین لکھے ہیں جن میں پراۓ لکھتے واےٗ بھی شامل ہیں 
اور لئے پھی۔۔.ان بیغتامین؛: لے احتھام ااضاحب سے مطالعز ى ومعت: ظابواازوق لے '۔ 

لقطہٴ نظر ہر جگب ۔مارکسی ہے اور اس طرح ان کی تقریروں مین وحدتِ فکر 
اور تسلسل کا احساٰضزؤو:هوتا ے ۔ وہ جب:: کسی اد 'کارفانے۔پر۔تنقیذ کرے 
ہیں تو پہلے ان حالات کا تارضی ء سیاسی اور سباجی تجزیەہ کرنۓے ہیں جن میں 
وہ قلق ایل ھا دیکی کک سی دک ار 2 اف 0ن 0 27۰ 
سے کس قسم کے اثرات قبول کے اور اپتے ماحول ۰ اوز ژماۓے ک ٹرجاق کس 
حد تک کی ۔ یعنی اس ۓ کہاں تک زندی کے حقائق سے آنکھیں چار کرۓ ک 
جرأت و ا۵! خہالا ت٦‏ کر بھے!' کقادیٰ۔! اعتجاب! اک رای کا جوا اھ 
تجرے میں آ کر فی شکل میں پیش ہوۓ ہیں ۔ وہ اس اس کی بھی چھان 
بین کرۓے : ہیں کہ. مصنف :کی کاوش وندگ کچ دھارے میں کیا اہمیت رکھتی 
ے ۔ احتشام ضاحب کے خیال میں٢‏ دنا کو ترق کی برا کھا 895ای "ادف 
کا بھی ہاتھ ے۔ اور یہ ول بے کو پیا خیال ہی سے ہو سکتی 
ے ۔ ہی وجب ے کہ وہ 'سواد اور مضمون کے صضحت مخش عناصر پر زیادہ 
توجە دیتے ہیں اور پیثت اور فی اظہار پر بہت کم ۔ ان کے خیال میں ادب 
کے فی اور جالیاتی پہلو بھی مادی رشتوں اور رابطوں سے اثر پذیر ہوۓ ہیں اس 
لیے ہیئت اور اظہاری بھی ایک ساجی حیثیت ے :۔ 


حتشام صاححمب کی تنقیدی تریروں میں مارکسی تصورات بڑی خوی ہے 
ہے کے ہیں ۔ ان کے انداز میں ضبط و توازن اور معقولیت ے ‏ نہ کہ شنّدت 
پسندی ۔ جس قسم کے ادب اور جن ادباء و شعراء ہے انہیں اختلاف ے ان کے 
باررے میں بھی احتشام صاحب کا رویہ انتہا پسندالہ اور غیر ہمدردانه نہیں ہوتا 
بلکہ وه اس ادب یا اس مصنف کی یبوریوں (0181608ھ) پر روئنی 
ڈال کر اس کی توجیہ کرۓے کی کوشش کرۓ ہیں کہ وہ ایسا کیؤں ے ۔ اعتشام 
صاحب کے افتار فلسفیانس اور علمی اساس رکھتے ہیں اور اپنے خیالات کو 


۹ے 


یر وقار انداز میں پیش کرے ہیں ۔ ان کے اسلوب میں ایک ڈھلا سا انداز چ !یک 
طرح کا آپنگ و با قاعدق ے ۔ لوچ ء بانکیں اور شگفتی و تازی کی کمی عسوس 
ہویق ے ۔ 


احتشام صاحب کی تنقید کا موہ ملاحظہ ہو : 


””جوش ملیح آبادی ۓ اس جرأت اور حقیقت نکاری کے ساتھ باری 
زندگی کی سیاسی ٤‏ معاشرق اور تمدنی کشمکش کو پیش کیا ے کہ 
اردو تو کیا دوسری زبانوں میں بھی ان کا جواب تلاش کرنا آسان نہ 
ہو گا ۔ متوسط طبقے کی روایات میں پرورش پاۓ کی وجہ ہے جوش ان 
کی قَہذیب کے بعض ‏ نقوش کو عزیز رکھتے ہوئۓ معلؤم ہوۓ ہیں 
ورنہ ان کی روح اور مزاج باغی ہیں ۔ انہیں پارے نظام تمدن کے اس 
تضاد کا پتہ ے جو اس کے ڈھانچے کو خود گرا کر تباہ و بریاد کز 
دے گا۔ جوش صرف پارے جذبات کو آسودہ نہیں کرۓ بلکہ یاری 
فکر کو نبٔی راہ بھی دکھاۓ ہیں ء جس پر سے ہو کر ایک ایسی دنیا 
انان راستا جاتا ے جہاںل آرام ے اور سکون ء جہاں انسان نسل اور 
رنگ میں تقسم نہیں ہوۓ ہیں ء جہاں ترق کے دروازے سب کے لیے 
کھلے ہوۓ ہیں اور جہاں روایاتِ قدع ہر قدم پر زاستہ نہیں روکتیں - 
جوش کی مادیتث جذبات کی شدت میں رنی ہوئی ہونۓ کی وجد ہے 
تاریخی مادیت ہے کسی قدر مختلف ے لیکن جتنی سے وہ بجلی کی طرح 
اکر کی ال نے 


جنوں گورکھپوری (پ ۔ ۔۱۹۰ء) 


نول کو کے پوزی کی ابدائی تفیدی تحریرون میں جو شفیدی خاشیر کا نام نے 
لے افائم ئن ناکرای آرفي ا ہت کہا ے ۔ لیکن وہ اپنے تاثرات کا عض اظہار تہیں کو 
دیتے بلکہ ان کی اصلیت اور تحرکات و وجوہات کو ۔مجھنے اور سمجھاۓ کی بھی کوشقی 
کرۓ ہیں ۔ آگے چل کر وہ ترق پہند تحریک میں شامل ہو گئے اور اشترای نظرے کے 
زیر اثر مادی اقدار اور اقتصادی و معاشرق حالات کو بہت اہمیت دینے لگے ء تاہم چوٹکس 
ان کی ابتدائی ادی تربیت اور خاندانی ماحول ۓ ان میں تہایت ستھرا مذاق ادب پیدا کر 
ڈیاٴ تھا اس لیے ان کے تخلیقی شعور ۓ کبھی ان کی نظر اردو ادب کے تخلیقی عوامل اوو 


() سید احتشام حسین ء روایت اور بغاوت ء ص ہہ مو و ء لکھنؤ ن۱۹ء۔ 


7 
ا۸ 


ائؿ کی تہذیبیٰ ء قوئی اور اد روایٹٴتط ہٹنۓ نان دی مارکسی ثقاد ہوا ہوۓ بھی 
وق مقصّدیت کو ضرف ایک ذہپتی و جالیاتی تجرے یئ صوزث میں قبول کزۓ بین اور غَنَز 
تخلیقی ء غیر حسین اور غیر فنکارانہ ادب کو اس کے مفاہم و مقاصد کی مارکسیت کے باوجوذ 
ادب نہیں مانتے ۔ ترق پسند تحریک کے زیر اثر آۓ کے بعد ان کے_ تەقیدی مضامین کے 
جموعوں میں 'ادب اور زندگ؛ ء ”نقوش و افکار٤ء‏ ”نکات نوں؛ اور لشعر اور غزل؛ قابلِ ذ کر 
ہیں ۔ ان کی۔ کتاب ٭غزل سرا٤‏ میں کوئی نیا مضمون نہیں نے بلکب دوسرے. خلموعوں میں 
ختلف غزل کو شاعروں پر جو مضانین شامل ہیں انہیں یکچا کر دیا گیا ے ۔ علاوہ ازیں 
انہوں ۓ ایک کتاعچہ 'اقبال؟ کے نام سے بھی لکھا سے ۔ 


جنوں ادب کو بھی زندگی کی طرح ایک جدلیاتی حرکت سمجھتے ہیں جس میں دو 
متضاد پہلو ہیں ایک تو خارجی یا عملی یا افادی دوسرا داخلی یا تخلیقی یا جالیاتی ۔ حسن 
کار یا ادیپ کا کام یں ے کہ وہ ان بظاہر دو متضاد میلانات کے درمیان توازت اور ہم 
آہتی قاثم کے رے ورلہ اس میں جہاں ایک پلہ بھاری ہوا وہیں فساد و انتشار پیدا ہوۓ 
لگے کا( ۔ وہ اچھۓ ادبِ کو حض وجدانی نزاکتونِ اور فی باریکیوں پز مشتمل اور صرف 
ذوق و وجدان کی تسکین کا سامان نہیں سمجھتے بلکہ اجتاعی زندگ ء اجحعیٰ قدروں اور 
افادیت کا علمبر دار ء زندگ کا نقاد اور زندی کی کشمکشی کا ترج|ن قراز دیتے بن ۔ ان کے 
غیال میں ادب خال کا آئینہ دار ضرور ہوتا ے لیکن اس کے ساتھ ساتھ مستقبل کا اشاریه 
بھی ہوتا ے اور اس کے لیے بیک وقت واقعیت و تخیعّلیت ء افادیت اور جالیت ء اجتاعیت 
اور انفرادیت سب کی ضرورت ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ”اس ہے انکار نہیں کہ شاغر یا ادیب 
جو کچھ کہتا ے ایک اندرونی تحریک یا اپچ سے کہتا ے جس کو ہم خداداد اور 
انفراد چیز سمچجھتے میں ۔ لیکن یہ اپچ دراصل ان اثرات و میلانات کا غیر شعوری 
نتیجہ ہوق ے جن کو مموعی طور پر نظام تمدن یا ماج کہتے ہیں١‏ ۔ اپتے تنقیذق 
نظریات پر عمل کرۓے ہوئۓ مجنوں جب کسی مصنف پر تتقید کرۓ ہیں تو وہ اس کے 
ژماۓ کے سیاسی و معاشرق ماحول اور تہذیب و تمدن کو بھی پیش نظر رکھتے ہیں اور 
اس کی زندیی کے حالات و واقعات کو بھی ۔ ان کا مقری ادبیات کا مطالعہ وسیع ہے اور 
اس کے تلیقی شعور کو بھی خوب پہچالتے ہیں اور پھر اس سے اردو ادب کے تخلیقی عوامل 
اور آوازوں کی نشاندپی کا کام لیتے ہیں ۔ اس طرح وہ اردو ادب خصوصاً اردو شاعری ہر 
بہترین اور صحت مند روایات کو جدید شعور سے ہم آپنگ کر دیتے ہیں ۔ البته اقبال ک 
تنقید کرۓے ہوۓ ینوں گورکھ پوری ۓ ٹھوکر کھائی ے ۔ انہوں ۓ اقبال کی ماورائیت ء 

() جنوں کورکھپوری ء ادب اور زندگی ء ص ۹ ر(عوالہ عبادت ء سض چہرم) ء 
(ء) مجنوں گورکھٹوزیٰ ! لقات غ:ون ٤‏ گن مه ء کراچی ۱۹ء ۔ 





۷ہ" 

حجازیت اور عقابیت کو جس طرح سمجھا ے اہسے شدت سے ناپسند کیا ے اور اسی لیے 

اقبالل کو ترق پسند قرار دینے میں متام ہیں ۔ 

جتوں کی تنقید کا نموئہ ملاحظہ ہو ء 
”حسرت کی شاعری میں جو نئے اندازی عاہدانه از خود رفنگی 
ے 'اور انْ کے تیور اور ان کی آواز میں جو نئے قسم کی سرفرؤوشائہ 
ے یازی ے وہ اس میلان کی صرف بدلی ہوئی پیئتیں ہیں جو زندگی کے اور 
شعبوں میں خاص کر سیاسیات میں شروع ہو چکا تھا اور تیزی اور 
گرمی کے ساتھ کامٴ کر رہاتھا ۔ حسرت کے انداڑ اور آن کےلب و 
لہجے کی ترىی ءَ گھلاوٹ ء خستی کے سًاتھ ساتھ خوذداری اور اعتاذ 
کا جو عنصر ے وہ بالکل ان کا اپٹا ے ۔ جس سے پایا جاتا ے کہ 
اس شخص کے لیے بڑی سے بڑی مصیبت اور نی ہے نی افتاد کوئی 
قابلِ اتنا بات نہیں ہو سکتی ۔ جو شخص کو ت کے مظالم برداشت 
کر چکا ہو ظاہر ے کہ معشوق کی جفا کاریاں یا غفلت شعاریاں ‏ اس 
کے حوصلے پست نم کر سکتی تھیں بلک خلاف معمول ایسے مظالم 
اور مصائب حسرت کے دل میں ژندگی کا ولولہ پیدا کرے ہیں اور وہ 
نل کا مقابلہ کرے ہوۓ اپنے ریشے ریشے میں بالیدگی کی ایک تازہ لہر 
حسوس کرے ہیں ۔ یہی وج ے کہ غزل کے شاعر ہوۓ ہوۓ بھی 
وہٴ یاس پرست نہیں ہیں ۔ ان کے لہے مق ایک رجائیت ہوق ے جو 
کبھی ان کا ساتھ نہیں چھوڑتی؟۷۶؛ ۔ 


قراق گورکھہوریٰ (پ ۔ ۹ہ۱ء) 


فراق کی تنقیدی کتابون میں ”اندازے؛ ‏ ء 'اردوی عشقیہ شاعری؛ اور 'اردو غزل 
کوئی؛ خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔.'اندازے؛ میں مصحفی ء ذوق ء غالب ء حا ی > داغ ء 
ریاض اور حسرت کی شاعری پر تنقیدی مضامین شاسل ہیں ۔ فزاق گورکھ پوری کا تنقیدی 
اسلوب تاثراق ے ۔ وہ خود اپثی تنقیدی تحریروں کی غایت بتاےۓ ہویۓ کہتے ہیں : ”'میری 
غرض و غایت اس کتاب کی تصنیف میں یہ رہی ے کہ جو جالیاتی ؛ اضطراری اور مجمل 
اثرات قدما کے مھرے کان ء٤‏ دماغ ء دل اور شعور یىی نہوں میں پڑنے ٤‏ نہیں دوسروں تک 
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)١(‏ لگاز حسرت نمبر؛ ص ۰ج (بحوالہ تنقیدی تجرے ء ص )۲٢‏ ۔ 


۸۳ 


اس صورت پہنچا ذیںٴ کہ ان اثرات می حیات کی حرارت و تازگی قائم رے '۔ میں اسی 
کو خلا"قانہ تنقید یا زندہ تنقید کہتا ہوں ۔'اسی کو تاثرالء تنقید' بی ”کہت رز ہیں۷٥)‏ ی 


فراق کی تنقید اس لیے قدر و قیمت کی حامل ے کس اس میں مغرییٴ تنقیدی شعوز نے 
راہنائی حاصل کرکے ادب کے جدید مذاق اور رجحانات کو اردو کے قدعم اور .اصلی تخلیقی 
مزاج سے تخلیقی سطح پر ملا دیا گیا ے ۔ فراق اگرچہ کہنے کو ترق پسند تحریک میں 
شال ہو کے تھے لیکن وہ ادب کو تاریج و معادرت کے زیر اثر دکھاۓے ہے زیادہ اس 
کو خالص ذپنی ء تخلیقی اور وجدانی عوامل کے آئینے میں پیش کرتے ہیں ۔ وہ ادب کے 
تخلرقی عمل کی وضاحتِ کرۓے ہوئۓےۓ“خود تخلیقی ادب پیش کرۓ لگتے ہیں ہ٭ شعراء کے 
وجداتی شعور کے بھید کھولتے ہوۓ خود. اپنے وجدانی واردات کی یا ا ہت 

۔ ان کا کہنا سے کہ ”تتنقید محض رائۓ دینا یا میکانی طور زبان اور فن سے متعلق 
سط اموزی فہرست تب کرنا نہیں ے بلکہ شاعر کے وجدانی شعور کے بھید کھولتٹا 
ے ۔ فاقد کو احضاسات اور بصرتیں پیش کرنا چاہیے نس کہ رائیں . ہس . ہے تنقید 
کا اثر یہ ہونا چاہیے کہ پڑھنے والا ناقد کے بیاِوں یی صذاقت بھی حسوس کرے اوۂ؛ 
چونک بھی جاۓ اور خود بھی سوچنے اور غور کرۓ پر محبور ہو جاۓ؟ "۲ ۔ فراق شاعر 
ہیں اور تنقید لکھتے ہوۓ بھی شاعر ہی رہتے ہیں ۔ چنانچہ ان کی تنقیدوں میں زبان و بیان 
ی' لت "اور "یلوب ودای دلکشی خاص اہمیت رکھی ے ۔ وہ خود کہتے بھی ہیں 
”میں تنقید میں اسلوب یا اسٹائل کی اہمیت کا قائل ہوں ۔ مبری راۓ میں نقاد کو یہ 
کرنا چاوے' کہ تنقید پڑھنے والے میں بیک وقت لالچ اور آسودگی پیدا کر دے ٣‏ ۔ فراق 
ے تنقید کے نظریاتی و اصولی مباحث پ رکوئی مضامین نہیں لکھے ہیں لیکن. اہی عملی تنقیدوں 
میں ان مسائل کی طرف اشارے ضرور کے ہیں جن سے معلوم ہوتا ے کم وہ ادب براۓ 
ادب کے قائل نہیں ہیں ء اگرچہ ادب میں ذوق و وجدان کو ,اور ہیئت اور فی ہڑموزاو 
نکات کو بڑی اہمیت دیتے ہیں ۔ وہ ادب کو زندگ کا ترجان اور عکاس قرار دیتے ہیں اور 
اض لحاظ سے ادیب کے سماجی حالات اور ادٹی۔ماحول پر بھی. نظر ڈال لیتۓ :ہے تاہم اناک 
بان: اع اك ذای تاثرات پر بھی ٹوٹی. ہے جو کوئی فنی کارنامہ ان کے دل و و میں 
پیدا کرقا ے ۔ فراق کی تنقید کا ایک نمونہ سلاحظہ ہو : 


حا ی تۓ نغمد سنجان دہلی تک کے چہچہوں کو اپنے دل کی چوٹ 
بنا لیا .تھا ء حا ی کی غزلوں اور نظموں کے متفرق اشعار الگ الگ 
(و) فراقِ کورکھ ہوری ء اندازے ہ ص.مرے لاہور ون۹ ء۔ 
)(( ایضاً ء ص مر ۔ 
)۲م( قراق گورکھبوری ء انڈازے) ئ2 





“۴,۰۳ 


چھل یل نہیں دکھاتۓ ان کا اثر تدربجی طور پر آبستەه آہستد ہوتا 
ایا یں عو ات خای زی تظم چپ کی داد؛ کا مطلع دیکھا 
اے ماؤ ہہنو بیٹیو دنیا یىی عزت تم سے ے؟“ تو میں اچھی طرح 
ہوش ستنبھال چکا تھا لیکن پھر بھی میں ۓ کہا یں کیا شاعری ے 
کہیں ماؤ نو بیٹیو شعر میں لکھا جاتا ے ؟ لیکن روکھا سوکیا 
آغاز نظم رفتہ رفتہ شعریتِ میں بدلنے لگا اور بادل _ نخواستہ بالکل 
ثم شعوری طور پر جھے اس کا احساس ہوا کہ یه نظم ایک کارنامہ 
ے جس میں شعریت کی ٴ دیوی کل سنگھار اتار کر صرف اپتے 
بھولے بھالے حسن کا وہ کرشمہ دکھا رپی ے جس سے متاثر ہو کر 
وجد'ن چوں اور فرشتوں کی معصومیت حاصل کز لیت ے ۔ اس نظم 
کی لہروں میں سکون ے اورااس کے۔سکون میں لہریں ہیںٴ۶(١)‏ _ 


صلاح الدین احمد (+.۔وہع۔ہ+ووءے) 


صلاح الدین احمد ایک تو اپنے مؤثر ادی رسالے 'ادی دنیا؛؟ کی وج ہے مشہور 
ہیں ؛ دوسرے اپتی اردو دوستی کی وجہ ے اور تیسرے اپنی تنقیدوں کی وج ہے ۔ ان 
کے تنقیدی مضامین و مقالات ؟ادی دنیا؛ اور دوسرے رسالوں میں شائع ہوۓ رے ہیں ۔ 
یء مضامین اب '”صریر خامہ؟ کے عنوان ہے یکجا کرکے ان کے قرزند شائع کر رے ہیں ۔ 
”صریر خامہ“ کی تین جلدیں شائع ہو چکی ہیں ۔ لی جلد اقبال ی شاعری اور تعلیات ہے 
متعلق مضامین پر مشتمل ہے دوری 'اردوٴ کے" افْسانوی ادن سے مُتعلق مضامین ہر 
اور تیسری ید حسین آزاد ے متعلق مضامین پر - 


اقَاليفط بل یشولاتا ٤‏ مامت ئننوفوف ا کی رقق تثری کگے ا20 افنائت 
ادب اور آؤاد“سے متعلق مضامین تنقیدی ہیں ۔مولانا ی تنقید تاثراق رنگ مر ہوق ے ٣‏ 
اگرچہ وہ.ان ۔خالات کو بھی ضرور پیش نظر رکھتے ہیں جن کے ساۓ میں کوئی ادبی 
وجحان یا ادبی تصنیف وجود میں آق ے ۔ مولانا کے نزدیک شعر و ادب اہتزار نفس اور 
بالیدگٴ روح کا متبع ے اور تقسم. مسرت اس کی اصل منزل ے ۔ مولانا تصتع ء آورد ء 
مصلحت ؛ اصلاح ء تبلیغ اور پروپیگنڈے کو شعر و ادب کے لیے مضر سمجھتے ہیں ۔ 
بنیادی طور پر فن ان کے نزدیک حسن ے لیکن وہ صداقت بھی ے:۔ زندیق یىی چوٹ 
قن کار کے قلب و ذہن هر پڑق ۓ تو فنکار اپنی ذات کو اس کے نور سے سور اور معمور 





(ر) قراق گورکھپوریء اندازے ؛ - ص ۱م ١‏ کی ذو 


“۶۸۰۰۷ 

کرکے فن کی دنیا میں چراغاں کرتا ےے ۔ چنا چہ اسی نقطہٴ نظر نے مولانا اپنی تنقیدوں 
میں مصنفین کی الفرادی تخلیقات.اوز ان کے کارناموںن کو ےق فی لحاظ سے نہیں جانچتے 
بلکہ تاریخی و ادی پس منظر میں دیکھنے کی کوشش کرۓ ہیں اور ان کی قدر و قیمت کا 
تعین کرۓ میں :اس رشتے کو نہیں بھولتۓ جو فن ء ننکار اور اس کے زمالنۓ کو اہم 
منسلک کرتا ے ۔ اس طرح مولانا کی تنقیدوں میں تاثراق ء جالیاتی اوز فن پسندانه 
رجحان کے ساتھ ساتھ ایک حد تک علعی و فکری رجحان بھی ملتا ے ۔ جب وہ کسی 
پر کت نی کرتۓ ہیں تو شکر میں لپیٹ کر تلخ کولی' نہیں دیتے بلکه صاف کوئی سے 
کام لیتے اؤز جب تعغریف و توصیف کرے ہیں تودل کیول کر کرۓے ہیں یی دو 

ٹوک یا فیاضانہ اور مشغقانہ رویة ان کی تنقیدوں میں عام طور پر ملٹا سے ۔ 


ویسے تو مولانا صلاح الدین احمد کے اسلوبِ بیان کی حلاوت اور روای ان کک 
تنقیدوں کو دلکش بنا د یی ے لیکن جا مجا ادییت و شعریت اور رنگیٹی و خَطابت کا 
شعور انداز کچھ آورد و تصنع کا انان پیدا کرت 22ات 


سولانا کی تنقید کا ایک نمونہ ملاحظہ ہو : 


”جس قدر مختلف زاویوں ہے پریم چند نۓ زندگی کو دیکھا اوز انسانی 
فکر و احساس کے جتنے پہلو اس یۓ ے نقاب کیے بارے جدید 
فنکار زندگی کی روز انزوں وسعتوں اور اظہار و بیان کی نت نبٔی صورتوں 
سے بہرہ مند ہوۓے کے باوجود سم اس قدر موضوع پیش کر سکے اور 
نھ ترجانی کی اتی مختافالنوع صورتوں پر قادر ہو سکے ۔ 
سمجھے کہ پریم چند ایک بہتا دریا تھا جو اپنے فن کی سرحد پر 
پہنچ کر ختلف نہروں اور نالیوں .میں بٹ گیا ۔ اب :ان میں ہے کوی 
تو انی جا و کر کی کہ یک ہوئی کسی ریگزار 
میں پہنچ کر جذب ہو جاتی ہے اور کوئی گلستانوں اور م‌غزاروں میں 
پیچ و خم کھاتی ہوئی بہے چلی جا رہی ے اور نہیں جانتی کہ اس 
کی منزل کہاں ے ۔ بارے حقیقت نگار آرٹسٹ ات پسند فتکار 
نفسیاتی مطالعے کے ماہپر اور تخیل پرست مصورقلم سبھی اس چشمەه 
صا سے سیراب ہیں جو پریم چند کے فن سے پھوٹا اور دیکھتے 
دیکھتے پارے افسانوی ادب کے ریگستانوں کو ایک شاداب ےغزار 
تیدیل ک رگا534)ے 








() سولاتا صلاح الدین احمد ء 'صریر خامہ* حصہ دوم ء ص ہے ۔ لاہور ووورع۔ 


۵ہ۴) 
ڈاکٹر یوسف حسین خان (پ ۔ ۲ ورء) 


ڈاکٹر یوسف حسین خان کو پہلے بہل اقبال کے بہترین نقنّاد ی حیثیت ہے شہرت 
سلی ۔ ان کی کتاب ”روح اقبال“ ہم ء میں شائع ہوئی تھی ۔ اس کے بعد اس کے کئی 
ایڈیشن نکل چکے ہیں ۔ اقبال کے فن اور افکار و تعلیات پر جو بحث ڈاکٹر صاحخب نے اس 
کتاب میں کی ے وہ ان کی وسعت علمی ء بالغ نظری اور حسن ذوق کی وجہ نے قدر اول 
کی چیز سمجھی جاتی ے ۔ اقبالیات پر اگرچہ اب بہت کتابیں شائع ہو چکی ہیں لیکن 
”روح اقبال؟ کی قدر و قیمت اور اہمیت اب بھی برقرار ے ۔ البتب اس میں سب سے بڑی 
کمی یہ ےک اقبال کے افکار پر تنقید کا عنصر نہ ہوۓ کے براہر ے ۔ ڈاکٹر یوسف حسین 
کی دوسری مشہور کتاب 'اردو غزل؟ نے جس میں اردو کے متاز غزل گو شعراء کے کلام 
کا انتخاپ ایک مبسوط مقدمے کے ساتھ شائع کیا گیا ے ۔ یہ مقدمہ علمی اور فلسفیانہ 
انداز میں اردو غزل کا سطالعہ کرتا ے تہ کہ تاریخی و تجزیاتی انداز میں ۔ ڈاکٹر صاحب 
غزل کی صنف میں داخلیت و دروں بینی کے عناصر پر زور دیتے ہیں اور کہتے ہیں کہ غزل 
جڈے کا بیان ہے تخسّیل کی فراوانی اور غزل گو شاعر کے احساس کی شدت اس میں عدمرٰ 
فٹلش اور ریزہ کاری پیدا کر دی ے ۔ وسز و کنایہ اشاریت و ایائیت غزل کا طره امتیاز 
ہے ۔ حسن وعشق اس کے خاص موضوع ہیں اور یہی غزل میں زندگی کی تمثیل بن جاے 
ہت۔ فڑل میں ' ژیادہ تر غای غازیٰ کا نیا ہوتا ے ۔ غم و الم کا عنضر بھی پایا جاتا 
ے ۔ مجاز میں حقیقت کا پرتو بھی ملتا ے اور تصوف و عشق حتیتی کے مضامین بھی ۔ 

ڈاکٹر صاحب نے غزل کی معنوی حیثیت اور اس کے ماقیں پر بحث کرۓ کے بعد 
اس کی ظاہری و یت سی ا ا ٹا ہ علمٍ معانیق 
و بیان ء عروض ء علامات و اشارات ء حسنِ ادا اور اس کے ختلف طریقے مثلا نقلِر آرژن7 
تجرید کی تسم ٤‏ تلمیح ‏ امتفہام ء تکرار الفاظ ء حذف اافاظ ء ععل و اتا تقابل 
و دی سات جا کرد کی ہیی دانشوی اور صوری دوٹوں عو ہی ار 0 29۲ 
شبار الین دی ہیں جن سے ان کا ماف الضمیر پوری طرح روشن ہو جاتا ے - ڈاکٹر 
صاحب کے اسلوب میں بڑی روانی ؛ جوش اور شعریت ملتّی ے جو پڑھنے والوں کو 
اپنے ساتھ بہا لے جاتی ے ۔ ڈاکٹر یوسف کی ایک چھوٹی سی کتاب ”حسرت کی شاعزی٤‏ 
کے قام سے بھی شائع ہوئی سے جس میں کلامم حسرت کا انتخاب ایک مقدمے کے ساتھ 
دیا گیا ے ۔ 'غالب و آہنگ غالب؛ میں غالب کی زندگ اور اعرانہ خصوصیاتث ػٌّ 
تفصیلات ڈاکٹر یوسف کے خصوص انداز میں پیش کی گئی ہیں ۔ انہوں ۓ فرائسیسی ادب 
کے بارے میں بھی ایک کتاب لکھی سے اور کار سان دتاسی کے بعض خطبات و مقالات کا 
اردو میں ترجہ بھی کیا ے ۔ 


ک۴۸۲؟ 
مونہ ملاحظہ ہو : 


”میر صاحب ہوں یا غالب ء موسن ہوں یا ذوق ء حسرت ہوں یا 
جگر؛ ان سبھوں میں تغزل کے بعض مشترک اجزاء ملتے ہیں ۔ وہ سب 
اپتے دل کے اقدروتی تجربوں کو بیان کرۓ ہیں ۔ تچرے کے لیے ضروری 
تہیں کہ وہ طویل ہو ء ایک لمحے کا تجربہ اس سے زیادہ قیمتّی ہو سکتا 
ے ء ج وکچھ زیادہ عرصے تک حسوس کیا گیا ہو اور عینی جذب کا 
نتیجہ ہو ۔ غزل کا ایک شعر خاص تجرے کا اظہہار سے ۔ تتزل کہ لیے 
زیادہ تر وہ تجرے قدر و قیمت رکھتے ہیں جو حسن و عشق کی طلسمی 
دنیا میں پیش آئیں کم اس کے لیے یہی اہم اور ابدی حقائق ہیں ۔ 
اندروی ضرے کو تفصیل اور وضاحت ہے بیان ہیں کی سای 
نہیں کرنا چاہیے چونکہ اثر آفربنی میں ابہام مقصود ہوتا ے اس لیے 
تغزل میں رسز و ایا کا اسلوب برتا جاتا ے لیکن چونکب یه مہم 
کیقیت اندرونی تجرے پر مبنی ہوتی ے اس واسطے اس کا اخلاص غیر 
مشتبہ ہے ۔ بعض غزل دو شاعروں کے ہاں دوسروں کے مقابلے میں 
خارجیت کا عنصر زیادہ ملتا ے ۔ جیسے مصحفی اور جرأت وغیرہ ۔ ان 
دونوں کا تغزل اعاول پاۓ کا ے لیکن یں رتبہ کبھی نہیں ملا 
کی نا ات کو نت سر اک لازنی طور پر بیان ک 
صفائی اور منطقی تسلسل کی تاج سے جو تغفسّزل کے لیے ساز کاو 


:1836 
مہیں ٌ- 


آل احمد سرور (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


آل اخمد سرور کے تثقیدی مقالات و مضامین کے چار موعے طبع ہو چکے ہیں ۔ 
تی اضارے؟“ء "لئے اور پراۓ چراغ؛ ء ”تقد کیا ےا اور ۶اذب اور نظریہ) "ان کے 
علاوہ بھی انہوں نۓ کئی اور مضامین ختلف ع وت جرائد میں لکھے نیس جو یکجا 
اک ایت قوت پا سکتا ہے برا نیدی اشارت اق عے ات 
کا مجموعہ ے جو ریڈیو کے لیے لکھے گئے تھے ۔ باق جموعوں کے مضامیں اتنے ختصر 
نہیں ہیں ۔ 

سرور صاحب نے اپی کتابوں کے مقدموں میں اپنے تنقیدی نقطہ*ٴ نظر ی جو وضاحت 
کی ے: اس سے معلوم ہوتا ے کہ یہ تسلم کرے ہوۓ بھی کہ ادب میں جان زندگی ہے 


() ڈاکٹر یوسف حسین خان ؛ ۷ ردو غزل؛ ؛ ص ۲۲ ۔ے۲ ۔ 





ےہ۲ 


ایک گہرے اور استوار تعلق سے آقى ے وہ ادب میں پہلے ادبیت دیکھٹے ہیں بعد میں 
کچھ "اور ۔ ات کے نزدیک ادب کا مقصد ئن تو ذہنی عیامیٰ ے نہ اشتراکیت کا پرچار۔ 
وہ زچرڈز کے بتاۓ ہوۓ اصولوں پر چلنے کی کوشش کرتے ہیں جس نۓۓ کہا سے کە 
ایک اچھے نقاد میں تین خوبیاں ہوئی چاپیئیں : () اس کیقیتر ا 
یا تصنیف کی سے ؛ (م) تجربات اور تجربات میں امتیاز کرنا تاکه ان کی قدر و قیمت کا 
اندازہ ہو سکے اور (م) قدروں کا نباض ہونا ۔ چناند اسی لیے وہ بجیثیت نقاد تصویر 
کے دونوں رخ دیکھنے کی کوشش کرے ہیں ۔ بعض ادبی اصولوں کو مانتے ہوۓ اور بعض 
انساتی ؛ ساجی اور اخلاِق مقاصد پر ابان لاۓ ہوۓ دوسرے نظریوں کو آنکھ بند کر کے 
حرف غاط قرار نہیں دیتے بلکہ ان کی اہمیت پرکھنے کی کوشش کرتنے ہیں ۔ اسی لیے 
ترجانی اور تجرے کی طرف متوجہ ہوۓ ہیں ۔ لفّاظی ء جانبداری ء سطحیت ء قطعیث ے پرہیڑز 
کرے ہیں ۔ ستجیدگی ء متانت ء خلوص ء ہمدردی اور غور و فکر سے کام لیتے ہیں ۔ اپنی 
تنقیدوں میں مشرف تق ماحول ء مزاج ٤‏ نفضیات ؛ روایات اور مشرق ادبی تاریچ لیا اک ات 
احساس کے ساتھ ساتھ مغربی قدروں اور معیاروں کو ملاحوظ رکھنے ی سعی کرے ہیں ۔ 
چناتچں اسی لیے ان کی تنقیدوں ہیں مغرب زدگی کا احساس نہیں ہوتا بلکہ ایک سنبھلی ہوئی 
کمثیت نظر آتی ے ۔ وہ ادب میں انفرادیت ء خارجیت اور عصریت تینوں کے قائل ہیں اور 
اہی تنقیدوں میں۔ تھنوں ہ ی عتاصز کی نشاندپی کو یت ھی ایک عنصر: کی تائید میں 
انتہا پسندی یا غلوٴ نہیں کرۓ ۔ سرور صاحب ہۓ تنقید کی اصولك اور نظریاتی محثیں کم یک 
ہیں اور علمی تنقیدیں زیادہ لکھی ہیں جو قدیم اور جدید مصنفین ہے بھی متعلق ہیں ء 
قدیچ و جدید تحریکون اور رججانات ہے بھی ء.ختلف ادوار یا مقافات کے ادب سے بھی اور 
ادب کی تا اصئاف, سے بھی - رات کی رومام رون تہ 
کرای اور خیا! ل انگیزی کی خصوصیات ىلتّی ہیں سرور ۔صاحب کی تفقیدیں :اشلوب ک 
دلکشی و شگفتگ ء رعنائی وشادابی ء لوچ اور بانکپن ی وجہ سے بڑی ‏ ؤثر اور ذائتہ دار 
ہو جاتی ہیں ۔ انہی اسلوی غخصوصیات کو بعض لوگ 'شعریت؟ کے الفظ سے اتعبیر کر 

ہیں اور بعض ”رومانیت؛ سے ۔ سرور صاحب نے ایک جگہ لکھا ے ۔ ؟ایسی تاقید سے کیا 
فائدہ جسے پڑھ کر سر میں درد ہوۓ لگے جو اپنی زبان و ادب کے رنگ آپنگ ہے ۔بیگانہ 
ہو ۔ جس میں خیالات کی لطیف پھوار نہ ہو بلکہ گولہٗ باری ہو - ادبی تنقید عض علمی 
صحیفد نہیں ے علم کا عطر ہے!'““ ۔ جس تسم کی تنقید کی سرور صاحب ۓ یہاں مذمت ک 
ے ۔ اس کا شائبہ تک ان کے محموعوں میں نہیں ملتا ۔ خشک ‏ ٴے لطف ء سائنسی اور 
علمیت کی نمائش کرۓ وا ی تنقیدوں کے رہگزار میں سرور صاحب کی عریریں اپنے حسن 





(و) آل احمد سرور ء 'ادب اور نظریماًء ص پر ء لکھنؤ من ۹ءء ۔ 


۸ہ 


بیان کی وجہ ہے ایک نخلستان کا حکم رکوتی ہیں ۔ البتہ یہ درست ے کہ بعض اوقات 
سرور صاحب کی تشبیہوں ؛ استعاروں اور خوش صورت ت رکیہوں میں ان کا ماق الضمیر اس 
طرح چھپ جاتا ے کہ یہ سمجھنا مشکل ہو جاتا ے کہ وہ کیا کہنا چاہتے ہیں اور بعض 
اوقات خوبصورت اور نکیلے نقرے لکھنے کی خواہش ان سے رصع سازی بھی کرواتیق ہے ء٢‏ 
چس میں خاص طور پر ”قول حال؛ اور متوازی جملوں کا استعال زیادہ ہوتا ے ۔ 


سرور صاحب کی تنقید کا تمونہ یہ : 


”جوش پارے دور کے متاز ترین شاعر ہیں ۔ وہ اپّی پرواز میں غالب 
و اقبال کی سرحدوں کو چھو لیتے ہیں مگر ان کے یہاں نشیب و قرازء 
اتار چڑھاؤ اور زیر و بم بہت زیادہ ے ۔ ان کے یہاں بڑی قوت و گرمی 
بڑی بلقدی اور جزالت ے ۔ مگر اس کے ساتھ ان کا حسن کاری کا 
احساس اتنا گہرا نہیں ہے ۔ جوش نغمے اور چیخ ء طنز اور بتمسخرء 
جھنکار اور للکار میں فرق نہیں کر سکتے ۔ ان کے اشعار کو پڑھ کر 
عظمت کا احساس ہوتا ے ۔ انہیں آتش خانوں کی مقدس آیچ ملی سے 
مگر وہ گرہی پہنچاۓ پر قانع نہیں ء جھلسا دیتے ہیں ۔ ات کے اشعار 
نشتروں کی سی کھٹک نہیں دیتے ء تلوار کے کھاؤ عطا کرتۓ ہیں ۔ ان 
کے یہاں نی اور پرانی قدروں کا ایک خوش آہنگ امتزاج نہیں ملتا 
بلکہ نی اور پراتی قدریں ایک دوسرے میں گڈ مڈ ہو کئی ہیں ۔ وہ 
عنفوان شباب کی جذباتیت ہے اب تک نہیں نکل سکے مگر ان کے 
یاں ایک فی پختگی بھی شروع سے ملتی ہے ۔ جوش میں پوری اردو 
شاعری کی تارب اپنے آپ کو دھراق ے٥٢٥“‏ _ 


سید وقار عظیم (پ ۔ ۱۹۱۰ء) 


سید وقار عظم کو اردو کے افسانوی ادب ہے خصوصی دلچسپی ے ۔ چتانچجہ ان کی 
شائع شدہ تنقیدی کتابوں میں بیشتر اسی موضوع ہے متعلق ہیں ۔ مثا ”نن افسانہ تگاری؟ ء 
”چازے اقناۓ) :فیا اساف٤٠‏ ”ہاری داستائی* اور 'ذآستان ہے اقساے تک ۔ انی 
اقبال کی شاعریٰ سے بھی لگاؤ ے چناتچہ ”اقبال : شاغر اور فلسنی؟“ کے ام سے بھی ایک 
کاب لکھی ہے ۔ ان کے متفرق تنقیدی مضامین کا مجموعد 'فن اور فنکار؟ کے تام سے شائع 
ہزا ے اور اس مجموعے میں بھی اکثر مضامین افسانوی ادب کے کسی ثہ یىی رخ سے 


() آل احمد سرور ء ادب اور نظرید ء ص ب۹ ء لکھنؤ من ۹١ء‏ ۔ 





6۶۴,۸۰۱۹" 
تعلق رکھۓ ہیں.۔ انہوں ۓے۔امانت ی 'اندر سبھا؛ ؛ شرر کی 'فردوس ۔بریں؟ اور آغا حشر کے 
منتخب ڈرانے بھی س‌تب کر کے مبسوط مقدموں کے ساتھ شائع کے ہیں اور ”دیوان 
مومن؛ کا انتخاب :بھی ترتیب دیا ے ۔ 


وقار صاحب کی اہمیت ارذو کے افسانوی ادب کے نقاد کی جیئرتِ سے عام طور چر 
مسلم ے ۔ انہوں ۓ افسانہٴ ناول ‏ ڈراما اور داستان کے افؾق سے متعلق اصولی 
قظریاتی مباحث پر بھی بہت کچھ لکھا ے اور ان اصثاف کے اردو:ممنفین پز بھی:۔ہت 


پ اسیا سی نقطہٴ نظر کے حامل نہیں ہیں لیکن ادب اور زندگ کے رشتے 


کے معترف ہیں اور سیاسی و س|اجی ا کس ہی ى رؤومغی میں افسانوی ‏ ا3ت کے تخلقی عرکات 
کا جائزہ لیت یں او اك 820+90 ویر سی وپ ری اووہ فو نک کو ذوی 
پسندی سے تعبیر کرے ہیں اور اس تعریف کے لحاظ ہے قدیج شعرو ادب میں بھی ترق 


پسندی کے عثاصر کی نشاندبی کرۓ ہی ۔ زنذگی کے تجربات و مشاہدات کو فی انداز میں 


پیش کرنا ان کے نزدیک ادب ے ۔ اور اس لحاظ سے وہ ادب کو ایک سساجی قریضہ بھی 
تسلیم کرتے ہیں ۔ اور اس کے فی و جالیاتی پہلو پر بھی زور دیتے ہیں ۔ اس میں افادیت 
اور مسرت" آَفریِبی 'دوتوں خصوصیات کو ضروری سمجھتے ہین ۔ ان کے خیال میں ادب کی 
تیسری خصوصیت یہ سے کہ وہ مصنف ى شخصیت کا عکس ہوتا ے : 


”'ناول نگاز کے ناول غزل کو کی غزل اوو نقاد ی تنقید میں :ان تینوں 
یی شخصیت کا عکس ہے ظا 


وقار صاحب کے تنقیدی اسلوب میں بڑی ترمی ؛ دھم| پن اور توازن ے ۔ ساتھ ہی 
بختگی ء دادشینی بھی سے ۔ وہ چوٹکا دیتے وا لی بات کہنے کے شائق نہیں اور نم ہی اذ ک 
تنقید میں کوئی تیکھا بن یا شوخی ملتّی ے ۔ سادگی ؛ سلاست ء آہستہ روی اور ذرا سی 
رنگینی ان کے انداز کی خصوصیات ہیں ۔ ان کی باتیں ِفہم عامہ .کو اپیل کرق کی 
7 ا کی وا داد ٹر و 
ہیں ۔ اس میں مثالوں ی کمی نہیں ہوق ۔ 

ارات جو پوس مرا فا 
دیتے وقت ان کی تاریخی حم پیش نظر رکھتے ہیں اور فی بھی ۔ اقبال پر وقار 
فی اب ات دی کچ اک کرھیر "ہا کیاکی اتال حکمنں جحیثیت جہر 
حال مسلم ے لیکن ان حکجر سرت مسوضو سے جیے اجس مھ مو ری 


() سید وقار عظیم ء فن اور فکاز ؛ (پیش لغفظ) لاہٹور و ء ۔ 





"۹۰ 


رچی ہوئی شاعرانہ کیفیت ے بنایا ے“ ۔ اس طرح وفار صاحب نے تعلیات و تصوراتِٰ 
اقبال کی تشریح و تفسپر ے زیادہ ان ى شاعرانہ حسن کاری و فتکاری پر توجہ دی ہے۔ 
مثا اقبال کی شاعری میں ڈرامائی عتاصر ‏ اقبال کی بعض نظموں کا لہجہ ء اقبال کی نظموں 
میں رنگ تغفّزل ء اقبال کی پسندیدہ بحروں کے 37 پر مقالات لکھے ہیں ۔ ان مضامین 
کے مطالعے ہے ہم اقبال کی شاعرانہ عظمت کو پہلے سے تر طریقے پر پہچان سکتے ہیں ۔ 


تمونہٴ تنقید یہ ے : 


”سرشار ۓ آزاد کی تخلیق یلچی طور پر اس مقصد سے کی ے کہ یہ 
وارفتہ مزاج ؛ رنگین طبع اور آزاد منش نوجوان پر وہ بات کر۔کے 

لکھنؤ کے عیش پسند ماحول میں رہنے والوں کا معمول بن کی ے اور 
ایک ایسے انداز میں کر سکے کہ اس کی کفتاروٴ رفتار اس معاشرے 
کی مکمل ترجان بن جاۓ جس نے اپنا سب کچھ کھو کر عیش و 
نشاط کو اپتایا اور ا سے تہذیبی نفاستوں کے سانچے میں ڈھالا ہے۔ 
اس مقصد میں سرشار کو پوری کاممٴی ہوئی ے لیکن بدقسمتی کی 
بات یہ ے لہ سرشار ۓ آزاد کو جس مقصد کے لیے تخلیقی کیا تھا 
اس سے آگکے بڑھ کر اسے ایک مثا ی پیرو بناۓ کی کوشش شروع کر 
دی ے اور ایک مثا ی پیرو بنتے کے لیے آزاد کو اپّی بنیادی سرشت 
کے خلاف ایسی ایسی باتیں کرنی پڑتی ہیں ء جو اس پر کسی طرح 
بھی نہیں پھبتیں ۔ معلم کے فرائض بھی انام دینے پڑے ہیں اور 
عاشق صادق کے بھی اور مصیبت یہ ے کہ دونوں جامے اس کے 


وڈ 


جسم پرتہیں پھبۓے 
: ڈاکٹر شوکت سبزواری (پ ۔ ے۱۹۰ء) 


ڈاکٹر شوکت سبزداری کی دو حیثیتیں ہیں ۔ ایک تو ماہر لسانیات ء دوسرے ثقاد ۔ 
ماپ لسانیات کی حیثیت سے وہ زیادہ معروف ہیں ۔ لسانیات پر ان ی کتاہیں یہ ہیں ء ٹاردو 
زبان کا ارتقاء؛ ء ”لسائی مسائل؟ ء ”داستان نان اردو؛ اور 'اردو لسانیات؛ ۔ ڈاکٹر سبزواری 
نے اردو کے آغاز اور مآخذ کے بارے میں آج تک جو نظرے پیش کے ہیں ان پر تفصیل 
ہے تاقیدی ظد کو کے ص۳ 08. ہے کم اردو نۓ جس زبان سے ارتةا پائی سے 





() سید وتار عظم ؛ نن اور کر ٣س ۱۲٢ < ۱٢١‏ لاہورہبورعء۔ 


“۱۹۱۹ 


وہ کبھی بالائی دوآاے میں بولی جاتی تھی ۔ ستسکرت ‏ پا ی ء شورسیتی ء پراکرت ‏ مغری اپ 
بھرنش بالائی دوآے کی اس بول چال کی زبان کے تتلف العہد ادی روپ ہیں ۔ کھڑی یا 
پندوستانی جے اب ہم اردو کہے ہیں اس کی فطری ترق یافتہ یا بدلی ہوئی صورت ے ۔ 


ڈا,کش صاحب نے اردو زبان کے صرق ء نحوی اور صوقی سرماۓ کا تاریخی جائزہ 
بھی لیا ے اور اس کا تجزیں بھی کیا سے ۔ اس کی ساخت و منہاج ء اس کی ساخت وسرشت 
اتی کے ارتقائی مدراج کے بارے میں بھی بحث کی ے۔ 'لسانی مسائل؛ اور 'اردو لسائیات٤‏ 
کی فہرست مصامین پر ایک نظر ڈالنے سے ہی اس کا موی اندازہ ہو سکتا ے کہ اردو 
ژبان سے متعلق کئی لسانی و صوقی مباحت ایسے ہیں جن پر ڈاکٹر سبزواری ہے پہلے کسی 
ے توجہ نہیں دی تھی ۔ مثلا نے کی سرگذشت ء ”جیسا؛ ی سرگشت ء ؛ کچھ ایسا ے 
بارے میں ء پائیہ آوازیں ء غنہ آوازیں ‏ ہاۓ ذسبت اردو میں وغیرہ ۔ 


ڈاکٹر صاحب ےۓ اردو قواعد اور رسم الخط سے متعلق یھی بعض مفید مضامین 
لکھے ہیں جو انھی محموعوں میں شامل ہیں ۔ سبزواری صاحب کی تنقیدی کتابوں میں دو 
غالب سے متعلق ہیں یعی ”فلسفہ کلام غالب+ آور ”غالب فکر و فن؟ ۔ اول الذکر کتاب 
رای اخ سا طابو سے پا عالب تر حکیای ہووات و کر شا او ابی افداں او 
جالیاتی افکار سے حث کرق ے ۔ 


سبزوازی صاحب کا خیال ے کہ اس کتاب میں حیات ء کائنات ء اخلاق اور فن ہے 
متعلق غالتت کے افکار ای جو تشریح ی:گئی ہے اس: سے اسن کے فلسقے کی تمامیت اور 
زاویںٴ نگاہ کی جامعیت ہوری طرح آشکار ے ۔ غال ب کو فلستی ثابت کرنۓ کی یہ کوشش زیادہ 
کامیاب نہ۔سہی تاہمٴ غالب کی فلہفیت کا مثبوت ضرور فراہم کر دیتی ے ۔ غالب پر 
سبزواری صاحب گی دوسری کتاب میں غالب کی عثقانہ حیثیت کی بحث اور مبیرز و غالب کا 
موازنہ خاض طور,پر قابل توجە ہیں ۔ سبزواری صاحب کی نظریاتی و اصولى تنقیدیں ”معیار 
ادب میں اور علمی تنقیدیں ٭نٔی پرانی قدریں؛ میں یکجا شائع کی گئی ہیں ۔ سبزواری صاحب 
کے نزدیک تنقید تخلیق بھی ے اور فن بھی ۔ باز آفریبی بھی ہے اور ادب پارے کو 
پرکھنے اور اس کی ادبی قیمت معین کرۓ کا پیمانہ بھی ۔ وہ تنقید میں باقاعدق اور علمی 
ا۔تواری پیدا کرۓ کے واسطے قاد کے لیے کسی نہ کسی خصوص نقطہ* نظر ی ضروزت 
پر زور دیتے ہیں اور خصوصیت کے ساتھ مارکسی نظریہٴ تنقید پر نکتہ چینی کرے ہیں اور 
ہر طرح کی 'دھڑے بندی؛ اور تعصبات اور جانبداریوں ے بلند ہو کر اپنے ادب کا جائزہ 
لینے کی دعوت دیتے ہیں ۔ خود اپنے تنقیدی روے کے بارے میں ان کا کہنا سے میں 
ذاق طور پر براہ واست مطالعے کا قائل ہوں ء میں تۓ اردو کے ادبی سرماۓ کا ء؛ جو 


)۴۹۳ 


پاری تہذیبی قدروں کا حامل ے غیر جانبدارانه جائزہ اینے کی کوشٹش کی ہے اور ادب 
پارے کو اس کے مخصوص ماحول میں رکھ کر پرکھا ے؟١۷)‏ ۔ جہال تک غیں ٴجانبدارانه 
روے کا تعاق ے جدید ادب کی حد تک سبمزواری صاحب اپنی کوشش میں زیادہ کامیاب 
نظر نہیں آئے ۔ وہ جدید ادیبوں اور شاعروں میں حسن کاری اور اعتدال و توازن کی کمی 
بھی دیکھتے ہیں اور تے راہ روی اور غلط قدرون کی پرستش بھی ۔ البتہ ”قدم ادب کے 
گامر کی جن حریہہ 1 ک۶ اعاق کطاع مہ کا وو وہ سا 
ذہن و قلب کو بالکل کھلا رکھا ے ۔ سبزواری صاحب کی ایک خصوصیت یہ ے کەه 
وہ دوسرے نقادوں کے قول بکثرت دیتے اور ان کی تائید و تفصیل یا تردید و تغلیط کرّۓے 
چلے جاے ہیں ۔ اس طرح ان کی تنقیدوں میں ایک طرح کا ىباحثانہ یا مناظرانہ انداز پیدا 
ہو جاتا ے ۔ ان کے فیصلوں میں خود اعتادیٰ اور وثوق کا رنگ صاف نظر آتا ے ۔ جو 
اس بات کا ثبوت ہے کہ وہ اپنے نتائج پر ہورے سوچ و بچار کے بعد پہنچے ہیں ۔ 
مونہ یں سے : 

”گھلا ملا کلام وہ ہوتا ے جس میں زبان ء اسلوب اور مضمون میں 

پوری ہم آہنگی اور اطیف تناسب پایا جاۓ ۔ داغ کے کلام میں یہ 

ہم آپنگی اعلیٰ ذرجے ک ے ۔ داغ ۓ عام طور ہے عوام کے جذبات 

نظم کے ہیں اور ان کے لیے جو زبان اور طرز بیان اختیار کیا 

ے وہ بھی عوامی ے ۔ اکثر اہل علم سستے بازاری جذبات اور عوام 

کے جذبات میں فرق نہیں کرنۓ ۔ اس طرح ان کے نزدیک عامیانہ زبان 

اور عوام کى زبان ایک چیز ے ۔ اس لیے داغ پرجو لے دے ہوئی 

اور امیر مینائی کے ساتھ ان کی شاعری کو بھی پست کہ ہکر بدنام کیا 

گیا ے ۔ اس میں اس لفظ فہمی کو بھی دخل ے اور .یہ دیکھ کر 

حیرت ہوی ے کہ آج کے اچھے اور بلند نظر نقاد تک اس میں مبتلا 

ہیں ۔ میر و نظیر کے بعد اردو میں داغ عوامی شاعر ہیں اگرچە وہ 

میر و نظیں دونوں ہے متلف ا 


ڈاکٹر ابواللیث صدیقی (پ -۔ ۱۹۱ء) 


ڈاکٹر ابواللیث صدیقی حقق بھی ہیں ء ماہر لسانیات بھی اور نقاد بھی ۔ ان ک 
کتاب ؛لکھن ؤ کا دیستانِ شاعری؛ اپنے موضوع پر پہلی حتبقی کاوش ہے ۔ اگرچە بعد کی 
)( شوکت سیزواری ء ڈاکٹر ء نی اور پرانی قدریں ء ص ہ ؛ کراچی ۹+۱ ۱ء 
(م) شوکت مبزواری ء نبٔی پراں قدریں ء ص ہ٠‏ ۔ کراچی روورء۔ 





"۳ 

تحقیقات میں ان کے بعض بیائات اور نتائچ سے مدلل اختلاف کیا گیا ے .تاہم اس کتاب 
کی تمقیٹی اہمیت اپی جگہ بر قرار ے ۔ ماپر لسانیات کی حیثیت سے ڈاکٹر صاحب کی 
چھوٹی بڑی تین کتاہیں قابل ذکر ہیں ۔ ابنیادی اردو٤ء‏ 'ادری زبان کی .تعلم؛ اور ادب 
و لسانیات؟ ۔ تنقیدی کتابوں میں ”مصحقی اور اس کا کلام ء ”جرأت ان کا عہد اور 
شاعری؛ ؛ ”نظیر اکمر آبادی ٤‏ ان کا عہد اور شاعری؟ ء ”غزل اور متفمزلین) ء 'تجرے 
اور روایت اور ”آج کا اردو اردو ادب؛ اہم ہیں ۔ ڈاکٹن ابواللیث تے تنقید کے نظریاقَ 
مباحث پر کچھ نہیں لکھا ے لیکن ان کی تنقیدی تحریروں سے اس کا اندازہ ہو جاتا ے 
کہ وہ ادب کو سباجی زندگی کا عکاس اور ترجان بھی سمجھتے ہیں اور ادیب کی شخصیت 
اور انفرادیت کا بھی ۔ چنٹانچہ وہ تاریخی و معاشریق پس منظر می ادی تخلیقات کو دیکھنے 
کی کوشش بھی کرۓ ہیں اور مصنفین کی نفسیات اور مزاج پران کے ماحول اور ان ک 
ذاق زندگی کے اثرات جاننے کی سعی بھی کرے ہیں ۔ مصحنی ہو یا جرأت یا نظبر اکر 
آبادی ہر شاعر کے تاریخی و معاشرق پس منظر کی انہوں ۓ بڑی تفصیل دی ے:۔ تاریخی 
تفصیل ہے ضروری ادی نتائج کا استخراج کرۓ اور تاریخی حالات و واقعات کو شاعروں 
کے کام سے ربط دینے سے زیادہ ابواللیث صاحب تاریخی مواد کے اکٹھا کرۓ میں توجہ 

صرف کرتے ہیں ۔ البتہ شعراء کی نفسیات کو سمجھے کی کوشش بھی کرتۓ ہیں ۔ 


ڈاکٹر ابواللیث کی تنقید کا انداز توضیح و تشریح کی طرف مائل ے ۔ اس توضیح و 
تشریح میں عالمانہ شان ہوق ے لیکن شگفتگی اور اس کی کمی بحسوس ہوق ے ۔ ان 
کی تنقیدوں ہے معلومات میں اضافه ہو جاتا ے لیکن طإنیت حاصل نہیں ہوق ۔ 


متجرے اور روایت“ کے نام سے جو کتاب انہوں ۓ لکھی ے وہ ان کی علمیت اور 
تقیدی نظر دونوں کی بہترین نمائندق کری ے ۔ اردو کی ابتداء سے لے کر آج تک 
تقریباً چھ سو سال کی شاعری میں روایات اور تجربوں کا یہ تاریخی جائزہ لکھنے سے ان کا 
مقصد ذر اصل صرف تحریکات ء ان کی تجدید یا.ان ہے بغاوت .کی تاریخ کا تجزیہ کرنا ے 
اور اس میں شبہ نہیں کہ وہ اپنے مقصد میں پوری طرح کامیاب ہیں ۔ 


تنقید کا نمولہ یہ ے : 
”جو لوگ جرأت کی معاملہ بندی پر معترض ہوے ہیں ء انہیں اس عہد 


کی غزل کی روایات ؛ اس ماحول کے پس منظر میں دکھائی جائیں 
تو بات سمجھ میں آ جاتی ہے ۔ پرانی مثل سے کہ جس میں سٹبھلنے 


لت 


کی صلاحیت ہوتی ے اس میں بگڑۓ کے بھی لچھن ہوۓے ہیں ۔ شاعری 
بالخصوص عشتقیہ شاعری اس كَكّے کی ایک اچھی مثال ے ۔ جب ہر 
بوالہواس شیوۂ حسن پرستی اختیار کرے تو ظاہر ے آبروۓ شیوهۂ 
اہل نظ رکہاں رہ سکتی ے اور شاعریٰ جب ان ہوس پیشہ اوباشوں 
کی عفلوں میں پہنچ جاک تو اس میں چوا چاٹی ے بڑھ کر کچھ اور 
بھی شامل ہو جاۓ تو کوئی حیرت کی بات نہیں ۔ لکھٹوی شاعر ک 
حرونیٰ صرف یہ نہیں کہ اس میں اخلاق بلندی یا روحاتی عظمت کا سبق 
کہیں نہیں ملتا بلک عشق و عاشقی کی رنگیئی و رعنائی بھی یکسر 
مفقود ے ۔ اس کی جگہ چھیڑ چھاڑ اور اختلاط نۓ لے لی ے ء جرأت 
اس معاملے میں آکیلے گن گار تہیں ہیں ۔ ایسا معلوم:ہوتا ے کہ :ا 
عہدٴ کے تمام ۔شعراء بلا: اسنا ایک قسم کی جنسی 'بھوک میں مبتلا 
ہیں اور اس کی شدت ان کے کلام میں بار بار حبوب کے ملبوسات ًاوز 
اس کے جسم کے غختلف اعضاء کے چھوۓ' "٦‏ دباۓ ‏ اور ٹاولےٗ جا خ 
مضامین میں صاف خھلکتی ے۸٥)۔‏ 


کلم الدین احعد (پن۔ ےےوّاٴزء) 


کلم الدین ۔احمد ,کو سب ہے پہلے اس قول کی بدولت: شہٰرت : ملى "کہ ٭غزل ایک 
تم وحشی .صن ادب ۓ؛ ۔ یہ بات اپنے دلائل سمیت انہوں تے زسالہ نگار کے جتوریٰ 
فروری ۲م۱۹ء کے شبارے میں پہلی با رر کہی تھی ۔ بعد میں اردو شاعری پر ایک نظر؛ 
کے نام ہے ایک کتاب لکھی تو اس میں پھر اس کا اعادہ کیا اوز نہ'صرف غزل بلکہ 
:دوسرے تمام اصتاف شاعرٰ مثلاً قطعب ء قصیدہ ء مشثنوی ء مرئثیہ وغیرہ کے نقاثئص 
بالتفصیل اجاگر کے اور ہر صنف کے ممائندہ شعراءٴ پر تنقید کرکے :ازدو: شاعری کی 
ے بضاعتی ظاہر کی اور اس نتیجد پر پہنچے کہ اس ے بضاعتی کی دو وجہیں' ہیں ۔ ایک 
تو فارسی شاعری کا اث جو سیامتی اور ملی اسبات کی وجۃ سے عکم اور بختہ ہو گیا ۔ 
دوسرے مٹرن' ادب :سے تا واقیث > آغرایں ان ہوںن لے یہ کا اک ”فارسی شاعری اپنا 
اثر عت :کر چی اور :یہ اضر بھی ثابت ہواء اب اس طرف ال ام ی موق 
رکھنا ے جا ے ٭ اگر ترق کی خواہش ے تو اب کسی مغرق ادب کی طرف سے میلان کی 


ضرورت یں : 





(و) ابواللیث صدیقی ء ڈاکٹر ؛ تجرے اور روایت ؛ ص ے۱ ۔ ١ء‏ کراچی و۵واءء 
(م) کلم اادین احمد ء اردو شاعری ہر ایک نظر؛ وےظ ۔ 


"۴۹۰۵ 


کلم الدین احمد انگریزی زبان و ادب کے عالم اور استاد ہیں ۔ قرانسیسی اور |طالوی 
زبان سے بھی واقف ہیں ۔ مغری ادبیات کے مطالعے ۓ انہیں شعر و ادب کے چند آفاق و 
عالمگیں اصول ضرور سمجھاۓ ہیں ۔ لیکن وہ یورپ کے کلاسیکل اصولِ انتقاد سے بہت 
زیادہ متاثر معلوم ہوے ہیں ء جس کی رو ہے شعر و ادب میں منطق و عقلیت کو تخیل ہے 
زیادہ اہمیت دی جاتی ہے ۔ انفرادیت کے بجاۓ اصول و قواعد کی پیروی ء اسلوب کے 
حسن زبان و بیان کے سسلمہ قو|عد اور وحدت ء توازن ء تناسب ء ارتقاء ‏ منطتی تسلسل 
اور تعمیر کاری پر اصرار ہوتا ے ۔ چنا چہ انھی معیاروں کو سامنے رکھ کر کلم الدین احمد 
اردو شاعری کی تمام اصناف اور اردو کے تقریباً سبھی شاعروں کی تنقیص کرتے ہیں اور اس 
طرح ان کی تنقید ےعوب کن لیکن قر تخریبی ء متشدد"انہ اور غیر ہمدردانہ ہو جاق ے ۔ اس 
میں قطعیت ء کرختگی اور درشتی آ جاقق ے ۔ وہ اردو ادب کے تخلیقی جوہر ء اس کے 
ادی شعور ء اس کے تہذیبی مزاج ء اس کی روح ء اس. کے طرز .احساس و طرز فکر ے 
پوری طرح آ کہ نہیں معلوم ہوے ۔ یا اگر آگاہ ہیں تو اس کے ثقاقتی پس منظر سے ہمدردی و 
ای و تع کرجا اض از لیے ان کی تنقید میں کچھ اجنبیت سی حسوس ہوق 
ے اور وہ حد ہے زیادہ مغرب زدہ معلوم ہوق ے۔ 


کام الدین احمد کی دوسری کتاب 'اردو تنقید پر الیک نظر؟؛ ے ۔ اس میں بھی وہی 
تشدد اور انتا پسندی سے جو پہلی کتاب میں ہے ۔ چنانچد کتاب شروع اس جملے ے 
ہوق ے  -‏ اردو میں تنقید کا وجود حعض فرضی ے - یہ اقلیدس کا خیالیی نقطہ ے یا 
معشوق کی موہوم کمر؛“ ۔ ان کے خیال میں تنقید کا کام ہے مصنف کے مقصد کو سمجھتا ء 
پھر یہ دیکھنا کہ حصول مقصد میں اسے کہاں تک کامیابی حاصل ہوئی اور پھر اس کے 
کارنامے کی قدر و قیمت کا اندازہ کرنا ۔ وم اردو کے قدیم اور جدید تنقیدی سرماۓ اور 
تنقید نگاروں کا جائزہ لے کر اس نتیجے پر پہنچے ہیں کہ ”اس وقت تک اردو میں جتنی 
تنقیدیں لکھی گئی ہیں ان میں زیادہ سے زیادہ یہ کہہ سکتے ہیں کہ چند ٹکٹے ء اشارے ء 
وا ین کر ےرت بد و اد کے 


کلم الدین احمد ۓ 'اردو زبان اور فن_ داستان گوئی؛ کے نام سے بھی ایک کتاب 
لکھی ے جو داستانوں کی اہمیت اور قدر و قیمت کو اچھی طرح اجاگر کرق ہے ۔ 
”سخن ہاۓ گفتنی؛ اور 'عملی تنقید“ کے نام سے دو اور کتابیں ان کے قلم سے نکلی ہیں ۔ 
آخر الذکر دونوں کتابوں میں ختلف موضوعات ؛ مصنفین اور کتابوں پر تنقید و تبصرہ 
شامل سے ۔ انہوں ۓ شورش اور عشقی کے تذکروں کو بھی ؛دو تذکرے؛ کے نام سے 





(و) کلم الدین احمد ء اردو تنقید پر ایک نظر ء ص پ رم ء لکھنڑے ۹۵جء۔ 





لغ 


تب کر کے شائع کیا ے اور ”دیوانِ جہاں؛ بھی ترتیب دیا ے ۔ اگرچہ کایم الدین احمد 
کی تنقیدیں شدید 22 زندگی کے زیر اثر مغری تنقید کے حوالے سے عام طور پر اردو ادب 
کے وذ کزقا ہی لیکن اس تخریب میں تعمبر کا پھلو یہ ٹکل آتا ے کہ وہ ادب کے 
عالمگیر اور آفاق اصولوں پر ء شاعری اور تنقید کے بنیادی مسائل پر اور ادب میں ٹن کی 
بلندی اور گہرائی پر ہمیں متوجہ کر دیتے: ہیں ۔ ان کی :بت شکنی ء قطعیت ء شدت ء 
ے بای و آزادی خیال ہمیں جھنجھوڑ کر خود بھی کچھ سوچتے پر جبورکر دی ے:۔ 
ان۔ ىی تنقید فکر انگیز اور خیال آفرین.ے ۔ وہ ادب کو متصدیت و افادیت کا آلہٴ کاڑ 
بناۓ کے خلاف ہیں اور نظریاقی طور پر ادب اور تنقید کو عصری آ گہی:اوز تہذیبی 
تاۓ باۓ ہے الگ کر کے دیکھنے کا میلان رکھتے ہیں ۔ وہ ادب کے دائررے میں رہ کو 
ادی شہبارے کو جانچنا ء تولنا اور پرکھنا چاہتے ہیں اور جذبات کی شدت اور والہانہ 
کیفیت سے زیادہ ترتیب ء ربط ء جامعیت اور تسلسل و ارتقاء پر زور دیتے ہیں اور انہیں 
دائش عصر ہے بہت کچھ الگ کرکے دیکھتے ہیں ۔ اس طرح وہ ایک خاص تنقیدی 

ققطہٴ نظر کے ممائندے ہیں جو ادب میں یوری کلاسیکی انداز ی فی تکمیل پز اصرار کرتا 
ہے اور ادب کو زندگی کے مادی پہلوؤں سے آلودہ کے بغیر اس میں ادیب کے ذاق 
تجربوں کی انفرادیت اور پائداری کا سطالعہ کرتا سے 


کلم الدین احمد کی تنقید کا تمونہ یہ ے : 
”مالغ ی۹ اہنیت تاریغی ے ۔شاعر ی حیثیت سے بھی اور نقاد یىی 


حیثیت کے موی رارکت ہمیشہ باق رہے گی ۔ اردو تنقید کا 
مؤرخ ہمیشہ !س دائمی اہمیت پر رودننی ڈاای کا . ادی نقطہٴ نظر سے 

کوئی چبز دائمی سے تو وہ شاعری نہیں ء تنقید بھی نہیں ء 
ا یی نلئٹر ا اے اگ یہ کتات ایقلمی شعز و شاغری؛ پڑھیٰ :جا ے 
اور پڑھی جاۓ گی' تو اپنی ہے مل :نثز کے لیے ۔ٗ تاقیدیٰ :اضول 
نظریوں کے لیے نہیں ۔ وہ نب دنیا ء نی کائعات روشن نہیں کر اور 
نہ کر سکتی ے ۔ اس کا جادو ٹھٹڈا ہو گیا ے ۔ افسوس کی بات ہے 
کم آج جب لکھنے والوں کا مطمح_ نظر حا ی کی طرح محدود نہیں ء 
جب وہ رین مغری ادب ء تنقیدی ادب سے واتفیت رکھتے ہیں اس 
کے باوجود سی ہے تھی ”نقدمہٴ شعر و شاعری؟ ہے بہٹّر تنقیدی 
کارقامم پیش نہیں کیا ۔ یس خیال کی 'مقدبہ“ شعر و کاعری؛ اردو می 
مو تہ تنقیدی کارنامہ ے مُہایت حوصلمٴ شکن ل ا 


2ا تہج ایک انظز علخ ۔ 





ۓ۴۹ 


سید عابد علی عابد (. ۹ء ۔.ے۱۹ع) 


سید عابد علی عابد پہلے ایک شاعر ء مترجم اور ڈراما نگار کی حیثیت ہے مشہور 
ہوۓ اور بعد میں نقاد کی حیثیت ہے ۔ تاقید کے میدان میں ان کا سب ہے وقیع 
کارنامم ”اصول انتقاد ادبیات؟؛ ے ۔ جو اس موضوع بو اردو میں حب سے اچھی 
اکا ہن ادی تنقید ےک ”اضول و مباحت پر عابد صاحب نے مشرق اور مغری 
دونوں نثقاط تا سے تفصملىی بحث کی ہے ۔ اورابئی علمەیت ؛ خوش ذوق او اد 
و تنقیدی بصیرت کا بہترین ثہوت فراہم کر دیا ے ۔ انہیں فارسی ٤‏ عری اور انگریزی 
ادبیات ہے بھی وبسی ہی وسیع آور گہری واقفیت ے ء جیسی اودو .ہے ء چناتیں وہ 
اپتی باتوں یق وضاحت کے لے تختلف ادبیات ہے موزون ىثالیں دیتے ہیں ۔ انہیں 
موسیقی سے بھی خوب واقفیت ہے ۔ چٹانچہ زبان و بیان کے صوقی آہنگ اور تاثر پر بھی 
وہ خوب روشیٰ ڈالتے ہیں ۔ علمی تنقیدوں' میں عابد اب کی کعاتی انتقاد, 
تنقیدی مظامنَ؟ اور ٭شعر اقبال؛ قابل ذکر ہیں ۔ آخرالذکر کتاب میں' اقتال کے 
شعور تخلیق کا جائزہ جس انداز میں لیا گیا ے وہ 'اقبالیات“ میں اپٹی نظبر آپ ے ۔ 
حالات زمانە ء ابتدائی تعلیم و تربیت ء عحفل احباب اور داغ اور اردو کی , شعری, روایت 
ے اقبال کے ابتدائی عوامل علیٰ کی حیثیت سے جو کردار ادا کیا تھا اس کا تفصیلی 
مطالعہ کر کے عابد صاحب یہ بھی بتاۓ ہیں کم یورپ کے سفر ہے اقبال کے افکار میں 
کیا انقلاب آیا اور ان کی جذباتی زندگی نے کیا اثرات ۔قبول کیے ۔ انھی, بجحثوںن میں 
اقبال کے بئیادی تصورات و تعلمات کی شرح و تفسیر بھی ہو جاتی ے ۔ آخرمیں 
عابد صاحب نے اقبل کے کلام میں مطابقحر الفاظ و معانی ء علاغ ورموزء تشبیہات 
ى استعارات ء صنائع و بدائع ء لفظی و معنوی ء خیالات افرەزی اور ایجاز و حذف کے 
فٹکارانہ استعال پر خوب روشنی ڈا ی ے۔ اور اس طرح مفکر و پغا۔مر اقبال کے 
مقابلے میں شاعر اقبال۔ کا روپ اچھی طرح نکھارا ے ۔ 'انتقاد.؛ اور ”تنقیدی مضامین؛ ان کے 
ختلف.ادی.موضوعوں بر مقالات کے چھوئۓ چوویۓ محموغے ہیں ۔ انہوں ۓ کئی کتابوں 
کے مقدمے بھی لکھے ہیں جو پر از معلومات اور بصرت افروز ہیں:ء مثا5 'سوازنہ. انیس 
و دیرا کا نتم ے عائد مات ا رج مغڑی تنقید و ادبیات ہے خوب واقف ہیں لیکن 
ان کے ذوق ادب کی پرورش میں مشرق ادبیات کا زیادہ دخل ے اس لے ان میں مغرب 
نفیا کوٹ فائت ازس آنات و تشرقت مور ڈو ہے اس نقاخ ہی ریہ 
نے مغزی:علوم و فتون کو اپنے ذپن میں جذب کر کے اس طرح بالکل اپناا لیا سے 
کہ مفاہم اور اظہار دونوں ہی میں کوئی اجنبیت نہیں پیدا ہوق ۔ 


ہ۲۴۹" 
تھوئہ“ٴ تنقید یہ ے : 


”فلستے میں علمیات کے دائرے نے اپتے اندر ایک او کو داخل 
کر لیا ہے وہ یہ بحث سے کہ سعتی کے ععاى کیا ہیں ؟ کیا یه 
ممکن سے کہ انسان کاملا اپنے افکار و تصورات کا ابلاغ کر سکے ؟ 
کیا لغت کا ذخیره الفاظ تمام انسانی تعنقات کے اظہار کے لیے کاق 
ے ؟ ان مباحث ے غزل کو شاعر کو بھی طعا تنب با انخاو 
اور پریشانی کا شکر بناا ۔ بھی وج ے وک جدید غزل میں اید 
کے بلند نقموں کے ساتھ ۔ایرسی کی دی ہوئی چیخیں ء حرماں کی 
تی ہوئی چنگاریاں بھی دکھائی اور سنائی دیی ہیں ۔ جدید غزل 
کا اسلوب عمومی سہی لیکن اس میں جذے کی شدت عجیب عجیب 
روپ میں ظاہر ہوتی ے ۔ جہاں پہلے کاوشہاۓ انسانی کی ے نمری 
پر مانم کیا جاتا تھا -۔ وہاں اب یں بات معرغظر عث میں ہے 
ا اف رو مق کیا گیا اوی اج اسان پنے کا گیا شید 


حمید احمد خان (پ ۔ ۱۹۰۳ء) 


حمید احمد خان صاحب کی بیشتر تنقیدی و تمحقیقی کاوشیں بختاف رسائل و جرائد 
میں بکھری ہوئی ہیں ۔ کتافی شکل' میں 'اسوۂ حسنم؛ آحضرت صلى اللہ علیہ و سلم کی سیرت 
سے متعلق ایک کتاب ے ۔ ؟ارمغان حالی؟ میں حال یىی کی ہترین اور نمائندہ ترین نثر ؤ 
نظم کا؛:اتعخابك ایک مو ای تعراسوت کی اتی کائز کیا گے" ارتا بات 
قال بث الیدید ٹوا وب ابو تلیٰ' نا یبا زا الیک اک صا 
کوشش ے جؤ ۲۱ ۱ء کا مکتوبہ تھا اور اب بھوپال کے کتب خاے ہے غائب ہو 
کیا ے2 چنانچں اس میں قصائدء غزلیات اور رباعیات کی ترقییٰ بعینہ بھوپال نگ 
قلمی نِسخے کے مطابق ے ‏ اور قلمی نسخے کے حاشیے کے اندراجات یہاں بھی حواشی 
کی صورت میں دے گئے ہیں ۔ 

پروفیسر حمید احمد غان کو غالب سے خصوصی دلچسی رہی ہے۔ چنا چہ اسی 
لیے انہوں کے ۱۹۳۸ء می بھوپال''جا کر امن فی نس کو 'دیکھا تھا اوڑ اک 
ارتا ئ) تعل ٭یاہداقیط گباڑی حطیق ہج ااج ضرا ام ات اا تا 
ے اس نسخے کی باز آفرینی کی ے۔ غااب ک خانگ زندی ‏ غالب کی بیوی اور 


() سید عابد علی عابد ء تنقیدی سضامین ؛ ص مع ۔ 





ا 


غالب کے زماۓ کے کلکتے کے بارے میں پروقیسر حمید احمد خان کے معلومات افزا 
مقالے مختلف جرائد میں طبع ہو چکے ہیں ۔ اس کے علاوہ انہوں تۓ غالب پر بیدل 
کے اثرء غالب کی شاعری کے پہلے دور اور غالب ی شاعری میں حسن و عشق کے 
موضوعات پر بھی تھایت بصیرت افروز مقالے یا ہیں ۔ غالب کے علاوہ انہیں 
اقبال ہے بھی بڑی دلسی رہی ے ۔ چنانیہ اقبال کی شخصیت اور ان کے بارے 
میں ذاق تاثرات و مشاہدات کے علاوہ کی مقالے اقبال کے شاعرانہ ارتقاء اور شاعرانہ 
مقام اور اقبال پر انگریزی شاعروں کے اثرات کو اجاگر کرۓۓ کہے۔ لے لکھے ہیں ۔ 
خزل زی کک فن اور عدیقی وف عاقی تق وی شا ما پا لع ند اعد غان 
صاحب کے مقالات ان کی نکتہ سنجی و نکتہ آفرینی کی بناء پر کلاسیی اہعیت اختیار 
کر گئے ہیں اور“ ارڈو کے؟ اد ٴ خلقونَ مین بہت نشہور: او( مقبول:ہیں' <" انھوں ۓ 
مشنوی زار نسم؟ 'خوجی اور سرشاره"> ”جدید اردو کا ارتقاء“ وغیرہ موضوعات پر 
بھی قلم اٹھایا ہے اور ای تنقیدی بصیرت کا ثبوت دیا ہے ۔ خالص اذتی موضوعات 
کے علاوہ انہوں ۓ کی مضامین اور خطیات تعلیعی و تہذیی مودوعات پر بھی لکھے 
ہیں وم لہ یقت اس تہذیبی: وحدت کو اجاگرا کیا نے اور سسلانوں 
کی قومی وحدت کو بناۓ اور برقرار رکھنے میں مذہب کے علاوہ ارڈذو زبان کا جو حصمہ 
ہے اس پر بڑے سوز و خلوص اور فہم و داش کے ساتھ حث کی ے ۔ 


پروفیندر حمید احمد خان کے مقالات و خطبات کو یک جا کیا جاۓ تو بڑی 
اآسای سے تین جلبیں بن سکی ‏ جو ے ایک جھ ۔خالة> ےا و با ایک انبال ۓ 
اور ایک جلد متفرق امی ٤‏ تعلیمی و تہذیبی موضوعات سے ۔ حمید اےمد خان صاحبے 
انگریزی ادبیات کے آستاد رہ چکے ہیں.اور انگریزی زبان و ادب ہے خوب وانف ہی ۔ 
اردو شعر و ادب کے ختلف پہلوؤں پر انہوں ۓ انگریزی میں بی بہت کچھ لکھا ے 
لیکن ان کی پر تحریر خواہ وہ اردو میں ہوٴیا۔انگریزی میں ء ان ک بنیادی مشرقیت اور 
اسلاہی تہذیت و ثقافت اور اسلامی اقدار و معائیں پر ان کے پورے وثوق و اعتاد کا 
اظہار کرتی .سے ۔ مغری ادبیات کے ٭طالعے ۓ ان کی نظر میں وسعت اور گہرائی ضرور 
ولک اک چا رتخد راک ۔ ان کے فکر و احساس کی جڑیں مشرق میں اچھی 
طرح پیوست ہیں ۔ اس لے ان کی تنقیدیں پڑ ھکر کسی مقام پر بھی اجنبیت یا نامانوسیت کا 
کوئی کس کی پیدا ہوتا ۔ اس ہے برعکس مشرق ادبیات کے بارے میں نبٔی بصی‌تیں حاصل 
ہوتی ہیں ۔ ذہن میں نی روشنی حسوس ہوۓ لگتی ے اور اپنی تہذیب اور اپنے ادب سے 
پاری محبت میں اضافہ ہو جاتا ے ۔ حمید احمد خان صاحب اپنے الفاظ اور اصطلاحوں 
کے انتخاب میں بڑی احتیاط اور کفایت شعاری. برےے ہیں . تا کہ , تنقیدی فیصلوں اور 


وھ 
تبصروں میں افراط و تفریط کا عنصر بھی نہ پیدا ہوء غیر ضروری باتیں بھی .نہ ہوں 
او کسی بات کا اعادہ و ٹکراز بھی نہ ہو ۔ٗ اں ی زبان ک ارذویت ۔بیشتر ہمعصر:تقادؤں 
کی انگریژیت کے مقابلے میں مایاں طور پر محسوس کی جا سکتی ہیں ۔ 


تنقید کا تمونە یہ ے : 


”حا ی کی نثر کا سلصلہٴ نسب بالعموم اس سادگی و سلاست سے ہلایا 
جاتا ے جو ائیسویں صدی میں انگریڑزی اثرات کے ماتحت پیدا ہوئی ۔ 
یہ صحید ے مگر اس بدلتے ہوۓ اسلوب کے بعید اجداد میں چودھویں 
صدی (بلکہ اس ہے پیشتر) کے صوفیاۓ کرام کے وہ اقوال ہیں جن 
کل ساضیر ران پرڑے زناے کے عوائی اندازبان ے عا ایا 
حضرات صوفیہ کے ملفوظات ء فالتو لفظوں اور زبان کے جووۓ 
زیوروں کو خاطر میں اہ لاتے تھے ۔ پاۓچ چھ برس کے فصل سے حالی 
کی صوف منشی نے اسی جذے کے ماتحت جس نے سیلینِ اسلام کے 
من میں ءقامی عوام کی بولی ڈال دی تھی ء ہر قسم کے نکلسّف و تلع 
کو یکسر ترک کیا ۔ حا ی کا اسلوب نثر ء صحت بیان ء سنچیدگی اور 
منطمی ربط کے ان عغاصر سے بتا ے جنہن حا یل یق اخلاق و اصلاحی 
تڑپ ۓ ترکیب دی ۔ جو کیمیائی سکب اس طرح سے بنا اس پر 
حا لی کی شخصیت کی چھاپ ہر جگہ نظر آتی ے)۸١)‏ ے 


ڈاکٹر مسعود حسین (پ ۔ ہاو رء) 


ڈاکٹر مسعود حسین ایک ماہر 'لسافیات کی حیثیت ے۔ متاز ہیں ۔ ان ای مشہوو 
کتاب 'مقدمہٴ“ تار زبانِ اردو؛ ۓ ۔ اردو کے ىآخذ اور ابتداء کے بارے میں ڈاکٹر صاجب 
ےۓ جو تحقیقیٰ کام کیا ہے اس کی بتا پر وٴنة گزیرنن کی :لسانی حتیقات سے مطمہٰن ہیں تہ 
حافظ حمود شیرانی کی تمقیقاٹا سے ۔ٴان کا ختال ے کہ مدلان چؤنکہ گیارمویں صدی 
عیسوی پی میں شال ہندوستان میں آ کر پنجاب کے غلاقے ۔میں ‏ بس کے تھے اور پھر 
پنجاب سے فارسی آمیز جدید پنجای بولتے ہوۓ دہلی میں داخل ہوۓ ہیں ء دہلی میں اوو 
اس“ گی: 'آعن“ 'پاسن :ان یڈ بھی کی بڑایوں سے ہو اش پان کی اعلاقوت- میں لیک 
طرف پراتی پریانی اور دوسری طرف پرانی کھڑی بولی بولی جاتی تھی ۔ چونکه کسی قییچ 








(و) حمید احمد خان ء ارمغان حا ی ء ص ۹ء لاہور رےورء ۔ 


ھ۱١‎ 


زماےۓ میں مشرق پنجابی خود انی دونوں بولیوں کے زیر اثر پیدا ہوئی تھی اس لیے 
پنجانی بولنے والوں کو برج بھاشا کی یہ نسیت کھڑی بولی .اور پریانی اپنے لیے زیادہ 
قریب دکھائی دی ۔ انہوں ے اس کی صوتیات اور صرف و نو کو پنچای ہے ملتا چلتا 
پایا ۔ اس طرح ان کی نظر انتخاب (غیر شعوری طور پر) برج کے جاۓ انھیں بولیوں پر 
پڑی جے وہ بہت جلد بولٹا سیکھ گئے اور جس کی ابتدائی شکل کو انھوں نۓ اپتے پنجای 
لب و لہجے اور حاورے ہے متاثر بھی کیا ۔ اردوی تہ میں جو بنیادی بولی ے اس کا 
تعلق تو نواح دہلی ہے سے لیکن اس میں شک نہیں کہ سلاطین دہلی کے عہد میں 
اس پر اہلر پیجاب ای اؤبات کا گہرااائر:وماار یی وبہ مت اق قیق :صَديوٰن تک اض کا 
اپنا کینڈا:ممَصسّین نہ ہو سکا ۔ اسی خام اور غیں بختہ زان کو مسلان دکن لےگۓ تھے چہان 
کچھ عرصب بعد ۔اجنبی زبانوں کے ماحول میں اس کا اپنا معیار قائم ہو جاتا ے۷۷١٥‏ ۔ 
”پند آریائی زبان کا عہدِ قدیعم؟ کے عنوان سے ایک باب میں تقریباً ایک ہزار سال ک 
لسانی تاریج دی ے ۔ ڈاکٹر مسعود حسین نۓ برج بھاشا ء کھڑی بولی ء پنجابی ء پریانی اور 
دکئی کے تقابلی مطالعے پر خاص توجہ دی سے ۔ وہ یہ بھی جانتے ہیں کب سرہٹی اور 
گجراتی کے بعض لسانی اثرات کو چھوڑ کر دکنی کے.تمام غریبٰ الفاظ کی توجیہ قواج 
دپلی کی تین بولیوں پریانی ء کھڑی اور برج سے کی جا سکتی ے ۔ 

ڈاکٹر مسعود کے بعض تنقیدی مقالات بھی ختلف رسائل میں شائع ہوۓ ہیں ۔ 
مضامین کا صرف ایک محجموعە کتابی شکل میں طبع ہوا ے جو ' زبان و ادب؛ کے نام سے 
موسوم ے ۔ 


ڈاکٹر عبادت بریلوی (پ -.۱۹۲۰ء) 


ڈاکٹر عبادت بریلوی شروع شروع میں مارکسی نظریبٴ تنقید سے متاثر تھے لیکن ان 
کی مارکسیتِ ‏ جلد ہی ختم ہو گئیء اگرچہ اجب اور زندگی کے مابین گہررے.تعلق کے وم 
اب بھی قائل ہیں ۔ عبادت صاحب انتھک لکھنے والے ہیں ۔ اب تک دسں تنقیدی کتابیں 
لکھ چکے ہیں اور تقریباً ڈیڑھ درجن کتابوں کو ترتیب دے کر میسوط تعارق مقدموں کے 
ساتھ شائع کر چکے ہیں جن میں 'مقدمات و خطبات عیدالحق؛ اور ”کایاتِ میر؛ کے علاوہ 
فورٹ ولیم کالج کے مصنفین کی کئی کتابیں شامل ہیں ۔ خصوص موضوعوں پر ان ک 
تنقیدی کتابی یں ہیں ۔ ' اردو تنقید کا ارتقاء؛ ٤‏ ”خزل اور مطائعہٴ غزل؟ ء ”جدید شاعری٤‏ ء 
ون اون لا لی مومن؟ ؛ ”غالب اور مطالعہٴ غالب؛ اور ”غالب کا فن؛ ان کے علاوہ 
متعدد مضامین و مقالات جو نظری تنقید کے مسائل سے بھی متعلق ہیں اور اردو کے 


() ممعود حسین ء ڈاکٹر ء مقدمہ تار زبان اردو ء ص ہ٣۱‏ ۔-۱۳۹۔ 





۵۲ 


ختلف شعراء و ادبا اور مختاف اصعاف اور رجحانات سے بھی بحث کرتۓ ہیں ۔ انہوں ۓ چارز 
محموعوں میں یک جا کر کے شائع کے ہیں جن کے تام یہ ہیں ۔ ؛”تنقیدی زاوے“ ء 'روایت 
گی اہمیت؛ ء 'تنقیدی تجرے؛ ء ۶شاعری اور شاعری ي تنقید - 


عبادت صاحب فرانسیسی نقاد ٹین کے سمجھاۓ ہوۓ سائنٹفک تنقید کے تصورات ہے 
متاثر ہیں ۔ وہ بھی ٹین کی طرح یم سمجھتے ہیں کہ ادی تخلیق میں تین عناصر کارفرما ہوۓ 
ہیں اور اس کو پوری طرح سمجھنے کے لیے ان کا تجزیہ کرنا ضروری ے ۔ ایک تو فن کاز 
کے خاندانی حالات ؛ اس کی قومی اور نسلی خصوصیات ء دوسرے وہ ماحول جس میں فنکار ۓ 
پرورش پائی اور تعلیم و .تربیت حاصل کی اور تیسرے اس زماتۓ کے سماجی ء معاشی ء 
مذہبی و فکری حالات جن کے زیر اثر اس ی تشکیل ہوئی ء لیکن عبادت صاحب ادب کک 
قتی و جالیاتی حیثیت کو بھی اہمیت دیتے ہیں ۔ اس طرح وہ ابی عملى تنقیدوں میں ان 
سب غناصر کا تجزیہ کے ا می یا اس کی تخلیق پر روشنی ڈالتے ہیں ۔ 
غاب عتاضو اور ہلوکن کا جااماط پیک رسک ویر کی ت تنقید کرۓ کی کوشش میں تسلسل بیان 
کی خاغطر وہ نظر باززگشت کے طور پرکئی ہاتوں کا باز بار اعادہ بھی ایک :ہی مضمون:یا 
ایک پ یکتاب میں کر جاۓ ہیں ۔ وہ اپنی ہر ب٘ت کو ذرا سمجھا کر ء پھیلا کر ء الفاظ اور 
استعارے بدل بدل کر لکھنے کے بھی عادی ہیں ۔ اسی وجب سے ان کی تنقیدوں میں 
طوالت اور تکرا رکا یہ ہوۓ لگنا ے ۔ ادییات اور ادباء کا جائزہ لیتے ہوۓ عبادت صاحب 
کا رویہ بڑا ہمدردانہ و مخلصانہ ہوتا ے ۔ چتانچہ ان کی تنقیدوں میں سختی ء سخت گیری ء 
تنقیص و نکتہ چینی کی پرچھائیاں مشکل ہے ملتی ہیں ۔ وہ بڑے با وت اوز 
قراخ دل نقسّاد ہیں ۔ ان کی ہمدردیاں وسیع ہیں ء ذہن لچکدار ے اور مذاقِِ ادب ہمە گیر ۔ 
قدع ادب ہو کہ جدید کلاسیک یا رومانی سب انہیں عزیز ہیں اور ان سب کے حاسن 
کؤ وہ خوب بہچانتے اور خوب اجاگر کرۓے ہین ۔ کوتاہیوںٴ اور خامیوں ء نقائص 
اور مصائب کی طرف صرف اشارے کرۓ پر اکتفا کرنۓے ہ ٠وہ‏ دو ٹوک“ فیصلہ ”دینا'' یا 
قطعیت کے ساتھ حکم لگانا مناسب نہیں سمجھتے فقط تجزیہ و عحلیل کرے غصوصیات کو 
مصّعین و واشح کر دینے کی کوشش پر اکتفا کرے ہیں ۔ 

غونبۂ تی یں ود 

”داغ ایک رچا ہوا فی اور ج|لیاتی شعوررکھتے تھے.۔ یہ فی .اور 
جالیای شعغور الس تھنیبیْ اور بناجی ماحول بۓ بیدا کیا تھا جس تین 


ان کی ذہنی اور ذوق شو ؤ ما ہویق تھی ۔ داغ اک اس : دورکی 
پیداوار تھے ۔ جب مغلوں کی تہذیب کا انا یی رہتا تھا لیکن جو 


۳ھ 


روایات اس تہذیب اور کلچر ہۓ قائم کی تھیں ء ان کے اثرات اس 
وقت بھی کسی نہ کسی صورت میں باق تھے ۔ داغ کے فن پر اس 
تہذیب اور کلچر کا بڑا گہرا اثر ے ۔ ان کے یہاں باوجود:ایک 
ے لاگ خاؤجیث کے جو ایک ببھلی بیو کیغیتہ ملئی سے ورای 
کا نتیجہ ے ۔ تغزل خارجیت کا متحمل نہیں ہو سکتا لیکن خوبی یہ 
سے داوف خاوی اضاواست ای امت زکی اد خرلر ید نے 
اڑا بناۓ کی سعی کی اور ان کی یہ سعی ناکا م ثابت نہیں ہو ی99۷٢‏ 


ڈاکٹر خورشید الاسلام 


ڈاکٹر 'خورشیدالاسلام کہتے ہیں کم بجیئیت نقاد کے ان کا نصب العین ید رہا 
ے کم ”ایک فن ‏ پارے کی دوبارتٴ تخلیق کی جااۓ۔ اش طور نے کہ اس مین صن ؛ 
فن اور زمانہ ایک دوسرے ہے ہم آپنگ نظر آئیں یعنی ان میں کسی ایک کا کوٹی پہلو 
کسی دوسرے کے کسی پہلو سے منطتی طور پر متصادم نہ ہو اور جہاں ہو تو ہے 
ظاہ کی دی جلاک ان 2 تنقیدی کتابوں ”تنقیدیں؛ اور ”غالب : ابتدائی دور؛ کے 
مطالعے سے اس کی تصدیق ہو جاق ے ء کیونکہ وہ اپنے نصب العین تک پہنچنے میں 
بہت کامیاب ہیں ۔ آخر ال کرکتاب میں غالب کی ابتدائی شاعری میں جو اثرات کا م کر ا 
ہیں ان کا تحلیلی جائزہ لیا گیا ے .اور پر اس, شاعز کو سمجھنے سمجھاۓ کی کوشش 
کی کے ہے جس کا اثر برا راست غالب ‏ کی ابتدائی شاعری پر پڑا ے ۔ یعنیٰ شوکت ٤‏ 
اسیں ء بیدیلر غنیىیمناضر: علیٰ ء رطائب:: اود ناسخ ۔ اسی طرح نظبری ؛ عرق ٭ 
میر ء اور سودا_ کے خاموش ‏ اور بالواسطہ ائثرات کی نشاندبی بھی کی گئی ے ۔ 
متاخرین شعراۓ فارسی اور ان کے قائم مقام ”اسخ؟ اور ٭غالب؛ کی ابتدائی شاعری کے 
تین ایسے رجعانات کی معاشرقیق ‏ تعیبر پیش کی گئی ے جو ماہیت میں تہذبی ہیں اور 
جن سے تین مخغصوص پیئتیں منمودار ہوئی ہیں ۔ يیعنی خیال پستذی؛ تمثیل نگاری اور 
مناسباتِ لفظی ۔ خورشید الاسلام کی اس کتاب ہے اردو شاعری کی تارب کو سمجھنے 
کا ایک نیا انىداز نظر ہاتھ آنا ے ۔ اور پاری شاعری دپلوی اور لکھنوی کی اصطلاحوں 
سے آزاد ہو کر دو تہذیی رجحائات کے سستقل اور مساسل تصادم ک داستان معلوم 
ہوۓ لگتی ے اور متاخرین شعراۓ فارسی ے اردو شاعری کا وہ تعلق واضح ہوتا ے 
جس کے بغیر پاری تہذیب کی کہانی حقیقت سے دور جا پڑق ے ۔ 

() عبادت بریلوی ء ڈاکٹر ء روایت کی اہءیت ؛ ض ,مم -۔ مم کراچی ۹۵۳ء۔ 
() خورشید الاسلام ء ڈاکٹر ء تنقیدیں - ص م ۔ 


ہ۵٣‎ 


”تنقیلاتی*' کے مضائی بھی اگرچن تحلبل و تعہیزی نوعیٹ ہی کے ہیں'ٴ لیکن ان کا 
اسلوب تاثراتی تنقیذ کے ۔ماقل ۓے اس لے ان میں وہ خشک معروض مەعاقیت و استدلال 
نہیں ملتا جو 'غالتبٰ ع ابتدائیٰ دور؟ می ملتا ہے بلکە دلچسپ و می خیز فقرے ٤‏ 
قول ال کا بکثزت: استعال اور شگفتہ ظرز بات ملتا ے جو کبھی زشید احمد صدیقق 
کی یاد دلاتا: ۓے: او کبھی آل: احمد سرور کی - ؛تنقیدیں؟ میں خطوط نگاری کا فن اور 
حالی و شبلی کی خطوط نکاریٰ ٠:‏ طيژ و ظرافت کا فن اور ”فسانہٴ 'آزاد؛ ٤‏ ناول کا فن اور 
”ام اؤ جان- اٰذا؛ .او '”ذات شریفت+ پر خیال انگیڑ مضامین شال ہیں ٢‏ حْنہیں پڑھ کر 
”حا ی؛ ء شہلی؟ ء ”سرشار؛ او ”رسوا؛ کی ذہنیتوں ء شخصیتوں اور حرکات و مقاصد کے 
بارے اور ان کے زساۓ کے بارے میں پاری بصیرت میں بڑا اضافه ہوتا اور بارے ذہن 
میں نبی روشنی آتی ے۔ خورشید الاسلام کے اسلوب کی دلکشی و دلاویزی ان ک 
تنقیدوں کو ذائقہ دار بنا دیٹی ے ۔ 
تمونہ یہ سے : 
سرشار کے '”فسانس, آزاد؛ پر بحث کرۓے ہویۓ خورشید الاسلام کہتے ہیں : 
7آزاد ہوم تیا: انسان سی جو سرشار: کے زماے می ابھر رپا 
تھا ۔ وہ پرانی تہذیب کو خوجی کے روپ میں دیکھتا تھا اور اے 
اپنٰی تنقید اور ظرافت کا نشائہ بناۓ کی اہلیت اووٴ حق رکھتا تھا 
اس حد:تک اس ذہنی اور خارجی عمل میں توازن ے اور اس دائرے 
میں آزاد ی غیرت اور اس کی ہپیئت فی اعتبار ہے زندہ اور کامیاب 
نظر آتی ے ۔ دوسرے الفاظ میں یہاں آزاد کی شخصیت ء سرشار 
کی داخلی دنیا اور معاشرت کی صداقت تیٹوںن ایک دوضرےٛ ہے 
ہم آپنک ہیں ۔_ لیکن آزاد یعنی ‏ اس دور کا ابھرتا ہوا انسان ۔تنتید 
ہی نہیں عمل کی صلاحیت بھی رکھتا تھا۔ مگر ابھی تک اس 
کے عمل کی راہیں متعین نہیں ہوئی تھیں ۔ یہی سبب تھا کہ وہ روم 
اور روس کی جنگ میں شریک ہوتا تھا سچ پوچھیے تو یں جنگ 
اس کے حوضلوں میں تھی ء یہ اس دن کا خواب تھی۸٦)_‏ 


چد حسن عسکری 


ح ال او واج کے جو مضامین شروع شروع میں (۱۹۰۳ع) رسائل میں 
شائع ہوۓ ان میں . ترق پسندانہ ععرانی نقطمٴ نظر موجود تھا ۔ لیکن جلد ہی وہ اس 


() خورشید الاسلام ء ڈاکٹر ء تدتیدیں - ص ےے ۔ 


۵٥۵ 


زاجے بث گل !اوت اریاپسدوں' ئ۔ اھٹا پواترا تا چا ءا عدادیں _اتہوں 
نے اد بڑراۓ ادب؛ کا پرچاز شروع کم کے؛اس .میں غلقٴ سے کام لیا البتنںٰ جب 
پاکستان بنا تو وہ پاگستانی ادب >ً اوز:اعلامی ادب کا نعوف پک تا ادب۔ مین 
۰5 و..لی قدرؤں کی کر دیۓے الگے ۔ ا ہم بنیادی۔طور پر وہ جالیٰ اتذار :اور 

تا پز:آمان ‏ رکھتے: وا ی . کے عشسہردار ہی رے ۔ ادبْ میں انفرادی پہلوؤں پز 
زور دیتے رےے اوراپنی تنفیدوں میں فتکار کے جذباق وہ عمل اور نقسیاتی حقائق کا 
تجزیە کرۓ رے ۔ 


عسکری صاحب کے سب مضامین و مقالات تو یک جا کتابی صورت میں شائع 
نہیں ہوۓ ہیں ۔ البتبم اچند منتخب مضامبن کا محموعد ؟انسان اور آدمی؟ کے نام سے 
طبع ہوا. اور :دوسرا 'ستارہ یا .بإدبان؟ کے نام سے ۔ اول الذکر جموعہ جن . مقالات. پر 
مشتمل ہے وم بیشش |صولى و نظرباق, یا فکری_ مباحثِ سے متعلق ہیں:۔ , مثلا چیثت ‏ 
فنبرانۓ فن > انان اور‌آدمی ء_ ادب او انقلاب_ بارکست: اور ادبی منصوبہ_ بندی 
چند مضامین علیى تقیدوں پر مشتمل ہیں جو منٹوء غلام عباس ء میرء حالی اور 
قواق کی تخلیقاتِ کے بعضن پھلوؤں. سے محث کرۓ ہیں ۔ ؛س کتاب کے بارے میں عسکری 
صاجب کہتے ہی کب چند کتابوں کے مطالعے سے ائیرے ”مق ہیں جو رد عمل پیدا 
ہوا رے اس رتٗععل ,کو ان .مضامین میں بیان کر دیا گیا ۔ دوسرے حموعے میں بھی 
اصولی و ظریاتی محئیں زیادہ ہیں ۔ مثلا استعارے ء ادب اور جذبات ؛ داخلیت پسندی ء 
تفسیاتی تنقید وغیرہ ہے متعلق مضامین بر ۔ پھر موجودہ ادب کے بعض پھلوؤں پر 
چند:مقالات ہیں ۔ عیلى اتنقیدوں میں حا ی ء فراق اور منٹو پز عسکری صاحبي ۓ دوبارہ 
توجہ دی ے اور دو مضمون جرأت اور حسن کاکوروی پر بھی لکھے ہیں ۔ اردو تنقید 
میں 2 صاحب کا امتیازی کام یہ ے کہ انہون ۓ مارکسی نظریہٴ ادب و تنقید 
گی:خرابداں اس ی اکمیان: ظاور کر کے اس ک, تنگ جدود کے خلاف مسلسل رود ععل 
کا إظہار کیا ادب, برا ادب کے ۔تصورک اہمیت بڑے زور :اوز بعد آپنی کے ساتھ 
اجاگر گی اور ادب کو اجتاعیت کے بوجھ تلے .دب جاۓ سے ما کر اس میں انفرادی 
جاپا تی بھی کنچائٹی کالب 


عسکری صاحب ادب کے ساجی اور اجتاعی پھلوؤں کے اتنے قائل نہیں جتنے انفرادی 
و ذاق پہلوؤں کے ۔ وہ کمتے ہیں ''میرا دل ااسانی دماغوں کے عمل اور رٌدِ غمل کے 
مطالعے ہی مین لگا وہتا ے۶" گویا وہ انسان کے نقسیاتیق رد عەمل کو اپتے پیش نظر 





(ر) خ حسن عسکری ء انسان اور آدمی ء ضٗ رح 


ٹ٦‎ 


رکھتے ہیں ۔ اسی لے ان کے خیال میں ادبی تخلیق کا شعور نفسیات کا ایک مسئلہ ے ؛٭ 
اسی نفسیات کا اظہار ادب میں ہوتا ے ۔ وہ سمجھتے ہیں کہ فتکار کے لیے سب سے بڑی 
حقیقت اس کے اعصاب ہیں اور اعصاب جھوٹ نہیں بولا کرۓ ۔ اسی لیے فن براۓ فن کا 
تعرہ ایک اخلاق حقیقت ہے اور اخلاقیات کا مد و معاون ے ۔ عسکری صاحب کے خیال 
میں عام آدمی ٴق زندگگ ‏ میں معاشی عقیدے اتی اہمیت نہیں رکھتے جتنا کوئی مقررہ 
جذباتی نظام کیونکہ اسے پر لمحہ جذباق صورت حال ہے دو چار ہونا پڑتا ے۷۷ ۔ اسیئ 
لیے وہ ادب میں جذباتی نظام اور انفرادی جذبات کو اہمیت دیتے ہیں ۔ اس طرح ان کی 
تنقید میں نفسیات کا عنصر غالب ہو جاتا ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ”ادبی تنقید کے سامتے 
مسثٹلہ یں یہن کہ نفسیات سے دامن کیسے بچایا جاۓ ء اصل سوال :یں ے کہ ادن تنقید 
نفسیات کو ہضم کیسے کرے۶ٴ۲۷٢‏ ۔ عسکری صاحب کی تنقید میں ایک تو اسی سوال کو 
خل کرۓ کی کوششیں ہیں ۔ دوسرے ان کی تنقید کا بنیادی سشلہ فی تخلیق کا مسئلہ: سے 
وہ فن کی تخلیق فن کارکی حیاتی ضرورت سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ تخلیقی سفر میں فتکاری 
کوئی منزل نہیں ہوتی ۔ تحریکِ تخلیق وہ بنیادی ‏ حقیقت ے جس سے فن' پارہ وجود میں آتا ے ء 
باق عَب 'حائق ۔آتن* بتیادی حقیقت کے تابع ہیں ۔ ادب کسی مقصد کے حصول کا ذریعه 
نہیں ۔ ادب ایک ایسے تذلیقی عمل کا حاصل ے جس میں ذریعہ اور مقصد ایک ہو 
خائۓ ہین عسُکری صاحب دور جدید کے ایک سوچنے والے اور بات پیدا کرتۓ والۓ۔ثقاد 
ہیں جو پڑھنے والوں کو بھی سوچتے پر مجبور کر دیتے ہیں ۔ وہ ادب و تنقد کےٗ متعلق 
نے نئے سوالات ‏ اٹھاۓ ہیئ'اور لئے لئے زاویوں ے'ان ہر روشتیٰ ڈاائے ہیں جس ہے نۓ 
اار اور کے مباعت پیدا جزاع بت یذاغی جس یل ضیاقت جا او اوج اتا کک 
اسالیب کی آمیزش ہے ان کی تھربزیں۔ خیال افروز ہوی-ہن ۔گہرائی اور وسعت مطالعس 
کا پتہ دیتی ہیں ۔ الیتہ دو باتیں پڑھتے والوں کو بہت کھٹکتی ہن . ایک تو متجیدہٴ علعیٰ 
انداز میں بات کرنۓ کرۓ ان کا اچانک استہزائی۔اسلوب اختیار کر لینا یا متنذل و سوقیاته 
الفاظ ء فقرے یا امثال کا .استعال کرنا > دوسرے مغری مصفین خصوصاً فرانتیسی ' مضنفین 
اوز“ان!۔ی تا صنیتات کا تلم فظم اپ کر ڑا مصشرق اوت( کاو با کارا ا ا ان 
حواء ید تاثز'پیدا ہوتا ے کہ یا -تو عسکری. ضاحب انی علمیت یی .مائش کر کے قارثن 
کو ےعوب کرنا چاہتے ہیں یا انہیں خود اپنی فکر پر اعتاد نہیں :نے اس لیے دوسزؤن 
کی تائید و حایت سے اپتے نتائج پر اعتاد پیدا کرتا چاہتے ہیں ۔ 
تمولہٴ تنتید یہ ے : 
”مبر کے یہاں دثیا اور عشق ایک دوسرے ہے ٴدسمت و گریبان' ہیں 


(١)‏ چد حسن عسکری ء انسان اور آدمی ء ص ہے 
() ایضا ء ستارہ یا بادبان - ص وہ ء کراچی ٭+ورء۔ 


ےہ 


حالی کے جات لڑائی ے عشق اور دنیا داری ک ۔ اہے عقل اور عشق 
کی جنگکہء سکتے ہیں یا یونگ. (ع۷۷) کی اصطلاح میں لوگوؤس 
(٥٥ج6ظا)‏ اوز: ایورضس (09مل) کی آویتش ۔ مگر یونگ یک 
اتظلاحیں اتنی وسعت: رکھتی ہیں کہ ان کی مددا نے ہم عالیٰ 
کی طبعیتٴ کے عناصری صحیح تغریں نہیں کراسکتے ۔ اس ہے 
بہتز توْج تو اسٹیکل (ا٥٤اا8)‏ ک: اضظطلاحون کے ذریے ہوگی ء 
یع حا ی ‏ کے 'اندر ٹکرز ے۔ء :کاچر ایگو: )600160٥:286(‏ اور 
ڈرائیوایگؤ (280 ٥01۷)ٴ‏ کے “درمیات۔:یعنی ان کے عق کو: جو 
چیز روکتا اوز دبانا چ' ہی سے وہ سیر وا ی دقیاخہیں ے بلک چند مپاجی 
اقدارء اور‌اأقدار بھی وہ جو شریف لوگ اپتے بچؤن پر عائ دکرۓ ہیں ۔ متا 
داپتے ۔ہاتھ ٴیۓ کچانا کھاؤ ء گریہاں ابتد رکھؤ + کا ی نت دوء پٹنگ 
مہ ڑا ؤ وع ا خال۰ یی شیع ٭احسی ات انداز کی اتا 


"(۲)۶ 








اور ذوسرا حضہ“ان' ند اع نے 


ریاض احصعد 


نفسیاتی تنقید کا رجحان سب سے لے واضح اور بھر پور ائداز میں شیخ چد اکرام کی 
کتاب ”غالب نامہ؛ میں ظاپر ہوا تھا ۔ لیکن اس میں فرائیڈ کی تجویڑکردہ تحلیل نفسی ے 
سے کوئی کام نہیں لیا گیا تھا ۔ اس نقطہٴ نظر سے سب سے پہلے مبرا جی نۓ چند مضاہعن 
لکھے جو دی دنیا؛ میں شائع ہوۓ ۔ اس سلسلےکو ریاض احمد نۓ آگے بڑھایا اور اس طرز 
قنقید کی کچھ اشوف ای نظ ریا شادوی یىی وصاحج یو ان یىی کتاب ”تنقیدی تسائنلک 
میں ایک مضمون کا عنوان سے ' ادبی تارق کا نفسیاقی مطالعم؟ جس میں وہ بتاے ہیں 
کہا ”'ماہرفِق نغبیّیات کی تخلیق .کی مطا بقشاعری کو انسانی شخصیت کا غیر معوازت' اظتہار 
قراز دیا جا سکتا ے اور شعر کا مواد بھی خواب یا واہے کی طظرح لاشعوری تحریکات کا 
قتیچہ ٴنمچاتا حاۓ ک۲(۷۷) _ 


چان ریاض احمد نے فرائیڈ اور اس کے مبتعین کی سمجھائی ہوئی نفسیات کے نقطہٴ نظر 
اعت اردو اور فارسی کى روایات و تلمیحات یق تشریج کرۓ کی بھی کوشش کى ے ۔ ٹ5 وہ 
بتاے ہیں کہ شیریں قرہاد کے قصے میں ”جوۓ شیر؛ کا جو عتصر ے فہ قابل غور ے ۔ 
انی کی نہر کاٹ کر لانا کچھ ایسی تعجب انگیز چین نہیں سے لیکن تخل کے جس انداز 


() چد حسن عسکری ء 'ستارہ یا باد بان٤ء‏ چپ ہے مم ۔ 
(م) ریاض احمد ء 'تلقیدی مسائل؛٤ء‏ ص مو ۔ 





ہہ 


نے پانی کو 'دودھ ہے بدل ڈالا ہرے وہ یقینا ایک اہم غیر بشعوری رجحان کا نتیجہ ے ۔ 

اگر یت کہم دنا بجاۓے کہ اس کا مناسلہ یچپن کے: اس زہاے سے :ملتا. ہے :چب: لفس اپتے 
ارتقاء کی ابتدائ یق :ہنزلوؤں میں شی مادر 0 حتاج تھا نو بعضی بزرک غالبا اسے انتقار 
ذرنی کی رذپلہ ترین صورت قرارز دیں :گ۷۳۶ ٠.‏ اسی طرح ریاض 'اجاد' ۓ:ازدو شاعر) ى 
شراب نوشی ء ساق اور محتسب کو بھی س نفسیات کی روشنی میں واضح کرۓ ہوۓ 
کہا ے کہ ”شراب کے حیات مخش اثرات ہ ساق کی دلبرانۃ ادائیں اور . عتسب یا شیِخ 
کی پابندیاں انہیں تین کرداروں کو پیش کرق ہیں ۔ یعنی مچہ ء والدہ اور والد ۔ اور شراب 
ین زننگی تی َال تک تا - منبع بات 1 رواش ید یل یر کا نفسیاتق تحلیل 
کے نظرے کے مضامین کے طایق اردو شاعری میں عبوب غیر شعوری طور پر مادر 
کا قائ مقام ے ۔ عہوپ کو عموباً ششیر زنء .قاتل اور خوئریز لکھا جاتا لے 
اس کی توضیح ایک خاص جنسی الجھن (8890) کی مدد ےک جا سکی 
ے جس کی تشنی کی غیر متوازن کیفیت حعض عحبوب یی دید یا پوس ؤ کنار ہی ہے سیر 
نہیں ہو سکتی بلک اس کے لیے محبوب کے خون ک ضرورت ے - بعض وحشی اقوام میں 
تو یہ رسم باقاعدہ طور پر پائی جاق ے کہ جنسی عمل کے دوران میں ایک دوسرے کو 
ناخن وغیرہ ہے روح کیا جاتا ے ۔ اردو شاع رکو اس اعتبار سے 588188) کہا جا سکتا 
ےک -‫ لکن ریاض احمد کی سب تحریریں تحلیل نفسی نک نظریات یک تایع نہیں ہوتیں 
بلک وہ عام : نفسیاتی ٴ نظریات ٴ ہے بھی :کام لیت ہیں ۔ چنانچہ 'قیومٴ نظر کے غتوآن نے 
جو ان کی کتاب شائع ہوئی سے اس میں قیوم نظر کي نظموں ٠‏ گیتوں اور غزلوں کا نفسیاق 
الع وو کا ات نک مل تفسی تہ بہت کم کم لیا گیا سے ۔ 


ڈاکٹر وحید قریشی (پ ۔ ۱۹۲۵ء) 


ڈاکٹی وحید قریشی عحقق کی حیثیت ہے معروف ہن ۔ وہ ازدو کے علاوہ فارسی اور 
تاریخ میں بھی بڑی وسیع نظر رکھتے ہیں ۔ تحقیق و تدقیق کے سلسلے میں انہیں اعتراف 
ہے کہ سحمود شیرانی ء مولوی چد شفیع اور ڈاکٹر مد اقبال تۓ 'اوریئنٹل کالج لاہور 
میں ریسرچ کا جو نہج قائم کیا تھا وہ اس سے متاثر ہیں ۔ بعد میں وہ ڈاکٹر سید عبدالھ سے 
بھی متاثر ہوۓ ۔ یہ حققین ادی تحقیق کے سلسلے میں تاریخ کو بتیادی اہمیت دیتے ہیں ۔ 
مختلف علوم اور ختلف زبانوں کے مطالعے کو بھی ذروری قرار دیتے ہیں اور معاشرتیق 
() ریاض احعد ؛ ”تنقیدی مسائل ٣ص‏ ور رر۔ 


() ایفاء صض رر ۔ 
(م) ایشا ض ورر۔ کرر۔ 


۹ٹه۵ 


علوم کے وسیلے سے ادب کے تختلف رشتے دریافت کرۓ ہیں ۔ کہا جا سکتا ہے کہ یں 
لوگ ینیادی طور پر مؤرخ ہیں ۔ قریشی صاحب بھی اسی دیستان کے ایک قرد ہیں ء بنیادی 
طور پر وہ بھی ایک مؤرخ''ہیں ۔ ادِب سے حاصل شدہ واقعات اور سنین اور جالات و 
کوائف کو تاریخ کی مدد سے دریافت شدہ مواد کے ساتھ تطہبیق دیٹا ان کی مخصوص 
تحقیقی ٹکنیک ہے ۔ سید عابد علی عابد نۓ ان میں تنقید کا ذوق بھی بیدار کیا اور ”میں 
ے اپتے لیے جدا راستا بنا لیا - فارسی ادب کے شوق اور اردو ی لگن ۓ تب پوری طرج 
تحقیق کی طرفِ جارۓ دیا نم میں پوری طرح تنقید ہی کا ہو سکا ۔ آئندہ میرا مطالع ان دو 
راستوں پر تھا ۔ ہیں ۓ دونوں نقطم ہالۓ نظر کے امتزاج ہے اپتی راہ نکالنے کی کوشش 
یی پا 


قریشی صاحب کے تقیٹی کاموں میں 'شبلی کی حیات معاشقہ٥ء‏ ٭میر حسن .اور ان کا 
زمانہٴ ء 'مطالعہ* حا ی؛ ء ”باغ و بہار (ایک تبزیہ)؛ اور ذر غالب) کے علاوہ *کلاسیکق 
اآدب کا تھقیقی مطالعہ؛“ قابلِ ذکر ہیں ۔ آخر الذکر کتاب میں انہوں ۓ فورٹ ولم کالج 
کے چتد مصنفین پر تحقیتی روشنی ڈال ے اور ثنوی چندر بدن ماہیار اور قاخی 
سراج الدین احمد کے بارے میں بڑی چھان بین کے بعد معلومات مہیا کی ہیں ۔ علاممہ 
اقبال کی تعلیمی زندگی کی بعض تفصیلات بھی فراہم ک ہیں ۔ ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقی کی 
بعض تقرقی غلطیوں کی طرف بھی توجہ دلائی ے ۔ قریشی صاحب اپٔی تمقیقات میں تمام 
معلوبہ ادبی و تاریبخی مواد اور وسائل تک براو راست بہنچنے کی کوشش کرۓ ہیں اور 
واتعات و حقائق کا معروضی مطالعہ جن جن تتایج تک بہنچاتا ہے وہیں پہنچ جاۓ ہیں ۔ اس 
ضمن میں وہ کسی مصنف ؛ کسی شاعر یا ادیب اور کسی عحقق ی شہرت ہے مرعوب 
نہیں ہوے اور اپنے ناج کے بارے میں ے باکی اور صاف کوئی ہے کام لیتے ہیں ء بلکەه 
بعض اوقات ان کے لہجے میں تندی اور قلم میں اس قدر شوخی آ جاتی سے کہ پڑھنے 
والوں کو گان گزرۓ لگتا سے کہ ا کابر کی کمزوریوں ء کمیوں ء غلطیوں اور عیبوں کو 
روشنی میں لاۓ ہوۓ قریشی صاحب کو بڑا مزہ آتا ے لیکن اپنی مدافعت میں قریشی 
صاحب کہتے ہیں : ”محھے بتایا گیا ے کہ میرے قام کی شوخی اور لہجے ی تندی عام 
پڑھنے والے کے معتقدات کو چھیڑۓ اور اسے اشتعال دلاۓ کا سبب بھی بنتی ے ۔ یں 
عام پڑھنے والے کے بارے میں بممکن ے صحیح ہو ء عتاط قاری اس سے کہبھی ہراساں نہیں 
ہوتا . ۔ . . کہنئے والے کہتے ہیں کہ جھے معائب کی تلاش ہوق ے - محاسن سے 
سروکار نہیں ہوتا حالانکہ یہ درست نہیں ۔ معائژب کے بیان میں رو رعایتِ اور مصلحت 
اندیشی کو میں پسند نہیں کرتا اور کٹ ہوۓ جملوں کو بھی سے تکلف استعال کرتا 


)١(‏ وحید قریشیء ڈاکٹر ء مطالعہ حانی ءض ور ور لاوزر روورء۔ 





ہ٠‎ 


ہوں ء ان سے قاری کی نظر میں معائب کا حصہ زیادہ ابھر آتا ہو تو قاری کو عتاط ہو 
کر میری تحزیریں پڑھنی چاپئیں ۔ انہیں مشامی میں پچاسن بھی دکھائی دین (١)۔‏ 
ڈاکٹر وحید قریشی اپٔی تنقیدوں میں مصتفین کی تحریرون ہے ان يٗٴٴ نفسیات کو جانتےٴکيٗ 
کوشش' کرے ہیں ۔ اس معاملے میں وہ انگریزی کے مشہور نقاد آئی ۔ اے رچرڈز سے متاثر 
ہیں جو تاثرآق ت:قید کے خلاف تھا ۔ ادب میں تعتّین قدر کو ایک قطعی سائنسی ثکل دیٹا 
چاہٹا کھّا:اوز و مَيوتا تھا کڈ ادب کا متصد فقاری کے رن "نین تارق نتعیان کات 
پیدا کرنا ے ۔ اس نۓ یں بھی تحقیق کی کہ ادب میں مستعملہ.الفاظ کا قرداً فرداآً کیا 
مفہوم ہوتا ے اور الفاظ کے باہمی تعاق کی کیا نوعیت ہوتیق سے ۔ اس طرح اس تےۓے 
تنقید میں (ەہڈام8تط5) کے مطالعے کو تنقیدی تجرے کی تکنیک ہے ع‌بوط کر 
دیا ۔ قریشی صاحب بھی وپی کچھ اردو میں کرۓ کی کوشش کرۓ ہیں جو رچرڈز ۓ , 
انگریزی می کیا ے ۔ قریشی صاحب کے اسلوب میں صحت و قطعیت اور علمیت کے 
غتاصر نمایاں ہیں ۔ وہ جا بجا طنز کے ڈیر و نشتر بھی استعال کرے ہیں جس سے ان کے 
طرز ادا کی خشی تو ایک حد تک کم ہو جاتی ے لیکن شگفتگی بھی پیدا نہیں 
ہو پاتی ۔ 


قریشی صاحب کی تنقید کا تمونہ یہ سے : 


”ان کی (یعتی حا ی ی) مسکین نہاد وضع دل کو لبھاۓ وا ی ے ۔ 
ان یىی غزل کے ببعض غععر بڑے پر لطف ہیں ۔ ان کا مرئثیہٴ غالب 
اردو کے ہہترین مرائی میں شار ہونا چاہنے ۔ مسدس حا یىی کے بعض 
بند خاصے کی چیز ہیں ذ لیکن نثار حالی اور شاعر حا لی میں بڑا فرق 
ے ۔ اشعار میں تو وہ نظریںٴ شر کے بارے میں بھی خاصا سلجھا 
ہوا فکرزیق نظام رکھتے ہیں لیکن نثر میں آکرجی باتیں الجچھی ہوئی 
ے ترتیب ہو کر رہ جاتی ہیں ۔ پھر نقاد حا ی اور حقق حا ی . میں بھی 
فرق ین خالی کی تحقیی بھی پر جک قاپل ستائش نہینَ تق 
کتابوں میں اعیات دی سب سے اہم ے اور یھی کتاب قابلِ 
تعریف بھی سے ۔ اس کے مُقابلے میں “حیاتِ جاوید؛ اور 'یادگار غالب؛ 
اس اعتپار نے ناقص کتابیں ہیں ۔ ان میں معلوىہ مواد ۓے بھی پورا 
پور فائدہ نہ اٹھایا گیا ۔ اگر یہ استدلال صحیح ے (اور بظاہر اس 





(م) وحید قریشی ؛ ڈاکٹرہ مطالعہٴ حا ل٠٠‏ ص' نے 


ات 


کے صحیح ہوۓ میں شب نہیں ہونا چاہیے) تو پھر حا ی کی :تحقیق. ہر 
جگم قابل اعتبار نہیں ے٢۱١)‏ ۔ 


ات ا ا 


جموعی تاثر 


گاکت' ۳ج برس کی تنقیدی تحریروں پر نظر ڈالنے سے پتہ چلتا ےکہ ۹۳ء کے 
بعد سے اب تک ترق پسند مارکسی تنقید اور اس کے زیر اثر عمرانی تنقید کا غلغلہ رہا ہے 
لیکن اس کے رٴد عمل کے طور پر اسی زماے میں فی تکنیکی و پیٹتی تنقید پر بھی زور 
دیا جاتا رہا ے ۔ ادب .میں انفرادیت کی تلاش بھی ہو رہی ے اور آفاق و عالمگر 
ادبی اقداری بھی ۔ تحقیق ء تاریچ ‏ سوا ء نفسیات ء عمرانیات ء اقتصادیات ہ جالیات ء 
فلسقفہ ء عَلم الانسان ء تار ادبیاتِ عالم ء فی و تکنیکی علوم اور سماجی علوم سب سے 
ادی تنقید میں مدد ‏ ی گی ہے اور اس طرح تنقید کے دامن میں بڑی وسعت پیدا ہو 


کچ 


تنقید میں یہ سوالات اٹھاۓ گئے ہیں اور اردو ادب کے حوالے سے ان کے جواب دے 
گۓ ہیں کہ تنقید کو کس حد تک ادب پارے کے اندروتی تجزے ء تفہم اور باز آفرننی 
پر زور دینا چاہیے اور اس عمل میں ادب کا رشتہ علم و دانش کے دوسرے شعبوں اور 
انسانی زندگ کے دیگر عوامل سے کہاں کہاں اور کس آوعیت سے پیدا ہوتا ے اور 
زندگی کا عرفان اور علم و دانش کی آگپیاں کس طرح ادی شعور ء تنقیدی بصیرت اور 
قبی عرفان میں معاون یا مضر ثابت ہوقی ہیں ۔ مصنف کی ذات کا مطالعب کہاں تک مقید 
ثابت ہوتا ے ۔ عصری غشعور کی آواز اور آفاق اقدار ی گویخ کیں حد تک ادب میں 
محسوس کی جا سکتی ہے ۔ ادب کے تخلیقی عواسمل کیا کیا ہو سکتے ہیں ۔ ماضی کے سرماۓ 
ہے عصری ادب کی بصیرت کے رشتے کن بتیادوں پر قانم ہو سکتے ہیں ۔ آیا اقدار کے تعین 
میں نئے علم و آ گہی کی روشنی میں معروٰضی معیار تلاش کے جا سکتے ہیں ؟ اس طرح 
اردو تنقید گذشتب ٣.‏ ء ۵م برس میں بہت آگے نکل آئی ے لیکن اس میں مغربی نقادوں 
اور مفکروں کے خصوصاً آرنلڈ ء کاڈویل ء رچرڈز ء اسینگارن ء مارکس ء قرائیڈ ء بودیلیر 





() وحید قریشی ء ڈاکٹر ء 'مطالعہ حا ی+ء ‏ ص ے۶٤ہ۶۸.۔‏ 
(م) وحید قریشی ؛ ڈاکٹر ہ 'مطالعد حا ی٥‏ ص ۳پم ۔ 


ھ٢‎ 


وغیرہ کے حوالنے بکثرت ملتے ہیں اور انھیٰ کے غیالات کی بازگشڈت بار ہار سنائی دبتی سے 
اور موعی طور پر کچھ یوں معلوم ہوتا ے کہ اس میں پاری سرزہین ء باری اپنی ادی 
اقدار اور ادبی مزاج کی بو باس کم ے ۔ ہر ادب کی اہی بصیرت اپٹی تاثراتی بناوٹ ء 
اپنا تہذیی ء فکری و روحانی پس منظر ہوتا ے جسے' نظر انداز کرکے مغری اتدارکو اپنانا 
بھی حال سے اور عالمی اقدار کو بھی ۔ 


پانچواں باب 


بیسویں صضدی کا ایک غس گزرے بر صغیر پاک و ہند میں تھیٹیٹر کا اتطاط شروع ہوگیا۔ 
اس کے کئی اسباب تھے جن کا ذکر اس جلد کے حصہ اول باب ہشتم میں کیا جا چکا سے ۔ 


اگر ڈزانے. کی زوایت کو چدت و ندرت کے ساتھ زمائم کے نۓ تقاضوں کے ساپ آگے 
بڑھنے کے مواقع میسر آے تو جدید ڈرانا دوسری اد اصتاف کی طرح ترق کی منزلیں طے کرتا 
نظر آتا ء, لیکن ایسا تہ ہو سکا اور كکئی عنال تک اردو میں ڈراما لکھۓ کی ۔طرف :وق سنجیدہ 
وشش نہ کی گی ۔ بعض واتقین فن ادیبوں ۓ جدید ڈراما لکھنے اور اسٹیج کراۓ کی جو 
کوششیں کیں وہ اس لے قابل قبول نہ ہو سکیں کہ قدیم اسٹیج کی ضرورت ہے انحراف کرنا پڑتا 
تھا ۔ دوسرے اس اسٹیج کا خاہمب ہو چکا تھا . اس دور میں ادیبوں نۓ ڈرامائی ادب میں اضاقى 
کی خاطر طبعزاد ڈراہے لکھے اور بعض مشہور جدید مغری ڈراما نگاروں رابسن ء بزتارڈ ھا ء 
آسکروائلڈ وغیرہ کے ڈرآموں کے آزاد ترجے بھی کے ۔ اس دْران میں زیادہ تر 'ایکای کھیل یا 
دوسرے مختصر ڈرانے لکھے گے لیکن یں ڈرانے بھی صرف کتابوں ٤‏ رسالوں میں چھے اور 
گھروں میں بیٹھ کر پڑے گے ۔ 


جہاں تک مکمل ڈراموں کا تعلق ہے اس دور میں بھی اعلولٰ قسم کے مکمل ڈواموں کا 
فقدان ےہ اگرچہ نوچوان طبقد برابر ڈرایے کی طرف سائل رہا ۔ بعضس درس کاہوں تۓ کموششی ک 
کہ اسٹیج کا معیار قائم رے اور انہوں ۓ کئی ڈراہے اسٹیج بھی کے لیکن وه اکثر و یتر 
مغربی ڈراموں کا ترجمں تھے ۔ گذشتہ تیس برس میں ”انارکلی؛ یا ایک 'آدم اور تصتیف: کے علاوہ 
ایک بھی ایسا مکمل ڈراما نہیں لکھا گیا جنے معیاری کہا جا سکے ۔ 


اردو ڈراما کے جدید دور میں مغربی فن_ تعثیل کی نی بیئتی قدریں ترق پذیر صورت: میں 
ماتی ہیں ء. مگر تقراجم سے قطع نظر طبعزاد ڈراموں میں اسٹیج کے تقاضوں کو زیادہ دخل نویں ۔ 
الیتہ فکری و قی گہرائیوں کو ملحوظ رکھنے کی شعوری کوشش کی گئی ۔ یہ مغرئ فن_ ڈراما ک 
تقلید تھی اور یہ ڈراہے باقاعدہ تھیئیٹر اور اسٹیج کی عدم موجودی میں بعض درس گاہوں اور 
کلہوں میں اسٹیچ بھی کیے جاتےِ رے ۔ اس دوران میں تھیئیٹر اور اسٹیجی ڈراہے ى قدیم اگرچہ 
فرسودہ روایت کو آگے بڑھہاۓ کی سنضبط کوشش اور باضابطہ تنظم موجود نہ تھی ۔ پیشہ ور 
تھیئیٹر کمپٹیوں کے خاتمہ کے بعد شوقید قنکاروں کا کوئی منظم فتی ادارہ بٹرصغیں_ پاک و بند میں 


٢٥٣ھ‏ 
قائم فە ہوا ۔ البتہ ےے۹ء میں آل انڈیا ریڈیو کے قیام کے بعد ان ڈراما نگاروں اور شائیقینِ فن 
کو زیڈیو ڈراہے کا نیا مبدان مل گیا ۔ رفدہ رقتہ ڈراما.نویس ادیبوں میں سے بعض اصحاب ۓ تثری 
ڈرامے کے نئۓے اسلوب کو اپناۓے کی کوشش کی ۔ بمبئی ء لکھنؤ اور دہلی میں چند اصحاب نے عوامی 
تھیٹیٹر کی ینیاد رکھی اور اس کے لے اپنے بحصوص عقائد کو مد نظر رکھتے ہوۓ طویل ختصر 
ڈراءےٴ لکھے ء جن کی مدت ڈیڑھ گھنٹے تک کی تھی ۔ لیکن اس قسم کے ڈراموں میں اش اکیت کا 
پرچار تھا ء جو محدود طہ,قد میں قبولیت حاصل کرسکا اور عام پسند ثابت نب ہونۓے کے سبب ٤‏ 
اور علاوہ ازیں برطانوی اقتدار ی پا ندیوں کی وجہ سے ؛ ترویج و ترق کے امکانات ہے نحروم رہا ۔ 
چتاتچہ ان ڈرانا نگازوں کی ساعی پروان نہ چڑھ سکیں ۔ ان ڈراما ٹکارؤں می" خواجب آعد فا 
سجاد ظہیر ؛ ڈاکٹر رشید جہاں ء سبط حسن اور علی سردار جعفری ء کے نام آتے ہیں ۔ لیکن .ان 
لکھنے والوں کا مقصد فن_ ڈراما کی قرق نہ تھی ء بلکہ طبقاق کشمکش اور جاعتی عقائد کک تبیغ 


پیر نظر تھی اس لے بھی اردو ڈراما نگاری کی تارج میں ان کی سساعی ہے کوئی قابل_ قدر 
اعائة تس ٹوا 


پاکستان میں.چند سال سے اسٹیج اور تھیئیٹر کے احیاء کی کوششیں ہو ربی ہیں۔ اس 
سلسلہ میں بعض اصحاب ۓ اردو ڈراہے میں نئے رجحانات پیدا کرۓ اور سماجی سسائل پر طعزاد 
ڈراے لکھے ہیں جو لاہور او رکراچی کے علاوہ چند دوسرے شہروں ہیں بھی دکھاۓ گئۓے ان میں 
سے چند ڈراہے مشہور اور مقبول ہوئۓ ۔ ان فی مساعی ہیں جن اصحاب نے پورے انزاک اور 
وسر می ایل ان ےنام یہی : 


() خواجہ معین الدین (م) عشرت رحاق (م) بانو قلسیہ 


(م) کال احمد رضغوی (ھ) علی احعد (ہ) سلم چشتی 


امتیاز علی تاج (. ۱۹ء ۔ .ے۱۹ء) 


سید امتیاز علی تاج ؛ شسرالعاء مولوی ممتاز علی مرحوم کے فرزند تھے ۔ مولوی صاحب 
ایک جید عالم اور اپنے عہد کے 7ٹت+2 تھے ۔ لاہور میں ان کا طباعتی اور اشاعتی 
ادارہ دارالاشاعت' پنجاب ء ایک سکزی اشاعت کہ ی حیثیت رکھتا تھا ۔ انتیاز صاحت کی پیدائی 
لاہور میں ہوئی ۔ ان کی والدہ ماجدہ دی بیگم بھی ادیبہ تھیں ۔ انہوں ۓ بچوں کے لیے دلچسپ 
اور مفید کتاییں بھی لکھیں ۔ امتیاز علی تاج نۓگورۃنمنمٹ کالج لاہور سے ہی ۔اے پاس کر کے 
اپنے اشاعتی ادارے کی . نگرانی اور تصتیف کے کاموں میں حصد لیٹا شروع کیا اور جلد ہی اپنے 
دور کے مستند ادیبوں میں مار کے جاۓ لگے اور اپنے اشاعتی سکز کی شہرت و مقبولیت کے 
سہب ہمعصر ادیبوں میں خاصے مقبول ہوگۓے ۔ 


٥ؾ٥أه‎ 

تاج کوغن ڈرانا :سے ابتدایى:عدر سۓٴ غاص:اپئں:و :شغف تھا:۔'اوز لف کپتیوق :ا کے 
ڈراے دیکھ کر ان“ کے ذوق و شوق میں اضافه ہوتا رہا ۔, اس عہد کے مشہور مصنفین چو تھیئیٹر 
کے ساتھ آے رہتے تھے ء تاج ان سے ملتے اور فن_ نىثیل, پر تبادلہخیالات کرتۓ ۔ آغا حشر سے تاج 
کو زیادہ عقیدتِ تھی ۔ کالج کے ڈراموں میں اداکار کی حیثیت سے حصە لینے کے بعد انہوں نے 
انگریزی ڈراموں کے کئی ترجے بھی کیے جو کالج کے اسٹیج پر ذکھاۓ گئے ۔ :لیکن یہ انفرادی 
کاوش کا نتیجہ نہ تھے بلک کالج کے اساتذہ کا اشتراک بھی شامل رہا ۔ مثا 5‏ انہوں ۓ ایک مشہور 
انگریزی طربیہ ٭٭0٣)‏ 804 ×80:' کا اردو میں ترجمہ پروفیسر احمد شاہ بخاری پطرس کے تعاون 
سے کیا ۔ ولیم شکسپٹئر کے ڈراہے 0869007 غ1اعذ[ ھ80 ۸/118“ کا ترجمہ ”ساون رین 
کا سپنا؛؟ صوف غلام مصطفول تسم کی شرکت .میں کیا ۔ اسی طرج کریل چیک؟ کے ڈرانءے 
*,-7-11]“ کو پزؤفیسر پطرس بخاری: کے اشتزاک ہے ارەی کا: امہ پہتایا ۔ ان کے علاوہ بھی 
کئی انگریزی ڈراموں کے ترجے کے چو کچھ ادھورے رے اور کچھ ۔کمل ہوۓ مگر طبع نہ 

مودینکے او الم اوج بی پیش کے کیہ 


تاج نے ۲ ورء میں اپنا وہ طبعزاد تم تاریخی ڈرانا . ”انار کلیٴ(١)‏ لکھا جو عام طرر پر 
دور جدید کی اردو ڈراما نگاری کا نقش_ او ل کہا جاتا ے ۔ یہ ڈراما پہلی بار سر ء میں دارالاشاعت 
پنجاب ء لاہور کے اہتام سے شائع ہوا ۔ اسی زمانہ میں اس ڈرابے هر پنجاب یکسٹ بک کمٹی لاہور 
ے اس سال کی .بہترین اردو تصنین کی حیثیت ہے ایک ہزار روپہ::انعام دیا ۔ ڈرانا ٭انار کلی؟؛ پر 
اس دور کے تاقدین ۓ متعدد تبصرے لکقے جو مختلف رسائل میں شائع ہوۓ۔ بعض حضرات نۓ 
دل کھول کر تعریف لکھی اور بعض تۓ زبان و بیان ء پلاٹ اور فی لوازم کے اسقام پر نکدہ چینی 
کی ۔ پروفیسر سید احمد شاہ بخاری پطرس ۓ نیازہندان لاہور کے نام ے معترضین کی بخالفانہ آراء کے 
خلاف لاہور کے وسالہ 'نیرنگ خیال؟ میں کئی جوابی مضاءین ۔شائع کرائۓے اؤر 'تعریف :و تنقیص کا 
یس سلسد آج تک جاری سے ۔ تاج صاحب نۓ ڈراہے کے دیباچہ میں اس حقیقت کا تو خود ہی 
اعتراف کر لیا ے کہ اس کا ھلاٹ حض روایتی داستان پر بہتی سے ۔ تاریچ سے اس کا کوئی تعلق 
ے.۔تو صرف اتنا کہ تام اور مقام اصلی اوز مغلیہ .سلطنت کے دور اکبری بلکہ دربار اکہری ہے 
متعلق ہیں ۔ اس پلادٹ پر کی دوسرے حضزات ے.بھی ۔ناول اور فلمی کہانی کے انداز میں طبع 
آزمائی کی ے ۔ 


جموعی طور,پر تاج ۓ اس تصنیف میں:اپنے فی تیرید اور وتوف سے پوری طرح کام لے 
کر منظر نگاری اور مکالموں .میں بڑی دھوم.دعام پیدا کرۓ کا اہتام کیا ے:اور ایک حد تک 


(ہ) دیباچہ ڈراما انار کلی ء از سید امتیاز علی تاج ء اشاعت اول ۹۳۰۲ء ۔ 





٦ھ‏ 
ماحول کی مناسبت اور ش وکت و سطوت برقرار رکھنے کی بڑی سعی و کوشش کی ے ۔ کہیں کہیں 
ان کو خاصی کامیابی بھی ہوئی ے اور اثر انگیزی و رنگ آفریٹی سے انکار نہیں کیا جا سکتا ‏ 
لیکن جہاں تک جدید فن_ تمثٹیل نگاری کا تعلق ے : یہ ڈرانا اس معیار هر پورا تہیں اترتا ۔ عام 
طور پر اس ڈراہے کا تاری یہ سوچتا ے کہ ٭انار کلی؟؛ کو واقعات کے در و بست اور حموعی کاثر 
کے لحاظ سے :کس کا العیہ تصور کیا جاۓ ۔ آیا یہ شہزادہ سلم کا المیں ے ؟ اور یہ کہ اس میں 
اصل کشمکش کیا ہے ۔ 


در حقیقت ایک نقاد فن ڈراسے کا بلا ا۔تعجاب سطالعب کرۓ کے بعد :واقعات کی .تزتیب اور 
فی لوازم کی تدیی کاری (6300606٥]ء'‏ 0۲۵۵03816ا) پز غائر نظر ڈال کر یہ کہے بیغ 
نہیں رہ سکتا ام ید ڈراما نہ سلیم کا الديه ہے اور قہ انار کلی کا یلکہ اکس .اعظم کا العیہ ے ۔ انجام 
کا تاثر یہ تسلیم کرتے پر جبور کرتا ے کہ تماءتر ڈرامائی عمل میں ایک مشفق باپ اور ایک 
جلیل القدر شہنشاہ کے دریان کشەکش سے جو ان دونوں حیثیتوں کے مابین توازن برقرار رکھنے یا 
کوئی تیسرا راستد نکالنے میں کامیاب نہیں ہوتا ۔ چلیل العرتبت شہنشاہ اکبر کا شاہاتہ چلال انار کلی 
کو دیوار میں زندہ چنوا سکا ۔ ایک درباری کنیز کو مغل شنہزادہ اور ولیعہد ساطنت ہے عحبت 
کی گستاخی کا ‌تکب ہوۓ کی ہولناک سزا دے سکاء لیکن لیم کے دل میں شفیق باپا کی مچی 
محہت کی قدر کا جذبە پیدا ئد کر سکاۃ نہ شفقتِ پدری کے جواب میں حقرقی احترام اور پیار ابھار مکا ۔ 
کویا ایک عظم و شفیق باپ بیٹے کے دل میں صحیح جگتا ند پا سکا ۔ اور اکبر کہ احق میں 
یہی کمشمکشن کوئی بڑا ڈرامائی تصادم اور خارجی تاثر پیدا کرۓے کے بجاۓ محض داخلی 
تصادم ثابت ہوق ے ۔ اس کے نتیجہ میں یہ ڈراما ایک جدید و عظم المیە بننۓ کے بجاۓ ایک 
عام میلو ڈراما کنہلاۓ جانۓ کا مستحق ہے ۔ 


جلید قل' ناط امت کرے کی ور یں نان 6 کا 6ا ک5 
پرکھهنا ضروری ہے ۔ نز پلاٹ کی تشکیل اور ناحول پر علمی تاقید ی جدید روشنی میں 
دیکھنا لازم ہوتا ے ۔ اس لحاظ سے ہم دیکھتے ہیں کہ اکبر اعظم کک سرت و 
شخصیی' کے اظہار میں لے ای کو مام الداز یں تچ سد اد کت 
باپ کی حیثیت سے ہی دیکها اور ہرەوڑ پر اس کردار کو نمایاں کیا ے ۔ وونب اس سلسله 
میں دربار اکبری کے اس ماحول اور پس منظر کو تاریخی واتعات کی روشنی میں کسی جدید 
نقطہٴ نظر سے جانینے کی سعی کی جا سکتی تھی اور اس عسد کی بدلتی ہوئیٴ سیاست ٤‏ 
بندو راجاؤں کی بڑھتی ہوئی سازشوں ‏ فتنه و شر اور فیضی ء ابوالفضل اور ملا 
مبارک بکے ان اثرات پر نظر ڈالىی جاق چن کے تحت دین الہی وجود میں آیا اور 


ٹج 


اسی طرح 220 تمایاں کرداروں انا رکلی اور شہزادہ سام کی سًیرت کا مطالعهہ کر کے 
عملی توازن پیدا کرۓ کی کوشش کی جاق تو شاید تر ہوتا۔ دل آرام اس ڈراہے کا کلیدی 
کردار سے ۔ لیکن سرت نگاری میں اس کے نقوش اتنے تیکھے اور چاندار نظر آتے ہیں 
کہ ڈرانے کی پیروئن انارکلی ہے زیادہ مضبوط اور پرکار کردار موس ہوتا ے ۔ ان کے 
علاوہ سہارانی ء بتیار ء ثریٹا ء انارکلی کي ٭اں ؛ داروغہ زنداں اضاق کردار ہیں ۔ مبختیار 
ان میں سب ہے کمزور اور ے جان ے ۔ باق کردار اپنی اپنی جگہ اردو ڈرانے کی قدع روایت 
2 سو ارس اک ۔حرعداہ ۷ج کو افای کلت ور ید کردق مر کک 
اسلوب اسی حالت میں :مایاں ہو سکتا تھا ء جب کہ کمانی کے پلاٹ میں تفکر و تجدد کے آثار 
پیدا کے ضانے ۔ 


مکالموں میں عیلو ڈرانا لکھنے والے قدیج اردو مصنفین تے جو ببیادی غلطی ک 
ے اور جس کا اعادہ آج بھی یارے 'اکٹر ڈرانا نگار لکبر کے فقیر کے جا رے ہیں 
,نی ای ھا موجرد ہے۔ یی بادمایے بدی راید کی عرد پکک رت 
و و اس وت ۶ غرم سرای خواصی غرضیعی بر اعلیل بے اہی کرداریا ںی ہر ہے 
کی زبان بولتا ے ۔ کسی سکے سرقبدء حیثیت اور منصب کا احاظ رکھ کر مالءوں ک زبان 
اور سوچ میں تقریق و تمیز روا ند رکھی گئی جو لازمی تھی اوز پھر مصنف اکبر اعظم 
کے عزائم کو شروع سے آخر تک 'خواب' ہے تعبیر کرتا ہے۔ جس کا نتیجد یہ ے کع 
1 0 سا جو رات عیمامیل کاب رسای وت ون ا 


عصمت چغتائق 


عصمت ء ریاست بھوھال میں پیدا ہوئیں ‏ ابتدائی, تربیت گھریلو ماحول میں ہوئی ۔ 
والدین بغرضس ملازمت ریاست حے پور آ کر مقم ہوۓ ۔ عصمت نے ابتدائی تعلیم ختم کر کے 
مسلم یونیورسٹی على گڑھ سے ہی ۔اے کیا۔ ادب کا شوقٴ اپنے بھائی مرزا عظیم بیگ 
چختائی مرحوم کی صحبت میں ہوا جو خود بٹررصغیر پاک و بند کے ناسور اردو مزاح نکار 
تھے ۔ اگرچە عصمت نے زیادہ :تر افساۓ لکھۓ الیکن انھوں. ۓ اچند غصر:ایکانک , ڈرلے 
بھی لکھے ہیں ۔ جس کے موضوع مل معاشرت اور قومی رسم و رداج رے ہیں ۔ ڈراموں 
میں بھی :افساتہ کا ے ناک اسلوؤب:اختیار کیا گیا سے ۔ لیکن" یہلن ان, کا .قلم کسی۔ حد 
تک خاصا عتاط نظر آتا ے ۔ عصمت کے ەالموں میں چستی اور روای ہے اور طنز 
کے واضح نشان ملتے ہیں ۔ 

ان کے ڈراموں میں ”دیانی بائکپن؟؛ اور ٭شیطان؛ خاص طور پر مشہور ہیں ۔ 
بعض افسانوں اور ڈراموں میں قیام پاکستان کے بعد بٹر صغر میں برپا ہوۓ والے فرقہ دارائہ 


۸ھ 


فسادات کو بھی موضوع بنایا گیا ہے ۔ چنانچں 'دیہانی بانکپن؛ اس سلملد میں ایک مؤثر اور 
عہرت ناک مثیل ے ۔ عصم کی افسانہ نگاریٰ کو اپنے اکثر معاصریخ ۔مدون: اور عوزتوں 
پر فوقیت و برتری حاصل ے ۔ لیکن ڈراما نگار کی حیثیت سے ان کے ہاں کوئی قابلِ ذکر 
تجریں نہیں ۔ماتا ۔ اور ڈرانمے پر افسانوی رنگ چھایا ہوا ے ۔ عصمت کے ڈراہے زیادہ تر 
ایک .بابی اور کٹابی ہیں ۔ کیونکہ ان میں ڈرانا نگاری کے عملی لوازم بہت کم پاۓ چاتۓے ہیں ۔ 


عصمت نے ریڈیو کے لے بھی ڈراہے لکھے ہیں جن میں چند یہ ہیں: ایک بات؛ 'نیلل رگیں+ 
چوتھی کا جوڑا وغەرہ ۔ 


مزا ادیب (پ ۔ م۹۱۰ رع) 


سرزا ادیب کا پیدائشی نام مزا دلاور حسین علی اور والد کا نام عرزا بشیر علىی تھا ۔ 
ادیب اسلامی۔ کالج لاہور سے بی ۔ اے (آنرز) کا امتحان پاس کرتۓے کے بعد اردو ادب کی خدمت 
پر کمر بستد ہووۓ اور 'سی کو اپنا مقصد حیات سمجھ لیا ۔ چنانیں ایک مدت ہے اسی میں مصروف 
ہیں ۔ ان کا خاص مشلہ افسانہ نویسی اور ڈراما نگاری رہا ے ۔ کبھی کبھی ادبی تنقید بھی لکھتے 
ہیں ۔ پاکستان رائٹرز گلڈ کے خاص کارکن بھی ہیں ۔ لاہور ریڈیو کے لے انہوں نے تعدد نشری 
ڈرام لکھے ہیں ۔ 


ڈرانا تویسی کے فن سے مرزا ادیب کو جو شغف ہے ء اس کے پیش اس صنف میں 
انہیں ایک ماہرر کامل اور بلند پایہ ڈرا۔ا نگار ہونا چاہیے تھا ء لیکن شاید ایسا نہیں ے ۔ ادیب 
قی میادیات سے ضرور واقف ہیں لیکن ان کی تخلیقات ہے اندازہ ہوتا ے کم انہیں اس فن ہے 
فطری لگاؤ نہیں ہے اور نہ اس کے چزویات پر نظر رکھ کر انہیں ععلىی طور پر برتتے ی سسعی 
کرے ہیں ۔ غالباً اسٹیج. کے تقاضوں سے وہ پوری طرح واقف نہیں اگر وہ خود اسٹیج پر آ گے 
ہوتۓ یا کشی ڈراہے کی ہدایت کر پاۓ تو ات کے ڈراموں میں 'تھیئیٹر“ زیادہ ہوتا ۔ موجودہ 
صورت میں ڈرانا براۓ ڈراما؛ لکھتے لکھتےانہیں اس ہے ایک خاص رط پیدا ہوگیا ے اور ضرورت 
ے ضبرورت لکھے جاۓ ہیں ۔ حالالکہ ادیب کو ۹ ۱۹ء میں پاکسان کا سب سے بڑا فی اعزاز 
ڈراما نگاری کی کارکردگی پر مل چکا ے ۔ یہ صدارق انعام ے جو انہیں چند مختصر ایکانی ڈراموں 
کک ضوع آ٭زیی ۷ پردہ پر اذیا گیا اس کے ساتھ دس ہژزار ی رقم بھی شامل ے :ان کے ڈراموں 
میں کوئٹی نیا تجربە؛ جدت و ندرت کا کوئی پائیدار اسلوب نہیں ملتا ۔ ان کے کردار ے 
جان ء کٹ پتلیان ہیں جو اپنے خالق کے اشاروں پر بولتے ء ہنستے اور روۓ ہیں ۔ اکثر :ڈرا:ون 
میں ادیب کی فطری رومان پسندی کی رعایت ہے پلاٹ میں ایک ہی رنگ غالب ے اور اعلی و 
ادنتنی ہر کردا رکو انی پسند ء اور عدود مطالعہ و مشاہدہ کے مطابق ڈھالتے ہیں ۔ ان کے مکالموں 





۹٢۹ھ‏ 
میں حفظ عراتب کا لحاظ نہیں ء میرزا دی خالصتاً اپنی ہی زبان استمال کرتے ہیں ء جسکے نتیجہ 
میں آقا اور غلام ء تعلم یافتہ ء اور ان پڑھ ہر کردار کو ایک پی انداز میں بولتے پایا جاتا ے ۔ 
ان کے اکثر ڈرامے میلو ڈرامائی کیقیات کے مظہر ہیں ۔ جو وقتاً فوقتاً رسائل 'اوو کتابی صورت 
میں طبع ہو چکے میں ۔ مرڑا نے کونی ڈراما اسٹیج کی متقاضی ذروریات کو ملحوظ رکھکر ابھی 
تک نہیں لکھا ۔ 


ان کيی.تصائیف میں پوری طوالت کا صرف ایک ڈراماٴ “شیشہ کی دیوار؛ ہے یم باج بای 
کھیل ہے ۔ لیکن ان کے دوسرے ڈراموں کی طرح اس میں بھی تی کمزوریاں موجود ہیں اور وٍء 
بھی باقاعدہ اسٹیج کے لیے کار آمد ثابت نہیں ہوتا ۔ ان کے ڈراموںر کے پاتچ مجدوعے شائع ہو 


چکے ہیں : 
(() آنسو اور ستارے (م) لہو اور فالیں (م) ستون (م) فصیل شب (ھ) پس پردہ 


سر‌زا ادیب نے ریڈیو کے لیے بھی کئی ڈرانے لکھے ۔ن میں ہے کچھ ڈزانے خاعے 
متبول بھی موۓ ۔ چتد کے ایک ٹام یہ ہیں ۔ ”خان؟ ”نا ی +”بیکٹا' "دیوار“ *”بھائی' ”نجات؛ کپنگاڑزی؟ 


وغرت 
عظیم یگ چقائی (۹۵ہ ۱ء ۔ ہمو۹ء) 


سرزا قسیم بیگ کے صاحبزادے مزا عظیم بیگ ء چغتائی خاندان کے فرد تھے ۔ ان کا اصل 
وطن آگرہ تھا ۔,اسکول اور کالج کک تعلیم سے فارغ ہوۓ اور علی گڑھ مسلم یوتیورسٹی ہے 
بی ۔ اے اور وکالت کا امتحان پاس کیا ۔ کچ عرصہ پریکٹس کی ۔ لیکن ابتداء ہے ادب کے ساتھ 
جو خاص لگاؤ تھا اس کی وجہ ہے اپنے پیشہ میں عدم توجہی کے سبب ترق نە کر مکے ۔ کئٌی 


ویاستوں میں منصف اور سیشن جج کے عہدوں پر فائز رے ۔ 


مزا کا انداز نگارش بیساختہ ء عام فہم اور دلکش ے ۔ انہوں نۓے بہت ے مضامین 
لکیے جو وتت الشیوع رسائل میں شائع ہوۓ ۔ متعدد افساۓ اور طویل نال بھی تصنیفق کئے۔ 
ان کی تمام تصانیف زندگی کے عام واقعات اور گرد و پیش کے حالات پر ءہنی ہیں ۔ مشاہدہ کی قوت 
اور مطالعہ کی وسعت اس قدر گھری تھی کہ ہر موضوع اور واتعہ پر قلم اٹھاۓ تو ایسا عسوس 
ہوتا جیسے آپ بیتٹی لکھ رے ہیں یا آنکھوں دیکھا حال بیان کر رے ہیں ۔ شوخی اور بذلہ سنجی 
ان کی خصوصیاتِ خاءہ ہیں ۔ چغتائی منظر نگاری پر بھی خاص قدرت رکھتے تھے اور مکالمہ نویسی 


.- : 
میں بھی انہیں خاص ملکہ تھا ۔ بھی سبہب ے کہ جب ڈزاما نگاری کی طرف توجب کی تو کامیاب 
نظر آئےۓ۔ لیکن انہوں نے اس صنف ہے اپنا زیادہ تعلق نہ رکھا اور صرف ایک ختصر ڈراما لکھا 
جو پوری طواتٹ کا نہیں سے ۔ 
مرزا کا یہ ڈراا ”سز جنی؛ اودھ کے واجد علىی شابی دور کے ان فرتی واقعات پر می 
ہے جو ەررء میں ایسٹ انڈیا کمپٹی کی انگریڑی فوج اور اہل_ لکھنؤ کے ىابین وش آۓ ۔ 
یعی اودھ یىی اس تہذیب و معاشرت پر لطیف انداز میں طنز کیا سے جو نوابان اودھ کی عیش 
پسندی اور بد عملی کے سبب زوال پڈیر اور تصنع آمیز ہو کر رہ گیا تھا ۔ اگر چہ اس ڈراے 
کو فی لحاظ ہے کوئی بلند مقام حاصل نہیں ۔ لیکن طنزیہ تمثیل کا ایک دلچسپ ‏ تمونه سام گیا 





جا سکتا ہے ۔ اس کے ءکالموں میں شستگی ازر روانی کا انداز نمایاں ے جو چ 
کردار و واقعات میں اس عہد کی چیتی جاگتی تصویر کشی پائی جاق سے ۔ 


ئی کا خاصہ سے اور 


سید عابد حسین (پ ۔ ۹ہ۱ء) 


والد کا نام سبد حامد حسین ء مقام پیدائش ریاست بھوپال تھا ۔ جدید علوم سے ہہرہ یاب 
ہو کر جامعہ اسلامیہ علی گڑھ (حال دبلی) کے زمہ اساتذہ میں شامل ہوۓ اور ایشنلسٹ مسلان 
ہوۓ کے لحاظ سے اسی ہے وابستہ رے ۔ اردو ء انگریزی اور جرمئی ادب پر وسیع نظر رکھتے 
ہیں اور جدید اردو ادب میں اعللی پای۔ کے مالک ہیں ۔ چدید چرمٹی ڈراما نگاری اور فن_ عثیل 
ہے خاص طور پر متاثر ہیں اور اعللی تعلیم کے حصول کی خرضی ہے جرمنی ہیں قیام کے دوران 
جدید محئیل گری کا مطالعد کرتے ارے ہیں ۔ وہیں ہے بی ؛ ایچ ۔ ڈی کی ڈکری حاضل کی ۔ ان کے 
غسب ذیل ڈرامے مشہور ہیں : 


پردۂ غفلت 


یہ پوری طوالت کا طیعزاد ڈرانا ے جو سسلانوں ی معاشرق خرابیوں اور رسوم بد کی 
اصلاح کے لیے لکھا گیا ۔ جموعی طور پر یہ ىثیل دلچسپ ے اور اس کی فی حیثیت بھی لم 
ے ۔ لیکن کہہیں کہہیں مکالموں کی طوالت نا گوار ے ۔ زبان و بیان شستہ اور عام فہم ے اور 
ڈرامائی عمل ء واتعاتی در و بست اور نقطہ* عروج انجام کو مؤثر بناۓ میں کامیاب ے ۔ 
فاؤسٹ 

مشہور جرہنی شاعر گوئٹے کی شہرۂ آفاق منظوم تمثیل کا اردو ترجەەہ ے ۔ زبان قصیح 
اور سایس ے اور اصل کی تمام خصوصیات و تاثر کو برقرار رکھنے کی کامیاب کوشش کی گئی 
ے جس میں خبر و شر کا تصادم اور شیطانی فتنہ و فساد دلکش و مؤثر انداز میں نمایاں ے ۔ 


شریر لڑکا 
یں تین ایکٹ کی نختصر تمثیل بچوں کے لیے لکھی کئی ے ۔ 
صائہ غاد حست ا ۷۰ ۹ن ئ6) 


والد کا تام خواجب غلام الثقلین ء: شمس العلاء مولانا الطاف حسین حالى ک 
حقیقی پوق کی عاحبزادی اور پانی پت کے انصاری خاندان کی تعلیم یافتہ خاتون ہیں ۔ 
ڈاکٹر سید عاید حسین کی اہلیہ ہیں ۔ انی کی زیر تربیت صالحہ کے ڈرامائی ذوق و ادراک کی جلا 
ہوئی ۔ انہوں نے پوری طوالت کا کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ لیکن جدید فی اصولوں کا گہرا مطالعہ 
کر کے سہارت حاصل کی اور ختصر ایکانی ڈراما نگاری کی طرف خاص توجد اور ان‌اک یو 
مصروفِ عمل رہیں ۔ صالحد کا انداز نگارش سلیس اور دلکش ے - ان کے ڈراموں کے پلاٹ 
زیادہ تر عام معاشرق واقعات پر بی ہیں اور لطیف طنز و مزاح کی چاشنی عام دلچسی کا موجب 
ہے ۔ ہر تتمثیل میں اختصار و ایجاز کے ساتھ عمل و حرکت کی ڈرامائی کیفیت ممایات ے ۔ اس 
الحاظ سۓ سب کے سب عجلسی اسٹیج اور کالجوت میں آسافی ہے نیل کے جائے کے قابل ہی ۔ 
کردار نگاری صالحہ کے گہرے مشاہدہ کی نشان دہی کرق ے اور پر ڈرانے کے کردار یارے 
جانے پہچاۓ معاشرہ کے ۰مائندہ افراد نظر آۓ ہیں ۔ ان ڈراموں کے دو مج وعے شائع ہو چکے ہیں : 


() نقش اول (م) زنذنق کے کھیل ۔ 'نقش اول؟؛ میں چند افساۓ اور ابتدائیق دوو 
کے چھ ڈرامے شامل ہیں جن میں 'اولٹا منتر؛ اور ”بڑے میاں؟؛ خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 
'زندگی کے کھیل؛ والے مجموعے میں بھی ختصر ڈراىے ہیں ۔ ان میں مندرجہ ذیل. زیادہ 
دلچسپ اور مؤثر ہیں : (م) سازبستی (م) اش وے بش (م) دوازہ کھل گیا ۔ 
علاوہ ازیں صالحہ کئی ناول اور افسانوں کی بھی مصنف ہیں اور ان کی تثیل نگاری خاص 
طور پر کامیاب ے ۔ 


قفضل الرحمن (م ۔ ۱۹۵۰ء) 


حیدر آباد دکن کے تعلیم یافتہ قرد اور جامعہ عثائیہ کے استاد تھے ۔ آپ تے طبعزاد ڈرانے 
بھی لکھے اور تراجم بھی کے ۔ آپ کے تراجم میں زیادہ مقبول مندرجہ ذیل ہیں ۔ 


٢ھ‏ 
( اسکول فار اسکینڈل(١)‏ ء مصنفہ شیریڈن اس کا ترجمت 'ظاہر و باطن؛ کے فام سے 
مطبوعہ صورت میں دستیاب ے ۔ ترجھہ میں اصل کی خوبیوں کو برقراررکھتے ہوۓ نام و مقام کى 
کیدیل ہےبنقامیٰ رنگ پیدا کرۓ کی کامیاب کوشی کی گی ے ۔ اس ڈراے کے واقعات میں بڑی 
حد تک مشرق معاشر ت وتہذیب کی ماثلت ممایاں ے -۔ 


(ہ) دی رایولس(٢)‏ ۔ مصنفہ شپریڈن اس ڈرامے کا ترجہ نی روشنی؟ کے ام سے سے ۔ 
اس کا انداز بھی وہی سے جو 'ظاہر و باطن“ کا سے اوز کتابی شکل میں شائع ہو چکا ے ۔ 


(م) طبعزاد ڈراموں میں ؛حشرات الارض؛ خاص ے ۔ اس میں عہدر حاضر ی اس تہذیبی 
و تمدنی پستی اور بد اخلاقیون پر دلچسپ انداز میں طنز ی گئی ے جو اغطاط پنیر جاگیردارانہ 
فظأم ک پیداوار ہیں ۔ 


(م) ان کا آخری معاشرتی ڈرامہ 'آئندہ زمانہ؛ ہے ۔ ید تمام تراجم اور طبعزاد ڈراہے ختلف 
تھیئیٹر ہال اور یونیورسی کے اسٹیچج پر متعدد بار اسٹیج کے گۓ اور اپنی ثبٔی خصوصیات و لوازم 
تیز موضوع اور اسلوبِ نگارش کے لحاظ سے عام دلچسپی اور مقبولیت کا باعث ہوۓ ۔ 


خواجب معین الدین (۵+,ورء۔ رےو؛ء) 


ریاست حیدر آباد دکن میں پیدا ہوۓ ۔ جامعہ عث|نیہ حیدر آباد ہے فارغ التحصیل ہو کر 
معلمی کا پیشہ اختیار کیا ۔ اسی دوران میں فن_ تمثیل کی ترویج کا شوق ہوا اور چند اساتذہ اور 
توجوان طلباء کے اشتراک ہے لس تنثیل قائم کی ۔ خواجہ کو "مثیل گری سے خاص انس تھا ۔ 
چنانچہ تمام مصروفیات کو خبریاد کہہ کر ڈرانے اور اسٹیج کے احیاء کے لیے منہمک ہوۓ ۔ ابتدا 
میں نۓے اسٹیج پر اداکاری کے فرائض اتجام دے ۔ کئی ڈرامے اپنی زیر ہدایت پیش کے اور پھر 
کراب انکاری "یی طرف توجئر کیاد عواحت کی یل کری کا :عامٴ اسلوب جدیذ عوامی اسٹیج 
( ماعط ہ'٥1طہ٥۶)‏ کے مائل ے ۔ ان کے ڈرامؤں کے پلاٹ ممام تر حیاتِ معاشرہ او 
قوسی ؾذیب کے واقعات پر ذبنی ہیں ۔ اس لیے ان میں زندگی کی حقیقی عکاسی ہے اور خارجی 
اثرات و قوسی نظریات ک ہم آہنق تمایاں ہے ۔ ہر ڈراہے کے کردار عملی زندگی کے جیتے جاگتے 
افراد اور ان کے ە٣الے‏ انی کی ترجانی کرتے ہیں ۔ خواجہ کی طنز نگاری میں ندرتِ بیان اور 
شوخی کا انوکھا انداز پایا جاتا ے جس کا اظہار کبھی کرداررںن کی بول چال سے ء کبھی 
روپ ہروپ سے اور کبھی ان کی حرکات و سکنات کے ذریعہ نہایت مؤثر اور دلپذیر اسلوب نے 
تپکسسش و لتست امس وو 6ھ ا ا ا رو ا ا اھ ا 


() ۔صٴةنءنمطڈ را ا4مہ5 :ہ) امەمطز5 
(۱ء) .دہ 1انئنەط8 زط :72:1 


ھ٣‎ 


ہوتا ہے ۔ مکالموں میں الفاظ کے الٹ پھر ہے وہ طنز کے تیر و نشتر کاکام بھی لیے ہیں ۔ مثالا 
ڈراما ”تعلم_ بالغان“, میں پاکستان کے پیشہ وو سیاسی ۔حکمرآن دورى بد نظمی اور تفاشرہ کی 
ید حا ی پر طنز کرۓے ہوئۓ ایک مقام پر کہتے ہیں : 


”زیر تعلیم سے پہلے 'وٴ لگا دو تو وزیر تعلم ہو جاتا ے“ ۔ 


حقیقت یہ ہے کہ خواجہ معین الدین نے نن_ مثیل گری میں ایک مقبول عام ء لطیف اور 
دلکش انقای دور کا آغاز کیا جن کی انفرادی اور آقادی خیثیت یقیناً سام ے۔ یه 
عمام ڈرانے جدید اسٹیج کی ضروریات کے مطابق ہیں اور ملک کے تتلف مقامات پر تحثیل 
کے جا چکے ہیں۔ ان میں سے چند ٹیل .ویژن پر بھی پیش ہو چکے ہیں ۔ ات یىی دوسری 
تصانیف حسبر ذیل ہیں : 


لن قد سے لال و کویت تک ۔ () جب تک چمکے سونا ۔ (م) وادیٴ کشمیر ۔ 
(م) عرزا غالب بندر روڈ پر ۔ (م) تعلِ_ بالغان ۔ 


5رانا الال:اقاعہ سے لال و کھیت:اتک*+ میں قام پاکشاق کی بد اے و رت کی 
دبلی کے فساذات' اور ان کے سبب ہے سہاجرین کی کراچی میں آمد وغیرہ کی کیقیات 
کو "تی کیا گیا: سے ۔ٴ خواجہ معین الدین کو ..حکوستے,پاکستان ی جانب ے ےہ :ء میں 
افتخار ئن۶د۱) کا صدارق اعزاز بھی نیا گان خواجب صاحب مرحوم نے ملک کی تار 
تمثیل میں اہی اعلیل فکری و فی صلاحیتوں سے ایک اہم باب کا اضافه کیا ۔ 


خادم ھی الدین 


خادم عحی الدین ء لاہور کے ایک علم دوست خاندان کے فرد تھے ۔ تعلم ہے 
قارغ ہو کر معلمی کا پیش اختیار کیا اور ساری عمر محک؛ہٴ تعلیم کی وابستکی میں گذاری ۔ 
گورنمنٹ سنٹرل ٹریننگ کالج لاہور میں انکریزی ادب کے استاد رے اوریہیں سے وٹائر 
ہوۓ۔ خادم عی الدین کو اردو ادب اور خصوصاً فن_ تیاتر سے لگاؤ تھا ۔ کالج کک 
تعلیمی سرگرمیوں کے ساتھ انہون تے طالب علمی کے زمانہ میں _بھی انگریزی اور اردو ڈراموں 
کی تمثئیل نگاری میں عملی حصہ لیا ۔ اداکاری بھی کی اور ہدایت کاری کے فرانض بھی انجام 
دے۔ معلكم کی حیثیت ہے انہوں نے نوجوان طلباء میں ڈرامائی ذوق کی ترویج کے لیے 
اہم کردار ادا کیا ۔ جدید اسٹیج کے تقاضوں کو مد نظر رکھ کر خود ختصر اور دلچسپ 
ڈراے لکھے ۔ ان میں طبعزاد بھی ہیں اور انگریزی ڈراموں کے اخذ و اقتباس بھی ۔ 


)١(‏ .٭٭٭٭- صد” ۸۰٥ +۶۲1٥٢ ٠٢ ۶۰۰۶٠:‏ 0۷۰ء4:ءءء”ھ 





٣۳٣ 


یہ ڈراے پیشہ ور تھیئیٹر کی ضروریات کو پورا تہیں کرے۔ لیکن کالج اور کا بوں کے 
ختصر اسٹیج کے لیے کامیابی سے استعال کے جا سکتے ہیں ۔ ان ڈراموں میں سے ببعض 
ریڈیوں سے نشر بھی ہوئۓ ہیں اور بیشتر اسٹیج کے گۓے ہیں ۔ ان کے ڈزاموں کی غصوصیات 
کا ذکر کرے ہوئۓ نامور ادیب و نقاد ء آنجہانی پنڈت برجموہن دتاتریہ کیٹی لکھتے ہیں : 

خادم صاحب کے کیرکٹر بالکل ٹیچرل اور سادہ ہوتے ہیں ء جو آج کے 

اوسط درجہ کی معاشرت کی صحح اور پوری نمائندیق کرۓ ہیں ۔ مکالے 

رواں دواں ہوتے ہیں اور پلاٹ سلسل اور سلیس ۔ تصنع کا کہیں دخل 

نہیں ۔ گھریلو سین ہوں یا چنگی کوائف ؛ اونیے گھروں کے جھکڑے ہؤں 

یا جھونیڑیوں کے یکھیڑے ء واقعیت کے رنگ میں رنگے ہوتۓ ہیں ۔ معاشرت 

کے بہت سے سقعے ان تمثیلوں میں 2 ہیں ء جو دلچسپ اور آنکھیں 

کھولنے والے ہیں ۔ پند و وعظ اور ٹھوس ٹھانس کی داخلیث کا نقص جو 

عموباً ڈراموں کو ے لطف کر دیتا ے ء ان کے ڈراموں سے بہت دوز ے؟۴۔ 


خادم صاحب کے چھ ختصر ڈراموں کا مجموعم بہار تمثیل؟ کے نام سے شائع ہو چکا ے ۔ 
عشرت رحانی (پ ۔ ۱۹۱۰ء) 


اصل تام امتیاز علی خان اور والد کا نام اساعیل احمد خان ۔ دنیاۓ ادب و فن میں 
تخص اور نسبتی حیثیت ہے عشرت رحانی کے نام سے شہرت پائی ۔ سلم یونیورسٹی على گڑھ 
سے تار میں ایم ۔اے کیا اور محکمہٴ تعلم دہلی سے منساک ہو کر درس و تدریس می 
و٭ومء تک مصروف رے ۔ طالب علمی کے زہمانم سے شعر گوئی اور انشاء پردازی کا 
ذوق تھا ۔ اسی زمائہ سے فن تتثیل سے خاص لگاؤ ہوۓ کے سبب ڈرانا اور اسٹیج ے 
واتقیت حاصل کی ۔ اداکاری کے علاوه ڈراءا نگاری سے بھی خاص ثتنف رہا۔ و۔وںمع 
میں آل انڈیا ریڈیو کے زمۂ ملازمت میں یہ حیثیت پروگرام اسمٹنٹ شامل ہوۓ ۔ قؾر 
تشریات میں سہارت حاصل کر کے متعدد نشری' ڈرانے لکھے اور اپّی زیر ہدایت تشر بھی 
کے ۔ قیام پاکستان کے بعد ریڈیو پاکستان میں پروگرام ایگزیکٹو اور بعد ازان اسسٹنٹ 
ریجنل ڈائرکثر ہوۓ۔ اسی عہدہ سے ۱+ورء میں پنشن لے کر سبکدوشی حاصل کی اور قن و 
ادب کی خدمات ان جام دینے میں منہمک ہو گۓ ۔ 


عشرت رحانی کی تصائیف میں ختلف مضامین کے علاوە ایک سو بائیس مطبوعم 
کتابیں شاسل ہیں ۔ لیکن ان سب میں مایاں غصوصیت فن_ تنثیل کو حاصل سے ۔ پاکستان میں 


() دیباچہ ڈراما ء ءیش دوت ء مطبوعہ اکتوبر ۹۳۵١ء‏ ۔ 





٥ 
اسٹیج اور ڈرانے کے احیاء کی غرض سے اہم خدمات انام دیں ۔ خاص طور پر لاہور می‎ 
اس فن کی ترویج و ترق کے لیے کئی تث'افتی ادارے اپنی زیر نگرانی قائم کے ۔ اس لحاظ‎ 
سے لاہور کے رکز ثقافت میں اس فن کی ترق میں عشرت کا خاص حصد ے۔‎ 

غفرے ہتے' اپٹچ ہے لے دا فرای لہیں ہے رعی ا ہیں شواک او اہ 
تراجم دونوں شامل ہیں ۔ فنی حیثیت ہے ان کی تصانیف اور تراجم اعلول درجے کی کہی 
جا سکتی ہیں ۔ پلاٹ اور موضوع کے لحاظ ہے. متنوع ء دلچسپ اور مفید ہیں اور ان ڈراموں 
میں سے بیشتر جدید قومی تقاضوں سے ہم آہنگ بھی ہیں ۔ لیکن ان کے زیادہ تر ڈرامون 
میں فکزی گہرائی: نر پائی جاقی ۔ اس کي وجە غالباً يہ ۓ کك عشرت کی پوری توجم 
ڈراما نگاری کی طرف نہیں رہی ۔ وہ اسٹیج کی تنظم ٤ٴ‏ ہدایت کاری اوز فی آحیاء ی سرگرمیوں 
میں منہمک رے ۔ چناتید یہ ڈراہے اسٹیج کی وقتی ضرورت کو پورا کرۓ کے علاوہ 
مقصدی اور معیاری ضرور ہیں لیکن ان میں شاید ہی کوئی ایسا ہو جو ایک بڑی یادگار 
تمٹیل کا درجب حاصل کر سکے :۔ البتت ایک ڈراما 'کالا سُورج؟“ کسی حد تک اپنی بیٹتی 
تشکیل اور جدید تجرباق حیثثٹیت سے خصوصیت کا حامل قسلم کیا جا سکتا ے ۔ لیکن اس کے 
کردارون کی اشازیث ار .اہہام :عام فہم* تین ۔ ید ڈزاءا 'آزادیٰ“کغلئر“'پز ایک ظز اک 
کو مجموعی طور پر یہ ڈراما ایک کامیاب متمئیل ے مکر اس کے انام کا 'قاثر ہمہ گبر اوز بھرپوو 
وا 


طبعزاد 


١ء‏ لال قلعد کی شام ۔) ۔ شاہجہان ۔ ے ۔ نیا سویرا ‏ (ایک قومی تمثیل) م ۔ ایک 
دل چار آنکھیں ۔ (زوما۵) ۔ <ھ ۔ سوزج سے خاغای ۔'٭ ك۔ کالاٴ سورج ۔ آزادیٴ (کشیر ٌ 
جد و جہد) ۔ ے ۔ ثنادی کے پہلے ۔ (رومات) ہ ۔ آپ کون ؟ ۔ (ساجی ظنز) و ۔ ید ترا بیان غالب ۔ 
(مرزا غالب کے حالات) ۔ 
اخذ(١)‏ و تراجم 


١ہ‏ یر مشاعرہ ۔ (مزاحیں) ى ۔ سرود زندگ ۔ (معاشرق) ٍ ۔ سراب ۔ (رومان) 

ہم ۔ آہ کو چاہے اک عمر ۔ (نم تاریی ادبی تمئیل) سم ۔ حضرت مل ۔ (نم تاریخقی) 

ہ ۔ ایک رات ۔ (ساجی) ے ۔ کرایں کا مکان ۔ (مزاحمہ) ۔ 

عشرت رحانی نے آغا حشر کاشمیری کے قدی ڈراموں کو اصل نسخوں کی مطابقت ے 
تصیح کرکے مبسوط دیباچوں کے ساتھ جدید اسلوب پر کتابی صورت میں علیحدہ علیحدہ غائم 
کرایا ے َ 


)١(‏ ان ڈراموں ی تفصیل تراجم کے باب میں دی گئی ے ۔ 





ڈاکٹر چد حسن 


ید آحسن کا اصل وطن ماد آباد (یوبی) بھارت ے اور زبیری خاندان سے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ تعلم لکھنؤ یونیورسٗی میں حاصل کی اور پروقیسر سید احتشام حسین کے زیر تربیت 
ان کا ادبی ذوق پروان پڑھا ۔ حصول تعلیم کے بعد صحافت کا پیشہ اختیار کیا ۔ ایک عرصہ 
سے سلم یونیورسٹی علىی گڑھ میں شعببٴ اردو کے استاد ہین ۔ ڈراہے اور اسٹیج ہے خاص 
دلچسبی ے۔ 

انہون ۓ علىی گڑھ میں اردو تھیئیٹر کی بھی بنیاد رکھی ۔ اس کے لیے خود بھی جدید 
اسلوب کے ختصر کھیل لکھے اور دوسرے ڈراما نویسوں نے بھی لکھوا کر اپنی زیر ہدایت 
اسٹیج کے اور ان میں اداکار ی حیثیت سے کام بھی کیا ۔ ٭ حسن تۓ ابھی تک پوری طوالت کا 
ڈراما نہیں لکھا ۔ ان کے ڈراموں میں واقعہ نگاری اور خارجی تصادم کا رنگ غالب نظر آتا ے 
اور ان میں ہے بیشتر کردار عام زندگی کی نمائندگی کرۓ حسوس ہوتۓ ہیں ۔ ساجی کھیلوں 
میں ہے اکثر وہ ہیں جن میں لطیف طنز اور حیاتِ معاشرہ کی ہمہ گیر کیفیات ممایاں ہیں ۔ 
شوخی و ظرافت ان ىی خصوصیات خاصہ ہیں ۔ یہ سب تختصر کھیل ہیں ۔ ان کے مندرجہ ذیل ڈرانے 
خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں : 

۔ رہرسل سج ۔ عل سرا س ۔ فثٹ پاتھ کے شہزادے بم ۔ گوثہٴ عافیت 

۵ ۔ موم کے بت۔ 
یہ تمام ڈراہے سباجی طنز ہیں جن میں ہندوستان کی اس تہذیبی کشمکش کی نقشہ کشی کی گئی سے 
جو موجودہ دور میں اقتصادی اور معاشرق بجران کے سبب اپنے ماضی و حال کی اقدار کے ساتھ 
متصادم ہے ۔ مکالموں کی چستی ء برجستگ اور دلکش مزاح ان ڈراموں ک جان ہیں ۔ نم تاریی 
آدبی کھیلوں میں 'ییر تقی میر؟“ خاص ہے جس میں حقیقت نگاری کا انداز ممایاں ے ۔ 


مچد حسن کے سات ڈراموں کا مجموعہ 'میرے اسٹیج ڈراہےگ(١)‏ کے نام سے شائع ہو چکا ے ۔ 
حامد اللہ افسر میرٹھی (پ ۔ ہ۹ہ۱ء) 


ان کا آبائی وطن میرٹھ ۔ عربی فارسی کی ابتدائی تعلیم حاصل کرکےہ میرٹھ کالج سے ہی ۔ اے 
کیا اور درس و تدریس میں مشغول ہوئۓ ۔ عمر کا زیادہ حصہ کرسچیئن کالج لکھنؤ کے استاد کی 
حیثیت' سے گذارا اور وہیں مستقلِ آباد ہو گۓے ۔ ڈزاما لویسٰی کا خاصن ذوق نے اور فقن_ ممثئیل 
میں درک حاصل سے ۔ پوری طوالت کا کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ اسکول اور کالجوت کے اسٹیج کے 





(ر) مطبوعہ ادارہ فروغ اردو۔لکھنؤء 


ے۵ 
لیے مختصر ڈرامے تصنیف کے ۔ ان کے سات ڈراسوں کا جموعہ ”ہقت پیکر؟ کے نام سے شائع ہو چکا 
ہے ۔ ان کے پلاٹ ساجی ء اخغلاق اور تاریخی ہیں ء جو تعلیمی اداروں کے اسٹیج کی ضروریات 
کو بدرجہٴ اتم پورا کرے ہیں ۔ ان کا اندازز تحریر سادہ اور شگفتہ ہے ۔ '”ہفت پیکر؛ کے قابل_ ذکر 
ڈرانے یہ ہیں : 
١‏ ۔ گوتم بدھ (نیم تاریغی) ء ۔ سدر گبت (نیم تاریخی) م ۔ سمان (ساجی ء مزاحیم) 
ہم ۔ اخبار کا تمائندہ (سماجی مزاحیہ) ۔ 


خواجہ احمد عباس (م- ۱۹ء )٠‏ 


احمد عباس پانی پت کے خاندان خواچکان سے تعلق رکھتے ہیں ۔ مولانا حالی پانی ہی 
مغفور کے عزیز قریب ہیں ۔ علىی .گڑھ سے ى۔ اے ۔'ایل ایل ۔ بی کے" امتعانات پاس کے ۔ 
طالبِ علعی کے زمانہ' سے ضحافت کا شوق تھا ۔ تعلیمٴ نے فراغت حاصل کر کے بمبئی گئۓے اور وبا 
پمبئی کرانیکل میں 'مائندہ ی حیثیت ہے شامل ہو کر اخبار نویسی کرۓ لگے ۔ خواجہ کو ابتداء 
سے تتثیل گری کا بھی شوق تھا ۔ چنانچں انہو نۓ ملک ملک کے جدید تھیئیٹر دیکھے اور ان 
مشاہدات کی بناء پر جدید ڈزامائی رجخاناث سے کاحقد واتفیت حاضل کی ۔ 


مبٹی کے اشتراکیت پسند رفیقوں اور ادباء و شعراء کے ساتھ مل کر پیپلز تھیٹیٹر 
(1636]ٴ ٥٥1م0)‏ قائح کیا ۔ اس کے لیے خود بھی ڈرانہے لکھے اور دوسرے اراکین سے 
بھی لکھواۓ جن میں اشترای شاعر علی سردار جعفری کا نام ایان ے ۔ 


احمد عباس کی ڈراما نگازی.جدید فی لوازم کی آئینہ دار ے ۔ انہوں ۓ یوری: او روسی 
تھیٹیٹر اوو نئۓے ڈراہے کا مطالعہ کر کے اردو ڈوانے میں پیٹتی تجربات کے ہیں اور پوری طاقت: کے 
ختصر (تین ایکٹ کے) ڈرامؤں : کے علاوہ ایکائی کھیل اور نثری کھیل بھی لکھے ۔ خواجہ کا 
انداز تگارش سلیس و فصیح اور شگفتہ ے ۔ موزون اور دلکش 'تشبیمد و استعارات کے استعال سے 
تحریر میں لطف و اثر پیدا کرتے ہیں ۔ یہی اسلوب ڈراہے میں مکالمہ نویسی کا بھی ے:۔ کردار 
نگاری میں.موزوئیت اور ہمواری برقرار رکھے کا خاص لحاظ کیا گیا ے ۔ ان کے ڈراموں میں 
یہ قابل_ ذکر ہیں : 

۔ ایک لڑک ہ۔ پٹھان م۔ زيیله م۔ دیوار م۔ یه ارت ےے 
٦‏ ایٹم یم اور انناس ۔ 
"پٹھانء ”دیوار؟ اور 'یں ات ے؛ تین ایکٹ کے طنزیہ ڈرانے ہیں جو پرتھوی تھیئیٹر کے لیے لکھے 
گئۓے اور ان میں مخصوص سیاسی فکر و نظر اور اشترای رجحانات کو ّدر نظر رکھا گیا ے ۔ ان 
کی غرض و عافیت فی ترویج ہے زیادہ جاعتی تبلیغ و اشاعت ے ۔ لیکن ڈرامائی لوازم کی تکمیل 


۸ك 
کا پورا لحاظ رکھا گیا ے اور جموعی طور پر عام دلچسپی برقرار ربتی ہے ۔ البتہ بعض کردارون 
کے مکالموں میں اکثر مقامات پر خصوص رجحانات کی واعظانہ کیفیت تسلسل میں حائل ہوق 
نظر آتی سے ۔ بہر صورت احمد عباس کے ڈراہے اردو مثیل نگاری میں نۓے فی سوڑ کا نموتہ ضرور 
'تسلیم کے جائۓ ہیں ۔ 
ضیاء عظیم آبادی (پا ۔ ۱۹۱۵ع) 


ضیاکا پورا ام جیدالحسن اور والدکا نام عزیزالحسن ے ۔ صوبہ بہار کے شہر پٹنہ (عظم آباد) 
میں پیدا ہوۓ ۔ گھریلو تعلیم کے بعد پٹنہ سٗی ہائی سکول ہے میٹرک پاس کیا ۔ بچپن میں قدیم 
پارسی تھیئیٹر کمپنیون کے ڈرانے دیکھ کر ڈراہے ہے خاص دلچسپی پیدا ہوئی اور اسکول ہے فارغ 
ہوے ہی ڈراما نگاری کی طرف متوجہ ہوگۓے ۔ شب و روز ی عنت کے بعد قدیچ طرز کا ایک 
ڈراما 'تل دمینتی؛ لکھا جو تین ایکٹ پر مشتمل دو ڈھائی گھنٹے کی طوالت کا تھا اور چند کاۓ 
بھی شامل تھے ۔ یہ ڈرامہ. نامور فن کار جہاں آراکجن کو دکھایا ۔ مس کجن تے یں ڈراما بہت 
پسند کیا اور اہے اپنے ابتام ہے قیار کر کے اسٹیج کرایا ء جو خاصا مقبول ہوا ۔ اس کے بعد اس 
ادارہ کے لیے ضیا ۓ کئی ڈراہے لکھے اور کلکتہ میں مستقل سکونت اخیار کر ی ۔ اسی زمانہ 
میں آغا حشر سے ملے اور ان کے عقیدت مندوں میں شامل ہو کر اکتسابِ فن کرے رے ۔ ضیاء 
کی ڈرانا نگاری کا دور ۱۹۳۵ء سے ہم رء تک بارہ سال کے عرصہ پر حیط ے ۔ اس مدت میں 
انہون ۓ ایک درجن کے قریب ڈرانے لکھے جو اس عہد کی انحطاط پذیر تھیٹیٹر کمپنیوں نۓ اسٹیج 
کر کے اردو تھیئیٹر کی گرتی ہوئی دیواروں کو سمبھالا دینے اور تبارق مقاصد کو پورا کرئۓ کی 
کوشش کی ۔ ضیاء ک ڈراءا: نگازی کی اساس قدیم تھیئیٹری روائتی ممٹیل کاری پر متٹج ہوق ے 
اور اگر اس میں کوٹ تبدیلی ک کئی ے تو صرف اس قدر کہ اس کی طوالت میں اختصار اور انداز 
تحریر میں فصاحت سے کام لیا گیا ے ۔ ہیٹتی تشکیل میں کوئی جدت واندرت نہیں ے ۔ کانوں کی 
نوعیت بھی قدامت کے انداز میں ے ۔ البتہ ان کے آخری دور کے ڈراہے نسبتاً جدید تشکیل کی 
طرف ایک موزوں قدم ے جو یہ ہیں : 

١۔‏ پہلی ٹھوکر اور ۔ گاؤں کی شام 
ان کے پلاٹ ساجی نا انصاق اور اصلاح معاشرت پر مبنی ہیں اور مکالمت کا اسلوب بھی بہتر 
ارر زیادہ سلیس و برجستہ ہے ۔ ضیاء کے دوسرے ڈراموں میں حسبِ ذیل خاص ہیں : 


ردے وطن یعید +٠‏ پایوں م۔کریجویٹ "مب ۔ آواز 
قاسیہ زیدی (مرورء۔ ٭وورم) 

قدسیہ بیگم لاہور کے معزز کشییری خاندان کی تعلم یافتہ خاتون تھیں ۔ ابتدائی تعلم 
لاہور می ہوٹی اور تئی دِہلی کے لیڈی ارون کالج نے معاشیات میں بی ۔ اے پاس کیا ۔ قدسیه 


۰- 
کالج کی تعلیم کے دوران میں اسٹیج ڈرامون میں اداکاوہ کی حیثیت سے شریک ہوق رہیں ۔ حصول× 
آواذی تک بعد احامبہ مل دیلی کے:لئے۔ کئی۔انگرڑزی.ڈوادوں کا ترجمد _ کیا اوو ہندوستاق اسشح 
و تھیئیٹر کے احیاء کی تحریک میں عملی حصہ لیتی رہیں ۔ آپ نۓ کئی طبعزاد ڈرامے بھی لکھے جن 
میں بڑے ڈرامؤں کے علاوہ بچوں کے لیے' تمثیلچے بھی شامل ہیں ۔ قدسیہ کو ابتدانی عمر سے نر 
قمثیل کے ساتھ جو ربط تھا اس کی بنا پر انہوں نۓ اسٹیچ کی عەلی تکنیک پر عبور حاصل کیا لیکن 
ان کے اخذ و تراچم میں یہ خصوصیت جو "مایاں نظر آتی ے که وہ آساتی ہے اسٹیج ہو پیش کے 
جا سکتے ہیں وہ ان کی طبعزاد تصانیف میں کمیاب ے ۔ اس کا بڑا سیب یہ ے کم کسی غبر 
ملی ڈراہے کا ترجمہ یا چربہ نقل مطابق اصل کے .مصداق نے تلے فی لوازم اور اسٹیج کے 
تقاضوں کے مطابق تیار کرنا آسان ہے ۔ اس کے برخلاف طبعزاد کھیل میں مسلمءہ اصولوں کو 
پوی و دی 9ز پچاڈکتتنیا ین تبھانۓ کل کامل :فی نہارت لازمی.ہوق نے چنا اردو یں 
جدید اسٹیج کے لیے پر لحاظ ہے کامیاب طبعزاد ڈواا نگاروں کی تعداد بہت کم ے ۔ لیکن مترجموں 
از چربە'نگاروں کی معقول ۔ -- ۔ قدسید بیگم بھی اچریں نگار کی حیثیت سے کامیاب ہیں اور 
ات کی طبعزاد تعثیل کا درجە نسبتاً کمتر ے۔۔ البتہ انفاز بیان پر یکساں قدرت حاصل ے ۔ 
قدسید کے ڈراموں میں مندرجہ ذیل زیادہ مشہور اور مقبول ہوۓ : 
١‏ - عالد ی(١)‏ بغالہ ۔ برانڈن تھا بس کی ءشہور انگریزی کومیٴی 'چارلیز آئٹ؟ کا 
چربں ے ۔ مکالموں میں روانی اور شگفتق ے ۔ کہیں کہیں لقظی ترجمە اجنبیت کا احساس 
دلاتا ے ۔ زیادہ تر مقامی رنگ اور دیسی ماحول پٍدا کرۓ کی کامیاب سعی نظر آق ے ۔ 


ا گڑیا ٢۴‏ گھر ے ایسی ے گرم افاق ڈرانے 'ڈالز پاؤس' ہے اناجوۃ سے 
ذر کا خواب۳) ۔ برناڈ شا کے سشہور ڈراہے ”پگمیلین“ کا آزاد ترجمہ ے ۔ ان دونوںه 
چربوں میں بھی وپی اسلوب اختیار کیا گیا ے جو 'خالد ىک خالٗ میں نظر آتا ے ۔ 


طبعَزاد ڈراموں میں ”شکتلا* قابل 'ذکواے ۔ اں کا پلاٹ 'ہندو دیو عالاً ےٴ لیا گیا ے٠‏ 
انتظار حسین (پ ۔ +۹رعء) 


انتظار حسین قصبہٗ ڈبائی ضلع میرٹھ میں‌پیدا ہوئۓ ۔ ابتدائی تعلیم گهھر پر ختم کی اوز 

میرٹھ کالج سے بی ۔ اے پاس کیا ۔ اردو ادب اور صحافت نگاری کے مدان میں داخل ہوۓ۔ 

قیام. پاکستان کے بعد لاہوز آگۓ'۔ اوز جدید افسائنر اوز ڈرامہ کی طرف عصوضیت ہے متوجہ 
)١(‏ ۵۰ح٥ط۲_'‏ 800 صظ رما ےمم فنچعاعەمی 
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وت 


ہوۓ ۔ ان کے افسانوں اور ڈراموں دونوں کے کزدار اپنے دور کی اجتاعی کشمکش میں .بھی نظر 
آے ہیں اور انفرادیٰ الجھنون ہے بھی دست و گریباں ہیں ۔ انتظاز اپنی کہانیوں اور ڈراموں میں 
اسی کشاکش_ حیات کی نشاندہی کررۓے ہیں اور کرداروں کو ان درپیش سسائل ہے دو چار ہوےۓ 
اور ان کے حل کی تد۔یریں تلاش کرتۓے دکھا ے ہیں ۔ انہوں نۓ اپنے افسانوں ک طرح ڈرانے بھی 
بھی زیادہ تر طبعزاد لکھے ہیں اور اپنی وطن کی خی سے ان کا گہرا ‏ ربط: رکھا, ہے۔ انہھوں تۓ 
لے کل دی کراے کھے وڈ لک ات فی لیا دلو اور 
ین مکر سب میں ایک-ہی اسلوب اور ساجی واردات کا ایک ابی طرز! ٹکز :تمابان کے ان کے 
مام ڈراموں میں سماجی نا انصافیوں اور معاشرق ناہمواریوں کے خلاف احتجاجی کش کش کا اظہار 
سے - اس لحاظ سے ان :کے کردار عام زندگی کی 'جیتی جاکتی: اچلتی: اپھرق:تصویرین ہین ے, لیک 
چوتک اسٹیج کی کامل مہارت نہیں رکھتے اس لیے ان کے بعض ڈراہے فنی لوازم کے اعتبار سے 
معمولی خامیوں ہے پاک نہیں اور واقعاق تصادم میں داخلی رنگ نمایاں ہو جاۓ کے سبب ہے 
انجام کا جموعیٰ ۰تاثر بھرپور ثابت نہیں ہوتا ۔ مکالموں کا انداز سادہ اور عامٴفہم ے ۔ کہیں کہیں 
استعارہ و کنایں سۓ کام لیتے ہیں مگر ان کی تکرار وجدان کو گران گزرۓے لگتیئ ہے ۔ ان کے 
بعض دوسرے ڈرامے حسب ذیل ہیں : ۱ 

۔ خوابوں کے مسافر (معاشرق طنز) ٍ ۔ مایا (ساجی المیہ)ےّ م ۔ پاری(١)‏ بستی (ترجمد) 

ان کے علاوہ انتظار ح۔ین نے ریڈینو اور ٹی ۔ وی کے لیے بھی کئی ڈراہے لکھے ہیں مثاا ء 
حل والے ء تصادم ء آخری آدمی ء قید تدہائی ‏ وہ جو گھوکے ء منشیٰ جی :وغیرہ 


پاجرہ مسرور (پ ۔ ۱۹۳۲ء) 


ہاجرہ مسرور ۓ افسانوں کے علاوہ ڈراما نویسی کی جانب توچە کی تو مختصر ڈرانے کو 
آپنے اظہار بیان کے لیے موزوں پایا ‏ غالباً اس کی وجوہ یہ ہیں کہ مغری تعلیم کی کمی کے سبب 
ان کو جدید فن مثیل اسٹیج اور ڈراہےٴ کے مطالعہ کا باقاعدہ موقعہ نت مل؛مکا اور پوری طوالت 
کے ڈراہے کی تکنیک کا پورا ادراک حاصل ہ ہو.۔کا ۔ علاوہ ازیں افسانہ اور ایکانی ڈرانے میں 
جو عاثلت ے, اس کی تضہم.إن کے لیے آسان تھی۔ بی وجنر سے کی ان کا اک ا کے 
بعض بی نقائص کے باوجود جاذبیت اور دلکشی کے حامل ہیں اور معمولی ترمیم و تنسیخ کے ساتھ 
موجودہ اسٹیج پر کامیابی سے پیش کے جا سکتے ہیں ۔ ہاجرہ کی ڈراما نگاری کی امتیازی خصوصیت 
یہ بھی ے کم ان کے موضوعات ؛ واقعات اور کردار سب دیسی ہیں اور ان کے کرداروں کى 
الجھنیں ؛ ان کے سسائل ؛ ان کے حل ء افعال و احساسات میں حقیقت کا پرتو موجود ے ۔ باجرہ 
کے اسلوبِ بیان میں شوخی اور شگفتہ طنز عام ہے اور اسی حسن_ کلام کی بدولت ء ان کے 
ڈرانے بھی قابل_ قدر ہیں ۔ ان ڈراموں میں مندرجچہ ذیل غاص ہیں : 


)0( ×ہ۱٣‏ دہ ۳١۷:1٥۰‏ ہا د750 





۱ھ 

() توری خالب (ماجی طغز) (م) تم خاۓۓ (زندگی کے منوعہ راستوں پر چلتے کا 
اتجام' بد)- (م): دستک (فلسفدٴ محبث اور وقابت: کا پر سوز تزیہ). (م) وہ لوگ (زندق 
حقائق کا مقابلہ خیالیت اور جذباتیت سے کرنا غلط ے ۔ اس سس کزی خیال پر مؤثر ىثیل) 
(ھ) حدن و عشق اور ندو مان (طویل ختصر ڈراما جس میں اقتصادی بجحران کی موجودہ کشمکش 
ار معاشرق الجھتوت کا تصادم پیش کیا سے ۔ 

باجرہ ے ایک پوری طوالت کا ڈراما زہر عشق؛ بھی لکھا ہے ۔ یہ :اسی نام ک نوابِ 
سرزا شوق کی مشہوز و مقبول ثنوی کے پلاٹ پر مبنی ے جسر کا انداز بیان جدید اور پرکیف 
ے ۔ مت کرہ بالا ڈراموں میں نے یش اسب می پعراش اور ول کاظاعاقل0 کر چکے ہیں ۔ 
اصغر بٹ (پ ۔ م۱۹۲ء) 

صوببٴ پنجاب کے کشمیری خاندان ہے تعلق رکھتے ہیں ء گرجویٹ بن ء اردو ادب 
خصوصا تمشیل نگاری کا صحیخ ذوق رکھتے ہیں ۔ ریڈیو پاکستان:میں ڈائرکٹر رے ۔ ان دنوں 
پاکستان منصوبہ بندی کمیشن میں ڈپٹی چیف ایڈیٹر کے عغہدہ پر فائز ہیں مختصر ایکاتی کھیلی 
لکھنا شروع کے جن میں سے بعض ریڈیو سے نشر ہوئۓ اور چند ادبی رسائل میں شائع ہو چکے 

۔ اپنی ڈراما نگاری کا ذ کر کرتۓ ہوئۓ لکھتے(١)‏ ہیں کہ : 

”ہیں نے ایک ایک ایکٹ کے ڈرائے' اس وقت لکھنا شروع. کیے جب باقاعدہ 

تھیٹیٹر کا قیام ایک ناقابلِ حصول آئیڈیل نظر آتا تھا ۔ اس وقت سوچا کہ تھیئیٹر 

کو باقاعدہ زندہ کرۓ کے لیے ہمیں کالج کے طالب عاموں کے لیے اور شوقیه 

فنکاروں کے لے ہلکے پھلکے حتصر ڈرامے لکھنے چاہئیں ‏ جن میں سٹیج سادہ ہو 

جس میں اداکاروں کی تعداد زیادہ نہ ہو ۔ خیال تھا کہ اس طرح اداکاروں میں 

اور ناظرین میں سٹیج کا ذوق پیدا ہو جاۓ گا اور مکمل ڈراموں ي مانگ پیدا 

ہو جاۓ گی ۔ یہ بات خاص طور پر حوصاء افزا تھی کہ بارے ہاں کے طبعزاد 

ڈراءے جب غیر :لی ڈراموں کے 'ترجموں کے ساتھ یا مقابلے میں ٴ پیش کیے کئے 

تو ان سے کم مقبول نہیں ہوۓ .٠ .٠.‏ . بارے ہاں کے لکھے ہوۓ ایک 

ایکٹ کے ڈرامے کس حد تک فی طور پر یختہ ہیں اس کا فیصلہ کرنا نقادوں کا 

اج 

ان کے اکثر ڈرامے معاشرقی واقعات پر مبنی طبع زاد ہیں ۔ بعض کے پلاٹ مغری ڈراموں 
سے لی ےگۓےہیں اور ان کی بنیاد پر مقاىی رنگ میں ڈرانے تصتی فک ہیں:۔ اس لیے ان کی تمام تصائیف 
دیسی ساخت کی ہیں اور جیسا کہ خود موصوف کے متذکرہ بیان سے ظاہر ے ء سوچ سمجھ کر 


() خود ؤشت پیش لفظ ڈراما امانت مطہوعہ ریپلیکا پبلیکیشن ۔ کراچی ۔ : 





۳٣ 


موجودہ :اسٹیج کی ضروریات کے مطابق 'ان کا قنی ڈھائیہ سرتب ہوا ۔ اصفر ۓ متعدد ڈرانے لکھے 
اور لکھتے چلے گئے ۔ ان میں زیادہ تر طنزید اور مزاحیہ انداز کے ہیں ۔ اس لیے آسانی نے قبولیت 
عام حاصل کرنۓ لگے:اور مصنف کی حسب سنشا ان ہے کالجوں اور چھوئۓ تھیئیٹر کاہوں ۓ خوب 
فائدہ 'اٹھایا۔ ان کے اکثر ڈراموں میں سکزی خیال کی تازک ؛ فکر انگیڑ ندرت ‏ کرداروں کے 
انتخاب میں سلیقہ اور مکالموں کا شگفتہ و بیساختہ انداز لائقِ ڈو ےے۔ ان ٣ں‏ سے دا ریٹڈیو 


اور ٹیلی ویژن سے نشر بھی ہوۓ رے ہیں ۔ مۃدرجب ذیل ڈرانے خاص ہیں : 


() چھوۓ میاں (مزاحیہ) _ (م) نتھو خیری (دیہات کی ساد زندی اور پر خلوص 
محبت کا لطیف نقشہ) (م) عدل جہانگبری ۔ (جاگیردارانہ نظام پر مؤثر طنز) ۔ 
(م) کرایہ کا مان ۔ (دور حاضرہ کی ساجی و معاشی کشمکش کا پر لطف خاکہ) ۔ 


اصغر بٹ نۓ سختصر ڈراموں کے علاوہ چار ایکٹ کا طویل ڈرامہ ”امانتٴ بھی تصنیف 
کیا ۔ یہ بھی خالص اسٹیج کے نقطہٴ نظر ہے لکھا گیا ے اور مصنف نۓ اپنی فی ذمہ داریوں 
ہے عہدہ برآ ہوۓ کی پوری کوشش کی ے ۔ 


اوپندر ناتھ اتک 


اوپندر ناتھ سابق صویہ پتجاب کے شہر جالندھر کے رہنے والے ہیں ۔ لاہور سے بے ۔اے 
پاس کیا اوز: ارذو شعر و ادب.' ہے وابستہ ہو گئے ۔ .اردو.اور ہتندی افساۓ کے ارتقاع میں ان کا 
بڑا حصہ ے'۔ ڈرانے کے قن میں :بھی ادراک رکھتے ہیں اور ایک ایکٹ کے ختصر و طویل ڈرانے 


لکھتے رے ہیں ۔ 


اشک نے اپنے افسانوں اور ڈراسوں کے پلاٹ ملک واقعات سے لیے اور اخذ و ترجمہ کی 
طرف کبھی توجب نہ کی ۔ برطانوی تستط کے عہد میں بٹّرصغیر کے متوسط طبقہ اور غریب 
مزدوروں کسانوں کی عام معاشی بد حا ی اور قومی پستّی کے اسباب سے پیدا ہونے وا ی ساجی 
برائیوں کو اشک نۓ اپنا خاص سوضوع بنایا ے ۔ اشک تۓ ڈراما نگازی سے پہلے اسٹیج پر اداکاری 
کی سے اور فن کو بخوبی سمجھا اور پرکھا ے ۔ اس لے انہوں نۓے اسٹیج کے لیے جو ڈرامے لکھے 
ہیں ان میں وہ جمام فی محاسن پاۓ جاتے ہیں جو انہیں کامیابی سے اسٹیج کیے چانۓ کے لائق بناۓے 
ہیں ۔ اشک کے اسٹیج ڈراموں میں حسب ذیل خاص ہیں : 


)١(‏ قیدر حیات (معاشرق العیم) ۔ () صبح و شام (ایک الطیف معاشرق طنز) ۔ 


انہوں ۓے ریڈیو کے علاوہ فلمی کہہانیاں اور مکالے اور بھی لکھے ہیں اور آچکل بمبئی کے 
.2+ 


ھ٣۳‎ 


ناصر شسی (پ ۔ ۱۹۲۱ء) 

نار شمسی ء دہلی کے ایک قدیم خاندان کے تعلیم یافۃہ اور صاحبِ ذوق فرد ہیں ۔ 
فن_ تمثیل ہے خاص دلیستگی رکھتۓے ہیں ۔ قدیم ہندوستانی تھیئیٹر کے علاوہ یورپ کے قیام کے دوران 
میں انگریزی اور جرمنی زبان کے ڈزاموں اور فن کا مطالعہ و مشاہدہ کر چکے ہیں ۔ ایک زمانہ ہے 
بٹ رصغیر پاک و بند میں نے اسٹیج اور ڈراىے کی ترویج کے لیے مصروف عمل ارہ - فنی وقوف 
حامل: :کو ٠‏ کہ )کی ڈراۓ ٘تضتیق :کے ے, جو لئے اسٹچ کی غروزیات کے مطابق ہیں زباندان 
ہوۓ کی حیثیت سے اظہار بیان پر کامل قدرت رکھتے ہیں ۔ آزادی“ بند (ےمورء) نے قبل ڈراما 
نگاری کی طرف اتم‌اک کے ساتھ مائل رے ۔ قیام_ پاکستان کے بعد ترک وطن کر کے کراچی میں 
مقیم ہو گئۓے ۔ ان کے تمام ڈراىے طبع زاد ہیں اور ان کے پلاٹ تمام تر ملی معاشرت اور جہدر 
حیات کے واقعات پر مشتمل ہیں ۔ ان کے سب ڈرامے ایکالی طرز کے ہیں ۔ جن' میں مختضر بھی 
ہیں اور قدرے طویل بھی ۔ مگر پوری طوالت کا کوئی ڈراما تاصر ۓ نہیں لکھا ۔ چند قابل ذکر یه 
ہیں : (م) میض ‏ قلب (انفرادی کشمکشی کی جذباق تشکیل) (م) سحر ہونۓ تک (معاشرق رومان) 
(م) کش مکش (ساجی الجھنوں کا نقشہ) (م) حکومت (انحطاط پذیر دور کے معاشرہ کا خاکہ) 
(ھ) تیرے کوچہ سے ہم ٹکلے :(قیام_ پاکستان کے بعد دہلی کے فسادات اور سلم خاندانوں ک 
ہجرت کے داسوز واقعات پر می مؤثر جمثیل) ۔ ناصر شمسی کے چند ايکالی ڈراموں کا ایک موعہ 
خر ہوۓ تک؟ عرصہ دراز پہلے دہلی :میں شائع ہو چکا ے ۔ 


کال احمد رضوی (پ ۔ .۹۳ ۱ع) 

نال اعت کا ضلع ‏ پٹنہ (صوبہٴ بہار) کے زمیندار سیٹد خاندان میں پیدا ہوۓ ۔ پٹٹہ 
یونیورسٹی سے بی ۔ اےکیا ۔ سوتیلی ماں کي بیجا سختگیری ہے تنگ آ ک رکال ترک وطن پر حور 
ہوۓ آور پاکستان پہنچ کر لاہور میں قیام پذیر ہو گئے ۔ ادبی وق کی تکمیل کے لیے انگریزی 
افسانوں اور ناولوں کے ترجے کے اور چند مغربی ايکاتق کھیلوں کے ترجے کر کے ریڈیو 
پاکستان لاہور ہے نشر کراۓ ۔ تمقیل کا ذوق بڑھتا گیا ۔ نشری ڈراموں اور اسٹیج پر ٴ اذا کاری 
ککرنۓے لکے ۔ کئی انکزَیزی ' ڈزامون کے ترجے او رڈ کیے“۔ انہیں:اپنیٰ زیر ہداؤ الیغیج “گیا 
اور ان میں ادا کاری کے جوہر بھی دکھاۓ میں پیش پیش رے ۔ لیکن انہوں تے اب تک کوئی 
طبع زاد اسٹیج ڈراما نہیں لکھا اور غیر ماکی چربہ سازی یا عامیائہ نقا ی کے سوا کوئٹی فی تارنامَہ 
ایسا پیش نہیں کیا جس کا تعلق قومی زند سے ہو ۔ اسی لیے ان کے ڈراموں میں موضوع اور 
کرداروں کے لحاظ سے مغائرت اور تہذیبی اجنبیت ممایاں ے ۔ ان کے کئی ڈراموں کے پلاٹ ء 
تدبیر کاری اور واقعاق ترتیب کے لحاظ سے مقامی رنگ لیے ہوۓ کے باوجود بیروق اساس پر مشتمل 
ہیں ۔ اس لیے ان میں واتعیت کی دلچسبی ضرور ے مگر حقیقتِ پسندی اور اپنائیت کی سی نظر 
نہیں آتی ۔ کمال نے اخذ و ترجمہ کے لیے جن مغربی ڈراموں کا انتخاب کیا ے وہ زیادہ تر ادق 


۵۳۴ 
درجد کے مزاحیہ کھیل ہیں جن میں سنجیدہ ظرافت اور مقصدی طنز نگاری کا کوئی شائبہ نہیں ۔ 


چونکہ کال طیغاً :غامیائہ مزاخ کو پشند کرۓ ہیں اس لیے انہوں نۓ اپنے مثیل گری کے 
شوق کی تکمیل اور فنی سرگرمیوں کے لیے اسی اسلوب کے ڈرامون کا انتخاب کیا ۔ کمال کے اسٹیج 
ڈراموں میں زیادہ مشہور اور مقبول عام متدرجہ ذیل ہیں : () کس کی بیویٰ کس کا شوہر (م) یہ 
کسی بد ذات (م) لفنگے کی ڈائری(١)‏ (م) دغا باز.۔ ان کے علاوہ کال نۓ چند اور مغربی ڈراموں 
کے ترجے بھی کے ہیں جو مطبوعہ ہیں ۔ ان میں ہے کئی ڈرامے اسٹیج نہیں ہوۓ ۔ ٹیلیویژن پر 
الف اور نون کے عنوان ہے جو خاکے وہ پیش کرے ہیں وہ ساجی برائیوں پر بھرپور طنز کے 
حامل ہیں اور ناظرین کو بہت مغوب ہیں ۔ 
بانو قدسیہ (پ ۔ ہ۱۹۳ء) 

ہانو قدسیہ سابق صوببٴ پنجاب کے ایک علاقہ ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ ان کے خاندان تے 
قیام پاکستان کے بعد لاہور میں مستقل سکونت کی ۔ بانو قدسیہ ۓ یہیں اپنی تعلیم مکمل کی ۔ 
ایج ۔ اے پاس کر کے ادبی سرگرمیوں میں مصروف ہوئیں ۔ ختصر افساے لکھے اور بختلف رسائل 
میں شائع کراۓ ۔ ڈراما نگاری کا آغاز ؛ انشری ڈزاموٹ: سے کیا ۔ بعد ازاں اسٹیج ڈرامے کی طرف 
توجە کی ۔ نئۓے تھیئیٹر کے فبٔی تقاضوں ہے واقفیت حاصل کر کے موجودہ معاشرق اور قومی مسائل 
پر مبنی پوری طوالت کے ڈرانے لکھنے میں روف ہوئیں اور اپنی طباعی و ذہانت اور نۓے سوچ 
کی بدولت اس صنف میں جلد مقبولیت و شہرت حاصل کرلی ۔ 

ان ڈراموں میں جو سکزی مسائل اور مضامین بیان ہوۓ ہیں ان میں بیشتر موجودہ دور 
کی طبقاتی کشمکش ء ساجی ناانصافیوں ء معاشی نا ہمواریوں اور حیاتر معاشرہ کے کاروبار میں 
پنگامی خسارے ء نا مرادی ء سے رونقی ء ہاہمی اور رنگینی وغیرہ کی کیفیات کو زیادہ دخغل ے ۔ 
چذباتی پنگامہ آرائیوں کی نادانیوں اور ناکاءیوں اور ان کے چھوٹ مُچ ء صداقت و ریاکاری ء انسائی 
کمزوریوں اور نفسیاق الجھنون اور ان کے سبب پیدا ہوۓ وا ی آویزشوں کو اپنے ڈراموں کا 
خاص موضوع بنانا بانو کی خصوسیتر خاصہ ہے - اور ان سائل کی تشکیل میں ان کے گہرے 
انسانی مطالعب و مشاہدہ کو بڑا دخغل سے ۔ جس میں خارجی کیفیات اور داخلیٰ عوامل دونوں باہم 
پیوست نظر آتے ہیں ۔ بانو کے ڈراموں میں وہ صداقت ؛ دیانت اور اخلاص مندی موجود ے جس 
کے لے دیدۂ بیناء دلِ پیدار اور چذببہٴ صادق درکار ہیں ۔ ان کے تام ڈرااے طبعزاد اور ان کے 
واقعات اپّی زمین و مقام کی پیداوار ہیں ۔ ان ڈراموں کے کردار هارے روز رہ کے ماحول میں 
چلنے پھرۓ والے عام افراد ہیں ۔ جن میں امیر ؛ غریب ء جوان ء بچے ٤‏ بوڑھے ؛ مرد ء عورت ء 
آقا ہ ملازم ء :دامت پسند اور جدید ہذیب کے دلدادہ ء کنوارے اور شادی شدہ سب ہی شامل ہیں 





(ہ) 4۲٥1‏ ہی8 ٤٠ہ‏ 01817 


۵ٹ 
اور انہوں ۓے ہر کردار کے عمل و ردعمل اور اس کی ذہنی و جذباتی شخضیت کی تبدیلیوں کے 
مطابق عکاسی کرئۓ میں بڑی ماہرانہ خلاق سے کام لیا ے ۔ بانو نۓ انسانی سیرت کی شکست :و 
ریخت میں خارجی عسوسات کی گرفت پر زیادہ توجە دی ے اور داخلی کیفیات اشارۃٗ بیان 
کی ہیں ۔ 


بانو کی مکالعہ نویسی میں زبان کی گھلاوٹ اور بیان کی سلاست و روانی پائی جاق ے۔ 
کہیں کہیں موزوں اشارے ؛ کناے اور تشبیہات و استعارات بھی استعال کے گۓ ہیں جو اکثر 
مواقع پر برجستہ اور دلکش ہیں مگر بعض اوقات ان کی تکرار نا گوار معلوم ہوۓ لکتی ہے جو 
تسلسل و روانی میں گنجلک پیدا کرۓ کا موجب ہوتی ہے ۔ مجموعی طور پر بانو قدسیہ کے ڈرامون 
میں ادبی محاسن کے علاوہ اسٹیج کے مام فی لوازم اور جدید پیٹتی تجربات کی تشکیل سب ہی کچھ 
بوچوہ تہ 


بانو کے مندرجہ ذیل اسٹیج ڈرانے خاص طور پر لائق_ ذکر ہیں : 

(ر) آدھی بات (م) مغزل یہ منزل (م) اک تیرے آۓ ہے پہلے (م) اہل_ کرم (و) بزدل 
(ہ) زینک بھوک (ے) یہ جنون نہیں تو کیا ے -. یہ ایک سنجیدہ اور فکر انگیز تثیل 
ے ۔ جس میں حیاتٴ انسانی کا نفسیاتق جائزہ پیش کیا گیا ے ۔ 


بای ڈرامون میں مصلف کی خصوصیات خاضہ پوری ٴدلکشی کے ساٹھ 'مایان :ہیں ۔ 


(ج) نشری ڈراما (ریڈیو اور ٹیلی ویژن) 


بث رصغیں پاک و پند میں ریڈیو کا آغاز ۹ء میں ہوا ۔ اس سے پہلے ملک کے چند 
بپڑے شہروں یک یس کے وائرلیس سٹیشن قائم تھے ۔ یہ محدود پمنہ کی کپنیان 
حجی کلبوں کی حیثیت رکھتی تھیں ۔ ان کا دائرۂ کار رت بھی بہت حدود تھا جو مقامیٰ 
ا ای تقفریح کے لیے موسیقی اوز تقاریر کے پروگرام نشر کرتے تھے ۔ چند 
خاص مقامات پر لاؤڈ ۔پیکروں کے ذریعہ ان کے نشر شدہ پروگرام سنے جاتۓ تھے ۔ 


برطانوی بند کی حکومت ا رس کا حکسہ قائم کیا اس 
(ہ۱۹۳ع) میں سٹیٹ براڈ کاسٹنگ سروس کے نام سے دہلی میں ریڈیو سٹیشن قائم ہوا ۔ بعد میں 
اس کا نام آل انڈیا ریٹیو قرار ا لی کے بعد یعبٹی ء؛ کلکتہ سے ہہ 
کبٔی دوسرے سڈشن قائم ہو ۓ ۔ ان اسٹیشنوا رں ہے باقاعدہ علمی ء ادبی اور ثقافتی ہزوگرام'نشر کے 


جاۓ لگے ۔ 


لحعت 


ملک کے اطراف و جوانب میں عوام و خواص سب کو ان پروگراموں کی مباعت سے دلچسپی 
پیدا ہوۓ لگی ۔ موجودہ دور میں نشریات کو دنیا بھر میں ذریعںٴ ابلاغ کا اہم اور مؤثر ترین 
آلہ تصور کیا جاتا سے اور حمام مالک اہے اپنی حکوست کی پالیسی کی تبلیغ ء معلومات عامہ اور 
تعلیمی مقاصد کی غرض ہے پوری افادیت اور اہەیت کے ساتھ استعال کرےۓ ہیں ۔ اس لے ثقاقتی 
نشریات کے علاوہ خبروں کی ساعت کا دائرہ بہت وسیع ے ۔ تعلیمی نشریات میں اسکولوں اور 
کالجوں کے پروگرام شامل ہیں ۔ دوسری جنگ عظم کے دوران تشری ذریعہٴ ابلاغ کو جنگی 
سہات کی کارکردگی میں نہایت مقید پایا گیا اور اس کے بعد دایا کا ہر ملک نشری تبلیغ کو سب 
سے زیادہ اہمیت دینے میں مصروف ے ۔ 


ثقافتی پروگرامون "میں ۔غیر مالک کی طارح ہثرصغیر کي تشریات میں بھی ڈرانے کی 
دلچسبی سسلٹم رہی ے ۔ چونکہ نشری ڈراما اپنی فی حیثیت سے بجائۓ خود منفرد و مخصوص نوعیت 
رکھتا ے اور ابتداء میں اس فن کا عام رکھنے والے اصحاب بث رصغیر میں موجود تب تھے ء چنانیں 
کت“ : نشاریات ! کے: :کاراكکانٌ نے اپتے مقصد کے لیے نشری ڈرامے حاصل کرنے کے لیے کئی ذرائع 
سے کام لیا ۔ ایک ایکٹ کے ختصر معیاری ڈرامے اس سلسلہ میں زیادہ مقید ثابت ہوئۓ ۔ اس کے 
علاوہ قدج تھیئیٹر کے مشہور ڈراموں میں ضروری رد و بد ل کرکے انہیں ریڈیو ڈراےک شکل میں ڈھالا 
گیا تا ات ماتھاہی کلک تا حقد گڑاظا نگاروں اور افسانہ نویسوں سے رجوع کرکے انہیں اپنی 
فی ضروریات سمجھائیں اور نۓئے نشری ڈرامے لکھنے کے لیے آمادہ کرۓے کی کوشش کی ۔یہء مہم 
بڑی سصبر آزما اور دیر طلب تھی ۔ مسام الثبوت ادیب انی شہرت اور بلند مقامی کے بل پیک 
وراابی ابی کر سے ہٹنۓ اور نشری کارکنان کی مطلوبہ ضروریات کے مطابق ہدایات قبول کرنا 
کسر شان سمجھتے تھے ۔ اس کے مقاباہ میں بعض کہتر درجہ کے اور نے ادیب آسانی ہے راہ پر 
ار کے تیار متقاضی ضروریات کے مطابق نۓ ڈرامے لکھنے پر بخوشی آمادہ ہوۓ ۔ لیکن ان کی 
تخلیقات معیار پر بہت کم پوری اتر: سکیں اور انہیں کارآمد بناۓ کے لیے حنتر شاقہ کی ضرورت 
ہوئی ۔ اس دشواری کو غیر ماکی ختصر ڈراموں کے اخذ و ترجعہ کی مدد سے آسان بناۓ کی 
کوشش کی گی ۔ چنانچہ نشری ڈراے کو بّرصغیر میں ایک طویل سفر اختیار کرنا ناگزیر تھا جو 
منزل بہ منزل طے ہوا ۔ اس عرصہ میں نۓے اور پراۓ ادیبوں اور ڈرامہ نویسوں کی ایک عدود تعداد 
ے نشری ڈرانے کہ فی لوازم سے واقفیت حاصل کرۓ یق کوشش ى _ غیر ملی نشریات کی 
مطبوعہ فی کتابوں کا مطالعہ کیا ۔ ان کے نشر شدہ ڈراہے بھی سے اور :ان سے استفادہ کرے 
مقامی ضروریات کے مطابق ڈرانے لکھے ۔ 


پارے ریڈیو ڈرامے کو جن منازل ہے گذرنا پڑا اس کی ختصر تفصیل یہ ے ‏ 


پلی منزل (ہ۱۸۳۵ء سے ۹م۱۹ء) تک ۔ یہ ان ابتدائی سراحل کا دور تھا جب اس ڈرامے کی 


۵٣ے‎ 


جزئیات کا جائزەلیا چاتا رہا ۔ اس کے لوازم اور اصول وخ عم کے جاتۓے رے ۔ اس دوران میں اغذ و 
قرجەہ کا سہارالیا گیا ۔ ِ 


دوسری منزل (وسم۹ ۱ء سے ہم۹ربء) ۔ اس دوران میں تکنیکی تجربات کے ذریعہ ریڈیو 
ڈراىے کے امکانات کی جائچ پڑتال ہو رہی ۔ ڈراما نشر کرنے کے لیے تکنیکی سہولتیں فراہم 
کی گئیں ۔ 

تیسری منزل (٭م۹ء سے ےم۱۹ء) ۔ ڈرامے کی فی تکەیل کے دور کا آغاز ہوا ۔ ریڈیو 
کے لیے وسیلہٴ اظہار کے لہ سے با خبر ہو کر مصنفین تۓ نت ڈراے لکھنا شروع کے ۔ 


چوتھی منزل (ےم۹ء سے تا حال) ۔ بر _صغیر پاک و پند کی آزادی کے بعد ریڈیو ڈرانے ۓے 
ارتقاء کی وہ منزل طے کی جس میں ریڈیو پاکستان اور آل انڈیا ریڈیو ۓ اپنے اپنے ماک اور 
قومی تقاضوں کے مطابق نئے سفرکا آغا زکیا اور ڈراءے میں جدید تکنیکی امکانات کی ترق کے خصوي 
اور نئے آئے تجرے کیے جائۓ لگے جو بتدریج جاری ہیں ۔ 
ریڈیو پاکستان کے گذشتد مم سال میں نشری ڈراما نگاری نے اگرچم تکنیکی اور جدیفد 
تجرباتی لحاظ سے خاصی قرق کی ہے اور نے صنفوں کی تعداد میں بوی اضافہ ہوا ے جن میں سے 
بعض نے اتی صلاحیتوں اور اعللی کارکردگی سے کامیابی کی سند اور مقبولیت حاصل کر ی سے ۔ 
پراۓ لکھنے والوں ی بڑی تعداد اس دوران میں پیچھے رہی ے ۔ ان میں اکثر اصحاب نے اہی 
پزاتی تصانیف پر ہی اکتفا کیا اور آۓے دور کے تقاوں سے نا معلوم وجوہ کی بناء پر ہم آپنگ تہ 
ہو سکے ۔ بہت کم مصنفین ایسے ہیں جنہوں ۓ روایت کو آکے بڑہائۓ اور بیٹتی تجرے کرتۓ کی 
ہمت کی اور نئے ءعیاری مصنفین کی راہبنائی بھی کی اور ان کی ہمت افزائی کے نتیجہ ہیں جدید 
کارکردی نے ارتقائی منزلیں حاصل کیں ۔ اس کے باوچود بعض وجوہ کی بنا پر نشری ڈرانے میں 
اس قرق کے امکانات نظر نہیں آۓ جن کی توتع کی جای تھی ۔ 


ٹیلی ویژن 


نشریات کے شعبہ میں ریڈیو کے علاوہ ٹیلی ویژن بھی تحامل ے ۔ ٹیلی ویژن کا تکنیی 
عمل ریڈیو سے زیادہ وسی مگر اسی انداز کا ے ۔ ریڈیو میں صرف برق لہروں کے ذریعہ آواز 
قشر ہوتی سے اور یں عمل براڈ کاسٹ کملاتا ے ۔ ٹیلی ویژن میں برق لہروں کے ذریعم آواز 
اور صورت دونوں کو نشر کرنا ممکن ہے ۔ اس لیے یہ نشری عمل ٹیلی کاسٹ کھلاتا ے ۔ اس 
لحاظ ہے ٹیلی ویژن ڈراما ریڈیو سے زیادہ مکمەل اور مؤثر ہے :اور ثیلی ویژن کو جدید سائنسی 
ھور کا ایک اہم وسیلہٴ ابلاغ تسلمم کیا جاتا ے جو تفریجی اور تعلیبی دوتوں مقاصد کے لیے 
یکساں طور پر افادیت اور مقبولیت کا ضامن ے ۔ 


ٰ ۸ 


پندونتان (بھارت) میں آل انڈیا ریڈیوؤ نۓ ۹۵۵ :ء: میں ٹیلی ویژن: بروگزام شروغ کے ۔ 
لیکن اس کی مدت نصف گھنٹہ کی ے اور صرف نبٔی دہلی نے تعلیمی پروکرام آپیش کے بجاتۓ ہیں 
2 
یا کبھی کبھی کوئی ڈراما ٹیلی کاسٹ ہوتا سے ۔ باقاعدہ:پروگرام کا سلسلہ ابّھی تک جاری تہیں ۔ 


پا کستان میں ٹیلی ویژت کا آغاز نومبر مہ ء میں ہوا ۔ لاہور میں ایک جاپانی کہی 
تعاوں: سے عدود: طافت' کا تجرباتی ٹی وی سٹیشن قائح ہوا اور دسمبر مو رء میں ڈھا کہ 
(مشرق پاکستان) میں اسی قسم کے ایک تارق سٹیشن کا قیام ععل میں آیا ۔ ان دونوں ‏ سٹیشنوں 
کے سٹاف میں بیشتر کارکنان پاکستانی تھے جن میں عکاس ہ انجینیر ء پروگرام پروڈیوسر وغیرہ سپ 
شامل تھے ۔ اکثر اراکین وہ تھے جو ریڈیو پاکستان کے عملہ سے تعلق رکھتے تھے اور اپنے وسح 
تشری عبات کے ساتھ انہؤں نے چاپانی 'ماہرین کے مشورہ نے ٹیلی کاسٹ 'ی بَزید" بہازت"حاعل 


کرکے اس تئے وسیلنٴ ابلاغ کو ملک میں کاىیاب بناۓ کی انتھک کوشش کی ۔ 


سی ے+ورء میں تجربانی سٹیشن باقاعدہ کارپوریشن کی صورت اختیار کر گیا اور پاکستان 
ٹیلی ویژن کارپوریشن کے نام سے ایک لمءیٹڈ کمبنی حکوست پاک-تان کی وزارت اطلاعات و نشریات 
بکاناعت نع ہو ٹی ۔اس وقت تک لاہور اور ڈھاکہ میں دو ٹیلی ویژن سٹیشن قائم تھے ۔ 
قومبر ے۹ ١ء‏ میں کراچی میں ٹی وی کارپوریشن کا پہلا با ضابطہ منظم سٹیشن اپٔی یاقاعدہ عارت 
میں قائم ہوا اور چند ہاہ بعد راولینڈی میں بھی ایک سٹیشن شروع ہو گیا ۔ یه تمام ٹی وی سٹیشٹن 





روزانہ چاز گھنٹے سسلسل تختلف موضوعات پر مہنی تفرنحی اور تعلیمی پروگرام کے علاوہ عبریی 
قشر کرۓے ہیں ۔ ان میں موسیتی اور ڈراموں کو ریڈیوٴ پروگراموں کی طرح زیادہ مقبولیت 


یی 


ظاہر ہے کہ ٹیلی ویژن قتّی لخاظٴ ہے ریڈیو ڈرانے سے جداکائه نوعیت کا ے - اس کی 
پیشکش کے اسلوب فلم اور سٹیج سے سلتے جلتے ہیں ۔ عام ڈرانے کی طرح یہاں باضابطہ منظرنگاری 
او رکرداروں کے عمل و حرکت کو بھی دکھانا ہُوتا ے ۔ گویا ایک ایسا اسٹیج ے جو برق 
عکاسی کے ذریعہ دور رس بنایا جاتا سے ۔ چنانچہ اس ڈرامے کے انداز تحریر اور لوازم میں کسی خد 
راس گرب الو ئل کری اک اضولوں کی کنرفر کیا جوا ا ا 60ک 
ان کيئ تو سسجت حدود ے اور ریڈیو ڈراما کے انداز میں مدت بھی مختصر ے ۔ در اصل ٹیلی ویژت 
گراماہ ایک اگ سے لے رزو اچ ھر سفا تو2 نگر  ٢‏ جتیت 
کے امکانات کے پیش نظر اس کی تحریر میں چند مخصوص اصولوں کی پابندی لازہی ہے ۔ 


ٹی وی کے لیے ڈراما لکھنے والوں میں نشری ڈراما نگار بھی شامل ہیں اور وہ مصنفین 
ہو مترجمین بھی جو سٹیج کے لیے لکھتے رے ۔ ان میں تجربہ کار ڈراما نویس بھی شامل ہیں اور چند 


۹ھ 

تئے لکھنے والے بھی ۔ جیسا کم بیان ہو چکا سے چونکہ ریڈیو اور ٹیلی ویژت کے لے ڈراما نگاری 
اور پیشکش کے بعفن :اسالیب میں مماثلت ے ۔ تیز لکھنے والوں کی معقول تعداد ملی جلی ے اس 
لیے ان دونوں کا تذکرہ نشری ڈرامے کے باب کے ذیل میں کیا جانا متاسب ے تاکہ غیر ضروری 
تکرار سے گریز کیا جا سکے ۔ 
سید امتیاز علی تاج 

سید امتیاز علی تاج کے حالات اور خصائص کا ذ کر جدید اسٹیج ڈرامے کے یاب میں 
ہو چکا سے ۔ انہوں ۓ ریڈیو ے لیے ابتدائی دور سے نشری ڈرامے لکھنا شروع کے ۔ ان ڈرا۔وں 
میں زیادہ تر پیرونی ملکوں کے ایک ایکٹ کے ختصر ڈراہے شامل ہیں ۔ سید صاحب ڈرامہ کے جملمه 
قتی لوازم سے بخوی واقف تھے اور اخذ و ترجمہ میں بھی خاص ملکہ رکھتے تھے ۔ زبان و بیان 
پر قدرت حاصل تھی ۔ ریڈیو کے نۓ وسیلہٴ اظہار کا وقوف حاصل کیا اور نشری ضروریات کے 
مطابق جس مغری ڈوامے کو چاہا نۓے ساتیے میں ڈھال لیا ۔ ان کا ہر ریڈیو ڈراما صوق تقاضوں کے 
مطابق معیاری اور کامیاب تسلم کیا گیا ے ۔ مکالموں ک موزونیت اور دلکشی کو ملحوظ رکھ کر 
کردار نگاری کا پورا پورا حق ادا کیا ہے ۔ 

ان کے ڈراموں میں حسب ذیل زیادہ مشہور و مقبول ہیں جو آل انڈیا ریڈیو کے زماۓ 
سے ویڈیو پاکستان کے دور میں متعدد بار ختلف سٹیشنوں ے نشر ہوۓ ہیں : 

(:) گونگی جورو ۔ ماخوذ از ۷۹۷1۲6 داہن (م) اصفہان کے تک بد ۔ ماخوذ از 
۲:9:٤۰ ١٥ ]:6308‏ (س) قرطبد کا قاضی (م) مبری جان کس نے ی ۔ ماخوذ اڑ 
6ص 1اا ٥‏ ط۷ (م) صید و صیٹّاد (ہ) ورجچینیا (ے) شیخ برادران (ہ) الو ک زبات 
7 ک؛'ٴرزەاہہ]ا (و) حرج قاب (.۱) کمرہ تبر ۵ (؛) ناموس ۔ ماخوٰذ از ط77 
ہ105 

تاج صاحب نے ٹیلی ویژن کے لیے کوئی ڈراما نہیں لکھا ‏ ات کے چند پراۓ ڈراتے 
دوسرے ادیبوں ۓ جدبد تشکیل کے ساتھ ٹی وی کے لیے قرتیب دے ۔ یہ حسب ذیل ہیں : 

(,) انار کلی (م) گونی جورو (م) کمرہ بر و (م) چچا چھکن ۔ (چار اقساط 
میں پیش کیا گیا) ۔ 


رفیع ہم زادہ (ب ۔ ۱۸۹۰۵ء) 

رقفع پیر زادہ کے والد ماجد پیر تاج الدین لاہور کے متاز پیرسٹر تھے ۔ یں قد 
پیر زادگان کا خاندان پنجاب کے قصید جلال پور جٹاں ہے ترک ون کرکے لاہور آیا تھا اور 
علمی و عەلی سرکرمیوں میں مصروف ہوا ۔ 


زیت 


رقیع پیر زادہ کی ابتدائی تعلم لاہور میں ہوئی ۔ گورنمنٹ کالج لاہور میں انٹرمیڈیۓ 
کے طالب علم تھے ۔ کالج کے اسٹیج گواتون می عو خی کرں لھک لیتے تھے ۔ اسی 
زمائہ میں ۔دادا بھائی رتن جی ٹھونٹھی کی پارسی الفریڈ کمپتی یمبئی سے لاہور آئی ۔ اوو 
شہر میں اپنے ناٹکوں ہے دھوم میا دی ۔ رفیع پیر کو فطری طور پر اداکاری اور ڈرامائی 
مرگرمیوں سے خاص لگاؤ تیا۔ وہ بھی اس کین کے ڈرانے دیکھنے جاۓ رے ۔ اس 
وقت ان کی عمر ہ, سال کی تھی ۔ تھئیٹر کا شوق ایسا بڑھا کہ روزاند شا دیکھنے 
پہنچنے لگے ۔ اس کمینی کی نمایاں اداکار ہنروئن گوہر جان تھی ۔ رفیع پیرزادہ کو اس کی 
اداکاری جت پسند تھی ۔ اس لے اس ہے ملافات بھی کی ۔ گوہر جان باذوق نتکارہ تھی ۔ 
وہ بھی رقع پیر سے متاثر ہوئی ۔ جب کی لاہور سے دہلىی آروائە ہوئی تو رفیع پز 
گوہر جان کے اما پر گھر بار اور تعلم کو خیر باد کہ کر اس کے ساتھ ذہلىی چلے کے ۔ 
اور گوہر جان کی سفارش پر دادا بھائی ۓ انہیں اپنی کمتی میں ڈراما نویس کی حیثیتٴ سے 
ملازم آرکھ لیا ۔ ادھر ان کے والدین اور خاندان کے بزرگوں نے ان کی قلاش شروع کی 
اور جب ان کے دہلی میں قیام کی اطلاعٴ سلی تو ان کے والد انہیں جا کر اس شرط نے 
لاہور' واپس لاۓے کن فنر تثیل کی اعلیٰ تربیت کے لے' انا کو جزنٹی لھ ل۶ل 
جہاں رفیع ک سوتیلی والدہ مم تھیں ۔ چنانچں اسی زمانہ × میں رفیع پیر جرنی بھیج ظا اہ 


وہ اپتی سوتیلی والدہ کے پاس رے اور تعلم و تربیت حاصل کرتۓ میں مصروف رے ۔ 
جں ین کری کے فن کی اعلیل سہارت پائی ۔ جرەن ادب کا مطالعہ کیا جس میں ڈراما 
خاص طور پر شامل تھا ۔ رفیع ا پیر مغربی اسٹیچ ء ریڈیو اور فلم کی فنی آکنیک کا عملىی 
خرس ر وی تھے نہ اس العاظ نے انہیں اس غف میں عاص کان تا ہت 
احباب بالخدوص پطرس بجاری اور ان کی جاعت نے رفیع ہیا ٹی ہی ای کرک 
الاے اور ان کے کالات کو غیر. معمولی طور پر سراہا ۔ . پیر صاحب کا دباغ لے ہی:بندیوہ 
پر تھا ۔ اور ان کو اپنے مدارج ہے بڑھ چڑھ کر داد اور قدر دانی ملىی لیکن وہ ابتداء سے 
آج تک اہل_ وطن کی قدر ناشناسی کے کل مندا رہ ۔ ریڈیو سٹیشن دہلی "ہے علیحدق 
کر کے لاہور ٹیشن ہے منسلک رے ۔ ریڈیو کے علاوہ پیر صاحب نے ہپٹر صغیر کے 
چند شہروں ہیں انگریزی ڈرانے اتی زیر ہدایت اسٹیج کے ۔ و فلمی صنعت میں 
شمولیت اختیار کر کے کئی فلمی کہانیاں لکھیں ۔ لیکن ان کی کوئی کہانی فام بند نہ ہو 
سی ۔ ایک جدید ترق پسند فلمی اداره کی قلم 'پنچا نگر؟“ میں ممایاں کردار بھی ادا کیا ۔ 
جو واقعی طور پر ان کے کال فن کا اعلول 'مونہ ے ۔ دوبارہ لاہور واوس آ گۓ اور ریڈیو 
کے لے ڈراہے لکھنے اور اداکاری و ہدایات میں مصروف ہو گۓ ۔ آزادیٴ پند کے بعد ریڈیو 
پاکستان کے لیے بھی کئی نشری ڈرانے لکھے ۔ جو بیشتر غیر زبانوں کے چرے ہیں ۔ 


۵-۱۷ 


لیکن سید امتیاز علىی تاج کی طرح رفیع پیر نے بھی اس معاملہ میں اس اخذ و ترجمہ کا 
کبھی اعتراف نہیں کیا اور انہیں تخلیقی کاوناموں کی حیثیت سے ہی پیش ککمرتۓ رے ۔ 

رفیع پیر واقعی طور پر ایک ماہر فن کار اور مستند ڈراما نویس ہیں ۔ لیکن ان کا 
فی سرمایہ اکثر و بیشتر مستعار ے ء ڈرامون میں بیشتر نشری ڈرامے شامل ہیں ء جن میں 
ہے طبعزاد بہت کم ہیں اور قوسی حیاتِ معاشرہ سے ان کا کوئی تعلق نہیں ۔ ان کے ڈراموںن میں 
حسبِ ذیل مشہور ہیں : 

(م) لیلولٰ۔ ۰(م) عقبیلٰ کا میزان۔ (م) ناموس۔ ۰ (م) دیوانہ بکار خویش:۔ 
(م) ولے بر گذنشت ۔ _(ہ) سناٹا۔ _(ے) تصادم ۔ (م) راز و نیاز ۔ (و۹) مار آمتین ۔ 
(.ك) سازبازہ۔ (رم) ثقاب۔ (مم) اوتار۔ہ (مم) تکیل جرم۔ہ (م) شکست۔ 
(٥ر)‏ نواب صاحب قبلە۔ (ہہ) پرواز۔ٴ (؛) گجر۔  )١۱۸(‏ چراغ سے چراغ جلتا ے ۔ 
(۹) قریبر اجل ۔ 

ان میں سے اکثر ڈراموں کو ترمیم کے ساتھ ٹیلی ویژن کے لیے لکھا گیا ہے ۔ 
سعادت حسن منٹو (۳ ۹ء ۔ من۱۹۵ع) 

شادت جا الو "اس سر کے 'کشری منٹو خاندان سے تعلق رکھتے تھے ۔ 
سعادت حسن کی تعلم ام تسر ہی میں ہوئی ۔ بی ۔اے پاس کر کے اردو ادب اور صحافت 
کی طرف متوجە ہوۓ۔ لاہور میں سکونت اختیار کی اور ادہىی مضامین کے علاوہ افساۓ 
بھی لکھے ء جو تختلف رسالوں میں شائع ہوۓ ۔ لاہور سے بب گے اور فلعی رسالہ 'مصوو؛ 
کے ایڈیٹر رے۔ پھر امپبریل فلم کیپنی (معبئی) میں فلمی کہانیاں اور مکالے لکھنے کے 
لے املازم 'ہو گئے-. اس کمپنی کی فلم ”کان کنیا“ , کہ مکالے منٹو بی تۓ |لکھے تھے ۔ 
کچھ غرص بعد سروج فلم کی میں مکالعس نگار کی حیثیت سے ملازم ہوۓ اس زمانہ 
میں آل انڈیا ریٹیو کے لے نشری ڈرانے لکھٹا شروع کے اور تقریریں بھی نشر کیں ۔ 
کچھ عرصہ بعد آل انڈیا ریڈیو دہلی میں ڈراما نکار کی حیثیت سے ملازم ہو کر دہلی منتقل 
ہو گے ۔ اوپندر ناتھ اشک بھی اسی زمانہ. میں دہلی ریڈیو سٹیشن پر ڈراما نکاری کے فرائض 
انجام دے رے تھے ۔ منٹو ۓ ان کے مقابلہ پر بڑھ چڑھ کر نشری ڈرانے لکھے اور سامعین 
سے خوب داد حاصل کی ۔ 

نشری ڈراما نگاری میں منٹو کو ریڈیو کی, سسلعہ پالیسی اور ضوابط کے تحت اپتے 
عو الوب ہے پڑی جد کو چا اؤں' احساط نے ک اوااا قان ای ک6 زی 
سنجیدگی کی حدود میں رہتے ہوۓ روائی پر قائم رہا ۔ ان کے تمام ڈراموں کے موضوعات اور 
پلاٹ خالص دیسی ہیں ۔ منٹو نے ختلف سماجی مسائل پر دلچسپ اور کامیاب ڈرانے لکھے ہیں ۔ 


"۸۴۳٣ 


ٹ٣‎ 

ان کے واتعات میں حقائق اور سچائی جھلکتی ے اور عمام کردار پاردے دیکھے بوالے روزمہ 
کے ماحول میں چلنے پھرۓ والے افراد ہیں ۔ جن ک مؤثر تصعویررکشی ک گئی:ے ۔ حسيِ ذیل 
ڈرامے قابل_ ذکر ہیں ۔ یہ آل انڈیا ریڈیر سے آشر ہوۓ : 

(60))کروٹ .ا ص)ا' توغورو۔ ت(م) نز راؤڑںن تا (م)' رقف چلرانڈ 
(ھ):قلوہطرہ کی موت ۔. (ہ) عبت کی پیدائش ۔ (ے) تبولین ی موت: ‏ (م) نیل رگیں ۔ 
(و۹) تین خوبصورت عورتیں ۔ ‏ (.) تین خاموش عورتیں ۔ 

انْ کے علاوہ متعدد ڈراموں کے مجموعے چھپ چکے ہیں ٭ جن میں خاص ید ہیں : 

(و) کروٹ اور دوسرے ڈراءے (گیارہ ڈراتے) ۔ 

(+) تین عورتیں (پاٹچ ڈراموں کا مج وعم) ۔ 

(م) آؤ (ختصر نشری خاکے ۔ جن کی تعداد گیارہ ے) ۔ 


کرشن چندر (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


سایق صوبد پنجاب کے ضاع گورداسپور میں پیدا ہوۓ ۔ اعلول تعلیم کے لے لاہور آۓ ۔ 
یم ء اے پاس کر کے ادبی مشاغل میں شامل. ہو گۓے ۔ افسانم نگاری کو خاص موضوع 


بٹایا ۔ صاحب_ طرز انشاء پرداز اور اشتراکی ادیب کی حیثیت سے شہہرت پائی ۔ 


ککرشن چندر ۓ ریڈیو کے لیے ڈراہے لکھےٴ اور اپنی ملازمت: کے دوران میں دہلی 
اور پھر لکھنؤ کے ریڈیو سٹیشتون سے پیش کے ۔ ان کے مشہور ڈرانے یہ ہیں : 


(,) سراۓے کے باہر (م) دروازه (م) نیل کٹھ (م) یکاری (م) تاہرہ 
کی ایک شام (دوسری جنگر عظم کے عہد کا ایک تاثر) یہ سب کھیل طبعزاد ہیں۔ (ہ) حجامت 


(روسی مصنف آندر منیف ہے ناخوذ ۓ) > 
سید انصار علی ناصری (پ ۔ ۲+ ۱۹ء) 


سید انصار علی ناصری ۔ دنیاۓ ادب میں انصار ناصری کے نام سے مشہور ہیں ۔ دہلی کے 
قدیم اہل_ علم و فضل خاندان کے صاحب ذوق فرد ہیں ۔ والد کا نام سید انصار علىی تھا ۔ ان کے 
دادا خالبہادر میر ناصر علی مغفور (ایڈیٹر صلاۓ عام دہلی) معروف صاحبِ طرز انشا پرداز تھے ۔ 
شمسسالعلاء مولاتا تذیر احمد دہلوی ء سغقور ان کے نانا تھے ۔ ننہیال اور دادہیال دونوں رشتوں سے 
انصار کو اردو زبان و ادب کا وافر حصہ ورثہ میں ملا ۔ انہوں نۓے تعلم کی تکمیل ۵ہلی ہی میں 
کی ۔ بی ء اے ایل ایل بی ء کي ڈکری خاصل کر کے وکالت کا پیشہ اختیار کیا ۔ ادب ہے اص 
دلچبی تھی ۔ دبلی کے ماہنامہ 'ساق؛ میں مضامین اور افساۓ شائع کراۓ لگے ۔ جن میں طبعزاد 


٣م‏ 
اور تراجم سب پی شامل تھے ۔ دہلی میں حکمۃ* ڈشریات کا آغاز ہوا تو ۔اتصار ناصری نے ریڈیو 
ڈرامے لکھنا شروع کے ۔ جن میں مزاح و ظرافت کی چاشنی تھی ۔ فن پر عبور رکھتے تھے ۔ زبان 
نتھری ستھری لکھتے ۔ ان کے ڈراموں کے کردار عام زندگی کے ممائندہ افراد تھے ہیں جو موجوذہ 
معاشرہ کے ختلف شعبوں سے تعلق رکھتے تھے - ان خصوصیات کی بنا پر انصار کے ڈرامون نے جلدد 
پی مقبولیت حاضل کر لی ۔ ان کے ڈراموں کے واقعات میں عموباً خارجیت کو بہت کم دخل ے ۔ 
داخلی کیفیات کا اظہار زیادہ ے ۔ 

۹۳ء میں انصار ناصری تۓے وکالت کے پیشہ کو خیر باد کہا اور حکمہٴ نشریات میں 
پروگرام:اسسٹنٹ کے طور پر مستقل شامل ہو گۓے ۔ ملازمت کے دوران میں اپنی فی صلاحیتوں کے 
سیب کامیاب نشرکار تسلیم کے جائے لگے ۔ ڈرامون میں ادا کاری بھی کی ۔ ہدایت کار بھی رے 
اور نۓے طبعزاد ڈراہے بھی لکھے ۔ نشریاق فن میں غیر ملق تربیت حاصل کر چکے ہیں ۔ قیامر 
پاکستان کے بعد ریڈیو پاکستان پشاور سے منسلک ہوئۓ اور حسبِ ضابطد ترق کے مدراج طے 
کر کے ختلف سٹیشنوں پر ریجنل ڈائریکٹر جنرل کے عہدے پر فائز ہویۓے اور اسی حیثیت ٴ سے 
ریٹائر ہو کر پنشن پائی ۔ انصار نے دوران ملازمت میں ادبی مصروفیت میں بہت کم حصم لیا 
اہی صوق موزنیت اور فی مہارت کی بنا پر ڈراموں کی ہدایت کاری اور نشرکاری میں شریک رے ۔ 
ان کے مندرجہ ذیل ڈرامے مشہور ہیں : 

() طبیب ۔ (عطائی حکیموں ؛ طبیبوں اور صحت کے اصولوں ہے غفلت برتنے والے اہلر 
ثروت س‌یضوں کی حالت پر دلچسپ طنز ے) ۔ 

(م) منکد بی ایجنٹ ‏ (م) اخبار ٹویس (م) شادی کی اوچچ نیچ (ھ) آرام علاج 
(ہ) منکد ایک وکیل (ے) بختاور (معاشرق طنز) - 
ان ہیں ہے طبیب؛؟ اور ”رام علاج“ ٹیلی ویژن لاہور سے بھی نشر ہوۓ ہیں ۔ 
شوکت تھانوی (م.۹۰:ء ۔ ++ورع) 

پورا نام سذ عمر اور شوکت تخلص ۔ ان کے والد اور خاندانی افراد تھانہ بھون ضلع 
مظفرنگر کے باشندے تھے اور شوکت کو حضرت مولانا اشرف علىی تھانوی سے خاص عقیدت تھی ۔ 
اس نسبت ہے تھانوی نام کا جزو قرار دیا ۔.ادبی دنیا میں شوکت تھانوی کے نام ہے ایے مشہور 
ہوۓ کہ اصل نام پردۂ اخفا میں رہا ۔ ان کے والد صدیق احمد ریاست بھوپال میں پولیس افسر 
تھے ۔ شوکت کی ابتدائی تعلیم و 'تربیت وہیں ہوئی ۔ بعد ازاں والدین کے ساتھ لکھنؤ آ گے اور 
مشن ہائی اسکول لکھنؤ سے مڈل پاس کر کے تعلیم ترک کر دی ۔ بچپن سے انہیں اپنے عم زاد 
بھائی ارشد تھانوی کی صحبت میں شاعری اور مضمون نویسی کا شوق پیدا ہوا ۔ 

شوکت نے افساۓ ؛ مزاحیں خا کے ؛ اول سب ہی کچھ لکھا ۔ بہت لکھا اوو سب کا سب 
رسالوں اور کتابی صورت میں شائع ہوا ۔ متعدد کتابوں کے مقبول مصنف ہوئۓ۔ کئی اخباروں 


ً٘۳ 

اور رسالوں میں ادارت کے فرائض انجام دیئے اور و +۹ ء میں آل انڈیا ریڈیو لکھنؤ کے سٹاف آرٹسٹ 
کے زمہ ملازمت میں شامل ہو کر نشری ڈراہے لکھنے لگے ۔ اس ہے پہلے دہلی اور لکھنؤ کے ریڈیو 
اسٹیشنوں ہے مزاحیہ تقریریں کرۓ رہے تھے ۔ ریڈیو کے ڈرامے سنتے سنتے اور نشریات کے فن دان 
احباب ہے مشورہ کر کے نشری ڈرامے کا وقوف حاصل کیا ۔ تعلم کی کمی کو طبعی ذہانت اور 
مشاہدہ و تجربہ سے پورا کیا اور عام زندگی پر منطبق دلچسپ اور عام پسند ڈرانے لکھنے میں 
مصروف رے ؛ جو وقتی تفریح کے لے تہایت درجہ کامیاب اور مقبول ثابت ہوۓ ۔ 

شوکت ڈرانے کی فی تکٹیک اور لوازم پر عبور نہیں رکھتے ۔ اں کے ڈراموں میں افسانوں 
اور ناولوں کی طرح فکری گہرائی ء اور خارجی واتعی ت کو قطعاً دخل نہیں ۔ وہ زیادہ تر چتذکردارون 
کی سطح یٰکشکش اور داخلی تصادم کے اظہار پر مہنی ایسے خاکے لکھے ہیں جو باہمی دلچسپ گفتگو 
پر لغم ہیں ان سی موک ی بتلہ شجہہ' کس نزائ او ز۰ سای لا کک 
مرتبہ پر پہنچایا ۔ ان کے ڈراموں میں ساءعین ایسے واقعات کی تلاش نہیں کرۓ جن کا تعلق زندگ 
کے گہرے مسائل اور تفکر و تدبر ہے ہو ۔ قیامٴ پاکستان کے بعد وہ ایک عرصہ تک'ریڈیو 
پاکستان لاہور میں ڈراما نگار ی حیثیت ہے ملازم رے ۔ اس زمائہ میں ان کا ایک قومی تتثیل کا 
سلسلہ وار پروگرام ”قاضی چی؟ٴ غیر معمولی طور پر مقبول و مشہور ہوا ۔ اس میں عام معاشرق و 
معاشی مسائل پر کامیاب اور صحت مند انداز میں داچسپ طنز کی گئی سے ۔ ”فقاضی جی؟ کا خاض 
کزدار خود: شوکتٹ تھاتوی ادا کرتے تھے اور اسی کردار کی بدولت یہ خاکے قبولِ عام حاصل 
کرئنے میں کامیاب ہوۓ ۔ اس کے علاوہ ان کے کی اور سلسلہ وار تمثیلی خاکے بھی لاہور ریڈیو 
سے نشر ہو کر مشہور ہوۓ جن میں ”نسم منزل؛ ممایاں ے ۔ شوکت تھانوی کے مندرجہ ذیل(١)‏ 
ڈرانے زیادہ مشہور و مقبول میں : 

(ر) خداحافظ (م) سچ ()م) مغالطهہ (م) مولانا (ھ) جوڑ توڑ (ہ) حامد مرحوم 
(ے) دوزخ (ہ) سایچ کو آیچ (و) میر صاحب (. ر) لاٹری کا ٹکٹ () نہیں مگر ہاں )١+(‏ متشی 
جی تل لم( مزا غاب ع وراے (سلمل جا و 06 .۰ 
توضیح ہیں) ۔ 


شاہد احمد دہلوی (ہ . ۹ء ۔ ۱۹۹۹ء) 


شاہد احمد دہلی کے نامور اہل_ علم و فضل خاندان کے تعلیم یافتہ فرد تھے ۔ شمس العلاء 
ڈپٹی ننیر احمد دہلوی کے پوۓ ؛ اور مولانا بشیرالدین احمد کے صاحبزادے تھے ۔ سینٹ سٹیفٹسن 





)0( ان میں سے اکثر و بیشتر جموعوں کک صورت میں ادارہ فروغ اردو لاہور سے شائع ہو چکے ہیں ۔ 
ان کے افسانوی جموعوں اور ناولوں کی تعداد بچاس کےقریب ے ۔ 


۵ٹ 

کالج دبلی سے بی ۔ اے ۔(آنرز) .پاس کیا اور خاندانی روایاتِ کے مطایق ادبی سرگرمیون میں 
مصروف ہوگۓے ۔ 

شاہد احمد ۓ اپنے لکھنے کی ابتدا ترجمہ ہے کی ۔ انگریزی ے افسانوں اور ڈراموں کے 
ترجے کر کے 'ساق میں بھی شائع کے اور کتابیں بھی چھاپیں ۔ ان کے طویل اور ختصر ڈراموں 
میں صرف تراجم اور اخذ ہیں ۔ طبعزاد ڈراما کوئی نہیں لکھا ۔ آل الڈیا ریڈیو دہلی کے لے ختصر 
ایکاکی ڈراموں پر منطبق نشری ڈرانے لکھے ۔ ان کا سب ہے پہلا غیر ملی نشری کھیل مرزا 
عظیم بیگ چغتائی کے ایک مزاحیہ ناول ”دیکھا جائۓ کا“ سے اخذ کیا گیا ے ۔ بعد ازاں چغتاتق کے 
ایک اور ناولٹ 'چینی کی انگوٹھی؟ کو:اسی انام سے ریڈیائی ڈرامءے کی شکل میں پیش کیا ۔ 

دوسرے ڈاموں میں حسب ذیل مشہور ہیں : 

(ر) کھڑی (دلچسپ معاشرق طنز ۔ .انگریزی سے ماخوذ) ۔ 

() پروین و ثریا (معاشرق رومان ۔ ۔انگریزی ہے ماخوذ):۔ 

(م) بیگم صاحبہ (سماجی طنز ۔ انگریزی سے ماخوذ) ۔ 
مود نظانی ( رورء۔ .+ودء) 

مرزا محمود علی نام ے ۔ اپنے نانا مرزا نظام الدین بیگ کی آغوش میں پرورش پائی 
وو اعت یزیر ریت ادا تعلے حاصل یں اسی ذایک ہے لع کے عاتم ظا فی 
لگے ۔ لاہور میں عمر کا زیادہ حضہ گذارا ۔ یہیں سے ایم ء اے پاس کیا ۔ بزرگوں کی صحبت 
میں نشرق تذیب و علوم ہے "آراستہ ہونۓ ۔ :آل انڈیا ریڈیو, لاہور میں نقل نویسی کے 
ژمە پر مامور ہو کر ترقٴ کے اعلول ۔دارج:حاصل کے ۔ لکھنے کا شوق تھا ۔ خوش بیان 
اور خوش فکر تھے ۔ صاحب نظر نقاد ہوۓ ۔ فن_ ممثیل ہے .خاص ‏ وغخبت تھی ۔ مطالعم و 
مشاہدہ کی بدولت مہارت تامہ حاصل کر ۔ .انگریزی و ارد .ادب پر قدرت رکھتے تھے ۔ 
تشری تکنیک پر کامل عبور حاصل کیا ۔ اپنی زیر ہدایت ڈراہے نشر کے اور خود بھی 
لکھے ۔ اسلوب بیاں میں روانی ء شستی اور لطیف طنز و مزاح کی چائنی سے ۔ 

قیام, پاکستاں کے بعد پشاور میں ریڈیو پاکستان ہے ریڈیو پاکستان کے ویجنل ڈائرکٹر 
مقرر ہوۓ ۔ بعد ازاں کئٔی دوسرے' اسٹیشنوں پر آرے اور ڈپٹی* ڈائرکر جنرل کے عہدہ 
تک پہنچے ۔ صوبہٴ پنجاب کی حکومت میں تعلقات عامہ کے ڈائرکٹر بھی رے ۔ ان کیک 
طبیعت میں ظرافت اور بذلہ سنجی کوٹ کوٹ کر بھری تھی ۔ انگلستان اور اریکک کے 
حکمہ' نشریات مین کچھ عرصب سرکاری طور پر نشری تکٹیک کی اعلیٰ تربیت حاصل ک ۔ 
ان کے ڈراموں: میں خاص یہ ہیں : 


() کلرک ۔ (ختصر ساجی تمثیل جو خاإص نشری لوازم کے تحت تصتیف ی) ۔ 


٦۷ن‏ 
(ہ) دختر بابل (آسکر وائلڈ کے مشہور ڈرانا 'سلامی؟ سے ماخوذ جس میں مقامی 
اتداز ممایاں ے) ۔ _ (م) سی ۔ (نم تاریخی طبعزاد ڈراما) ۔ (م) نیاوفر 
(انگریزی سے ماخوذ) ۔ 
سمتاز مفتی (پ ۔ ہ.۱۹۰ء) 


سابٔق* صوبمٴ پنجاب کے کسی علاقہ کے باشندے ہیں ۔ ہی ء اے پاس کر کے صحاق 


اور ادیب پنے ۔ 


متاز مفتی ۓ آل انڈیا ریڈیو کے دور سے لے کر ریڈیو پاکستان کے موجزدہ زانه 
تک بتعدد نشری ڈرامے تصنیف کے جو قی لوازم اور موضوع و پلاٹ کی خوبیوں کے لحاظ 
سے کامیاب اور مقبول ہیں ۔ ان ڈراموں میں حسبِ ذیل مشہور ہیں : 

(,) دردان۔ (م) آپا۔ہ (م) حم اکبر۔ (م) سول لائنز۔ (م) رکھوالا۔ 
(ہ) بھیڑیں ۔ 

ٹیلی ویژن کے لیے بھی چند ڈراہے لکھے جو معمولی درجبں کے ہیں‌۔ ان میں 
(,) امی ایا اور (م) احمق ۔ قابل ذکر ہیں ۔ 
خدیجہ مستور 

لکینؤ کے متوسط گھراۓ سے تعاق رکھتی ہیں ۔ قیام_ پاکستان کے بعد خدیہ اور 
ہاجرہِدونوں بہنیں ترک وطن کر کے لاہور آئیں.۔ اس ہے پہلے دونوں افسانہ نویسی میں 
اپنا اپنا ٭قام حاصل کر چکی تھیں ۔ اپنے مخصوص اسلوب نگارش میں افساۓ اور ختصر ڈرلے 
لکھتی رہیں جو ختلف رسالوں کی زینت اور ان ىی شہرت و مقبولیت میں اضافە کا باعث ہوٗۓ - 
ایک عرص تک خدیيجہ مستور صنف اول کی ترق پسند ادیب ہوۓ کی وجہ سے عحکمہٴ نشریات 
کی منوعہ فہرست میں شال رہیں اس لے نشری ڈرامنے نہیں لکھے ۔ کچھ عرصم سے اس 
صنف کے ادیبوں کو آزادی ملی تو ان کے ڈرامے بھی نشر ہوۓ لگے ہیں ء جو فی لوازم 
پر پورے اترتے ہیں ۔ خدیجہ کی ڈرانا نگاری میں افسانه کی طرح عام زندگق کی جھلکیاں 
اور اجتاعی و کشاکش: خیات کی کیفیات کا اظہار ہے۔ ان کے مندرجہ ذیل تشری ڈراے 
خاص ہیں : 

() دکوسکو۔ (م) آخری لەحوں کا سکوں ۔ (م) کھڑک ۔ 


ٹیلی ویژن کے لیے بھی چند ڈراہے لکھے ہیں ۔ ان میں نشری کھیل کی جدید تشکیل 
”دکھ سکھ؛ بھی شامل ے - ان کے علاوہ حسب ذیل ڈراہے قابل ذکر ہیں : 


(,) کالی بلی ۔ (م) تین عورتیں۔ (م) آواز۔ 


ےھ 
شاطرغزنوی (۱۸۹۸ء -۱ے۱۹ء) 


شاطر غزنوی ء پشاور (صوبہ شا ی[سرحد) کے رہنے والے تھے ۔ ان کے بزرگ غزق 
ہے ترک وطن کر کے پشاور میں آباد ہوۓ ۔ شاطر ۓ پشاور میں مشرق علوم کی تعلیم 
حاصل کی ۔ جدید مغربی تعلیم کے حصول کی طرف توجہ نہ ی ۔ 

تو عمری کے زمانہ ہے تھئیٹر اور اسٹیج ہے وابستگی رہی ۔ اداکاری میں خاص مہارته 
حاصل کی ۔ چند اسٹیج ڈرانے بھی لکھے ۔ جو مالکانر کمنی نے معاوضہ دے کر اپنے نام سے 
اسٹیج کے ۔ فقلمی صنعت کی طرف٘ متوجہ ہوئۓ ۔ اداکاری کے علاوہ کہانیاں اور ۔کالے لکھے ۔ 
قشری ڈرانے بھی تصٹیف کیے ۔ 

آل انڈیا ریڈیو کے دور میں متعدد ڈراءے لکھنے کے باوجوذ صرف ایک ڈرانا ان کے 
اپنے نام ہے مشہور ہوا ۔ باق سب دوسروں کی ملکیت بنتے رے ۔ ید ڈراما سرحد کی قبائلی 
زندی کا ایک دِلکش اور مؤثر رومان "زرتاج؟ ہے ء جو اپنی قنی خوبیوں اور ادی عاسن کے 
علاوہ واتعات کی دلکشی کے سبب ے حد مقبول ہوا اور متعدد سٹیشنوں ہے نشر کیا 
جاتا رہا۔ 

قیامپاکستان کے بعد شاطر لاہور آ گۓ ۔ اوز:گذشتہ. چند: سال ۓ لی کہانیاں اور 
متالے لکھنے میں مصروف رے ۔ شباب پروڈکشن سے ستقل وابہتص ہونۓے کے بعد انہیں 
اپنا جائز نام و مقام حاصل ہوا اور فلمی دنیا میں شہرت و مقبولیت کے مالک بنے ۔ پمرانه 
سا ی میں کثرتر کار کے باعث صحت کی خرابی نے زیادہ ساتھ تہ دیا۔ آخر دسمبر ہےووء 


موں وفات پائی ۔ 


امین الرحمن 

کریچ آباد متصل وزیر آباد کے رہتے والے ہیں ۔ گورنمنٹ کالج لاہور سے ایم اے کیا ۔' آل 
انڈیا ریڈیو میں پہلے سٹاف آرٹسٹ ہوۓ پھر پروگرام اسسٹنٹ کے عہدہ پر فائز ہوگۓ ۔ ملازدت کے 
دوران میں نشری ڈرانے کی تکنیک اور فی کارکردگی ہے واتقیت حاضل کی ۔ ڈرانےٗ لکھنے لکے > 
جن میں یوتائی ء انگریزی اور کئی دوسری زبانوں سے تراجم اور اخذ شامل ہیں ۔ ان کا انداز تحریر 
سادہ اور سلجھا ہوا سے ۔ ڈراموں میں تکنیکی لوازم ی پوری پابندی ی ے ۔ ان کے ڈراموں میں 
حسب_ ذیل مشہور ہیں : 

(و) سایق فوجی (معاشرق) (م) پہلی تنخواہ (معاشی الجھنوں پر طاز) (م) الصراء 
(نیم تاریخی) (م) رغصت (طنزیہ) 


امین الرحمن ان دنوں ریڈیو پاکستان کراچی میں پروگرام ایگزیکٹو ہیں ۔ 


ھ 
میاں لطیف الرحمن (م .ور ء ۔ ہ۱۹۹۸ع) 
لاہور (باغبان پورہ) کے مشہور میاں خاندان ہے متعلق تعلیم یافۃ۔ ادر باذوق صاحي_ِ فکر 
ؤفن ء فرد تھے ۔ لاہور ہے بی اے پاس کیا ۔ فن_ تمثیل ہے خاص دلچسپی تھی ۔ کالج کے اسٹیچ 
پر ڈراموں میں ادا کاری کی ۔ 


میاں صاحب عام دلچسپی کے ڈراہے اور بچوں کے لیے ٭نشری کہانیاں اور تمثٹیلچے؟؛ لکھتے 
زے ۔ فن۔ تمثیل کی سہارٹکامل رکھتے تھے ۔ نشری فن کے میادیات سے جلد آ کاہی حاصل کر ی ۔ 
پرؤگزام اسیٹنٹ مترر ہوۓۓ پھّڑ پزوگرام ڈائنکٹن کے عھدے ہن ٹائز ہوک الاہور رتا کی 
تعینات ہوۓ ۔ ابتدا ہے فلمی صنعت ہے خاص لگاؤ تھا ۔ ریڈیو کے لے متعدد معاشرق ء تاریخی 
اور نیم تاریخی ڈرانے لکھے ۔ ان کے علاوہ لاتعداد فیچر پروگرام اور بچوں کے لیے گہانیاں "بھی 
لکھیں ۔ ان کک تحریر کا اسلوب سایس ء عام فہم اور دلچسپ کے ۔ ان کے حسب ذیل ڈراے 
بخاص ہیں 

)١(‏ قیدی (م) شادی کا پیغام (م) گلدان (م) دوزخ (ی) پس منطر (ہ) غرفالطہ کا ماہد 
(ے) عمر خیام (۸) چندرگیتٹ 


سید عاید علی عابل (+ءورء ےو ت) 


سید عابد علی کا خاندان ایک مدت ہۓ لاہوز میں مقیم ے ۔ ان کے آباد اجداد عہد بخليهہ 
کے دور آخر میں ایران سے آۓ تھے ۔ 


عابد صاحب کی تعلیم لاہور میں ہوئی ۔ خاندانی رواج کے مطابق ۔اردو فارسی کی تکمیل 
بزرگوں کے زیر تربیتک اور پنجاب یونیورسی ے ایم اے ء ایم او ایل ک ڈگری خاضل کر کے 
علمی و ادبی زندگی کا آغاز کیا ۔ عرصہ دراز تک درس و تدریس میں مشغول رے دیال سنگھ کالجچ 
لاہور میں' فارسی کے استاد ہوۓ ۔ بعد ازاں قیام, پاکستان کے بعد اسی کالج کے پرنتبل اور'دیال 
سنگھ میموریل سو سائئبی کے ٹرسٗی مقرر ہوگئے - 

بٹرصغیر پاک و ہند میں حکمہٴ نشریات کے آغاز ہی میں نشری ڈرانے لکھں کی طرف 
توج۔ کی ۔ نشری لوازم اور فی نکات پر عبور حاص لکیا اور جلد ہی معیاری ڈرانے لکھے میں‌کامیاب 
ہوگۓ ۔ ان کا سب ہے پہلا ڈراما جسے انہوں ۓ فیچر پروگرام گی حیثیت ے پیش کیا ۔ ”روپ متی 
باز بہادر؟ ے ۔یہ نیم تاریخی داستان ے ۔ اس کے بعد عابد صاحب نے اس پرداز پر دوسرا نیم 
تاریخی نشری کھیل 'دلی کا قتل عام؟“ لکھا ۔ یہ سلطنت مغلیہ کے زوال پذیر دور میں ثادر شاہ دراق 
کے ہاتھوں دلی کی تاخت اور قتل_ عام کے واقعات پر مبنی ے ۔ یہ بھی خاصا مقبوؤل ہوا ۔ اس کے 
بعد مل نیم تاریخی ء رومانی اور معاشرق ڈراے لکھے ۔ اور نشری ڈراما نگاروں کی صفر .او 
غار کے جا لئ تال اللیں زرکی ےاغف )صکھیر ہا ہک ارت ےہ 


۵۹ 

قیام_ پاکستان کے بعد ابتدائی نشری ڈراما نگاروں میں عابد صاحب بھی ان معدودے 
چند ادیبوں میں سے ہیں جو هھورے اناک اور تسلسل کے ساتھ نشری ڈراما نگاری میں مصرؤف 
تھے اور آخری دم تک باقاعدق سے لکھتے رے ۔ وقت کے ساتھ ان کے فن اور طرز بیان میں 
ٹکھار بڑھتا گیا ۔ ان کے ڈراموں میں موضوعات کا تنوع اور مقصدیت ہمایاں ہے ۔ مکالمہ نکاری کا 
انداز موزوں ؛ برجستہ اور فصیح ے اور فتٹی معیار پر پورے اترے ہیں ۔ 

ان کے ختلف ادوار کے ڈراموں میں متدرجّد ڈذیل علی التر تیب زیادہ قابلِ ذکر ہیں : 
ٹیم تاریخی 

() یدبیضا (م) چنگیز خاں (م) آتش نمرود (م) عمر خیام (م) فردوسی (ہ) شہناز 
() آرا (م) گلنار (و) گلگشت مصلے (. )١‏ عراد (منظوم) 
معاشرق 

(ر؛) بڑے گھرک یی ۔ 

ٹیلی ویڑن کے لیے عاید صاخب ۓ چند ہی ڈراہے لکھے ۔ ان میں سے حسب ذیل قابلِ 
ذکر ہیں : (م) طلسمات (م) زنجیر در زیر 


حکیم احمد شجاع 

حکیم احمد شجاع کا تفصیلىی تذکرہ دور جدید کے اسٹیج ڈراموں کے باب میں بیان کیا جا 
ا ےن 

حیکیم صاحب اسٹِج اور فلم کی فی تکٹیک سے کاحقد واقف اور ڈرانے کے لوازم کا پورا 
ادراک رکھتے تھے ۔۔حکمہٴ نشریات کے آغاز کے بعد ہی انہوں ۓ نشری تکنیک ے بھی واقفیت 
حاصل کی اور اپنے مخغصوص انداز بدیع میں ریڈیو ڈراے لکھتے رہے ۔ جن کے موضوعات معاشرق 
بھی ہیں اور تاریخی بھی ۔ ان کے ریڈیو ڈراءے حسب ذیل ہیں : 

() مینا (بنگالی ڈراہے سے مانخوذ) (م) منتوش (بنگالی) (م) باپ کا گناہ (اپتے ڈرانے ک 
(ی نثری تلخیص) (م) ہیروں کا سوداگر (انگریزی ہے ماخوذ) (م) سفید خون (آغا حشر کے ڈرانے 
پر منطبق) (ہ) اسر حرص (آغا حشر ہے) 
حکیم صاحب کے ٹیلی ویزن ڈرواموں میں چند منتخب ڈراہے یہ ہیں ۔ جو قدیم او جدید پلاٹ پر 
مبنی ہیں ۔ 

(ك) بتا۔ (م) عبت کی جیت۔ (م) بیرے کی چوری (بلاٹ ماخوذ) ۔ (م) شیش 
حل۔ (م) چھیل شاہ۔ (ہ) وصیت ۔ 


۵۰ 
عشرت رحانی 


عشرت رحانی کا تذکرہ جدید اسٹیج ڈرامے کے باب میں تفصیل سے آ چکا ے ۔ عشرت 
ۓ ریڈیو اور ٹیلیویژن کے لیے بھی ڈراءے لکھے ہیں ۔ ان کے ریڈیو ڈراموں میں چند منتخب 
یہ ہیں : 

() یہ ہاتھ ی لکیریں۔ (م) شابجہان۔ (م) تاج عل۔ (م) آئین. (م) میر 
بشاعرہ"(ہ)' حون اوک کرای ےر دوہ ١١5١ا‏ 
() زیور۔ (رر) تیرے بغیر۔ (ہم) اندھیرے اجالے ۔ (مم) عبت اک افسائہ ۔ 


انتصار حسیں نیوتنوی (پ ۔ ۱۹۲۵ء) 


سید انتصار حسین قصبب تیوتنب فیض آباد (اودھ) کے باشندے ہیں۔ ہم ات میں 
آل انڈیا ریڈیو لکھنؤ کے زےہ ملازمت میں شامل ہو گۓے ۔ پہلے بچوں کے لے نشری کہانیان 
اور ممثٹیلچے لکھے ۔ بعد ازان فی تجریں حاصل کر کے باقاعدہ ریڈیو ڈرانے لکھنے میں مصروف 
مود میا ۸ء میں ترکر وطن کو کے پاکستان آۓے اور ریڈیو پاکستان کراچیی سے وابستہ 
ہوۓ اور مستقل مصنف کی حیثیت سے ڈراما نگاری میں مشہمک ہیں ۔ چونکہ فی لوازم پر 
پوزی گزقت تبیل ہے اس لیے ان کے ڈراموں میں خارجی تصادم مفقود ے - ۔طالعد و ٭شاہدہ 
کی کمی کے سبب سے سطحی داخلیت کے اظہار پر اکتفا کرنۓ ہیں ۔ جموعی حیثیت ہے 
ان کے بیشتر ڈرانے عام پسند اور دلچسپ ہیں ۔ ان میں چند قابل ذکر یہ ہیں : 


)١)‏ سائیبان کے نیچے ۔ (م) بدلی ہوئی صورت۔ہ (م) خرد کا نام جنون ۔ 
(م) دل سے قریب ۔ (م) مزاجوں کی دنیا - 

ریڈیو پاکستان کراچی سے ان کی دو سلسلە وار مئیلیں بالاقاط تٹر ہو ری ۔ 
جن میں روز مہ کے ماحول اور ساجی ناہمواریون پر دلچسپ طنز ے - یہ حسب ذیل ہیں ٠‏ 


( م اروام نا0 دا(ع) قالل ناتا ت ان 


ڈاکٹر جاوید اقبال (پ ۔ ے۱۹۲ء) 


جاؤید اقبال' کل الانگ !مو ری لام قالطا ھت رر دک ےد 
کالج لاہور سے ایم ء اے پاس کیا ۔ اعلول تعلیم حاصل ککرئۓ' انگلستان گے ۔ جہان قلەقه 
میں ڈاکٹریٹ کی ڈکری اور بیرسٹری کی سند حاصل ک اور قیام, پاکستان کے چند اسال بعد 
وطن واپس آ کر وکالت کا پیشہ اختیار کیا ۔ ریڈیو پاکستان کے لیے اپنے الگلستان کے قیام کے 
دوران میں ڈرانے لکھنا شروع کے ۔ زبان و بیان اور فن پر معقول عبور حاصل سے ۔ ان کے 


ہ١۱‎ 


موضوہات ععوباً معاشرق مسائل پر سبنی ہیں ۔ جن میں فکری گہرائی اور دانش و تدیر کی 
ات ات 


انداز نگارش فصیح و سلیس ہے ۔ مکالموں میں کرداروں کی سیرت و حیثیت کے مطابق 
موزوئیت کا لحاظ رکھا گیا ے ۔ چونکہ فلسقہ میں عبور رکھتے ہیں ء کردار نگاری میں انسانی 
نفسیات کے مطالعب کو خصوصیت سے کام میں لاۓ ہیں ۔ اور واقعه نگاری میں خارجیت کے 
اظہار پر زیادء توجہ کرۓ ہیں ۔ ان کے ڈراہے لطف و اثر کے حامل اور مقصدیت کے لحاظ ے 
اعاول معاں اگ یق ربقابات یں اسلتے۔ بعاشرف ک, ان میں جک فسقائن و واعظاتم 
انداز میاں رپتا ے - طنز کا انداز دلچسپ اور مؤثر ے ۔ شگفتہ مزاح بھی پایا جاتا ے ۔ 
ان کے مندرجہ ذیل ڈرامے خاص ہیں : 


() نووازد ۔ (م) سفو۔ (م) ہلو۔ (م) آتا:- (ھ) غدار ۔ 0( لٹھا۔ ۔ 
(ے) گردش ۔ _(م): آمید کا دامن '- (۹) آواز- 

ٹیلی ویژن کے لے اپنے بعض ڈراموں کی جدید تشکیل کی - یں حسب ذیل ہیں : 

() معصوم ۔ (م) ہیلو ۔ 
احعد ندم قاسمی (پ -۔ ۱ ۱۹ء) 


احمد ندیم سابق صوبہٴ پنجاب کے کسی قصبہ کے رہنے والے ہیں - بی ء اے پاس کر کے 
برطانوی ہند کے ختلف ممحکموں میں ملازمت کی ۔ 


ندیچ صاحب نے ریڈیو ی ملازمت کے زمانہ میں نشری فیچر اور ڈرانے لکھے ۔ لیکن 
شایدذ نشری پالیسی کی عدود شرائط اور پابندیوں کے سبب اں کی ریڈیائی تحریروں میں ان کے 
خصوص انداز اور معتقدات کا ٴ اظہار نہیں پایا جاتا ۔ اور چونکد اپنے رنگ ہے گریز کرے ہیں 
اس وجد ہے یہ فیچر اور ڈرامے ان کے معیار اور مقام ہے کمتر پایۃ کے ہیں ۔ ان کے ویڈیو 
ڈرامے مندرجہ ذیل مشہور ہیں : 


() دارا شکوە (تم تاریخی) ()م) ساحل امن پر (سماجی طنز) (م) مصّور 
(ہعاشرتق روىان) - 
ٹیلی ویژن کے لیے بھی چند ڈراہے لکھے جن میں خاص یہ ہیں : 


(م) گھر سے گھر تک (معاشرق طنز) ()م) گنڈاسم ۰ (م) قومی اتاد (ملک کے 
تعمبر نو پر سبنی) (م) واب (ھ) فالتو (ہ) بیۓ بیٹیاں 


رت 


اشفاق احمد 


قیام' پا کستان ہے پہلے سائی موہ رات سابل 'غالاان نی ا وی وو شا 
لاہور آۓ اور مستقل رہائش اختیار کی ۔ اشفاق احمداۓ ى ۔ اے پاس کر کے :اردو ادب میں 
دلچسپی لینا شروع کی ۔ فن_ تمثیل سے خاص نسبت ے ۔ اسٹیج ہے دلچسبی نہیں ء فام اور ریڈیو 
کی جدید تکنیک میں پوری توجہ سے سہارت حاصل کی ۔ 


ریڈیو پاکستات کے ابتدائی دور میں آزاد کشینر ریٹیو ے منسلک رے اور اس عزصہ میں 
متعدد قومی فیچر اور ڈرانے لکھے جو آزادیٴ کشمبر کی جد و جہد کی حایت: اور بھارق ساس اج 
کے استخطال کے علق اڈلچسپ لمات پر مشتس تھے ۔ پھر رق :ئک“ بزر از کی راہ اک 
کے بعد ریڈیو پاکستان لاہور سے ریڈیو کے لیے ڈراہے لکھتے اور ہدایت کاری کے قرائض انجام دیتے 
رے ۔ ان کے نشری ڈراموں میں سب سے زیادہ ۔شہور و مقبول سلسلہ وار قوسی عمثیل 'تلقین. شاہ؛ 
ہے جس کی زبان ملی جلی اردو اور پنجابی ے اور جس کا اسلوب اور وغع شوکت تھانوی مرحوم 
کے معروفِ تحثیلی ۶قاضی جی' سلسلہ کے مائل ے ۔ لقاضی جی“ىی سائند لقین 'شاة ال اضلسلہ' یل 
کا سکزی کردار ے ۔ تلقین شاه کا کردار خود اشفاق احمد ادا کرۓے ہیں اور اپنے خاص 
لّے یرومز نے قبولیت عاع یآفند حامل کرکے فرب الد کک و ےت 
اظہار بیان ء دلچسپ ادائیگی اور مقصدیت کی بنا پر بہت کامیاب اوز مؤثر تسلم کیا جاتا نے ۔ 
اش کے باوچوذاختی لوازم اور ڈزامائی تکنیک کے,اعتہاہدے۔انے یکل طور پر ڈرابا نہ کہا جا 
سکتا بلکہ یہ تبلیغی فیچر ے ۔ 


اشفاق احمد کے دوسرے نشری ڈرایے فن ٤‏ موضوع کے انتخاب اور تکٹیکی لوازم ہر لحاظ 
نے معیاری اور لطفف او اثر کے حامل ہیں ۔ ان میں خاص: یہ ہیں جن میں سے کئی ڈراموں میں 
پیٹتی تجرے کے ہیں : (و) امی (اپنے افسانہ پر مبنی) (ء) بھرم (بدلتی ہوئی عذیبی اور ساجی 
اقدار :“پر 'عبرتناک ×طنز)..(م) :کارواں. سراۓ (معاشرق) (م) گل فروش (فہر آرزو) 
0 و و 


اشفاق احەد نے قام سازی میں جدید تجربہ کی بھی سعی کی اور اپنے ٹیلی ویژن کے ایک پنجای 
جمثیلی سلسلہ 'اوتیے برج لہور دے“ کی کہانی کے واقعات پر سبنی اردو میں قلمبند کیا ۔ 


اشفاق احمد ٹیلی ویژن کے آغاز سے پورے انماک اور توجہ کے ساتھ اس سے منسلک ہو کے 
اور ریڈیو ہے زیادہ ٹیلی ویژن ڈرایے لکھے اور بالالتزام لکھ رے ہیں جن میں انفرادی ممثیلیں بھی 
ہیں اور سلسلہ وار ڈرانے بھی جو اردو اور پنجابی دونوں زبانوں میں ہین ۔ ان :کی ۔لسلہ وار 
تمثیلوں میں زیادہ تر پنجابی زبان میں ہیں ۔ ان کے غلاوہ منندرج۔ آذیل اردو میں :ہین دا ان سنتەیں 


۳ 

حیاتِ معاشرہ کے گوناگوں مبائل پر مبنی واقعات یک عکاسی کی گئی ہے جو مجموعی تاثر اور عام 
دلچسبی کے لحاظ سے کامیاب ہیں ۔ یہ سب حسب ذیل ہیں : 

() کارواں سراۓ (بالاقساط چودہ تمئیلیں) ۔ (م) شہر آرزو (بالاقساط ہء تمثیلیں) ۔ 

7 0سا حبی اریخ کان ہمامع 

تارھی ڈراہے) ۔ 

علاو ازیں چند منتخب ڈرامے یبس ہیں: (ہ) بھرم (نشری ڈراہے کی جدید تشکیل) 

(ہ) دوسری تصویر ۔ 
واجندر سنگھ بیدی (پ ۔ ۹۵ ء) 

راجندر سنگھ بیدی لاہور کے قدیم سکھ خاندان کے فرد ہیں ۔ گورنمنٹ کالج لاہور نے 
بی ۔ اے پاس کرکے تلاش معاش میں سرگرداں رے ۔ ڈاک خائه میں کاری کرے رے۔دومورء 
میں آل انڈیا ریڈیو لاہور میں مصنف کی حیثیت ہے ملازم ہو کر نشری ڈراہے لکھنا شروع کے ۔ 
اك کے مندرجہ ذیل ڈراے مشہور ہیں : 

() خواجب سرا (م) رخشندہ (م) نقل مکانی (م) پاؤں کی موج (ھ) چائکی 

(ہ) تلچھٹ ۔ 
ان کے نشری ڈراموں کا ایک بجموعب 'سات کھیل؟ کے نام سے ہم و رء میں لاہور سے شائع 
ہوا ٹھاے 
قیاز فتحہوری (ے۱۸۸ء ہے ٦۱۹ع)‏ 

تیاز نۓ چند انگریزی ڈراموں کے ترجمے بھی کیے ہیں ۔ آل انڈیو کے لیے کئی معیاری 
ڈرانے لکھے ۔ ان میں قابل ذکر یہ ہیں : 

() آواگون (ایک پر اسرار تفسیاق ڈراما) (م) شاعر کا اتجام (اپتے ناولٹ پر سی 

(م) نبرگنشت (روَمَان) ۔ 
انور جلال (پ - ۳ ۱۹ء) 

انور جلال لاہور کے باشدے ہیں ۔ کالج کی تعلیم سے فارغ ہو کر فنون لطیقه کی تربیتہ 
حاصل کرۓ میں مصروف ہوۓ ۔ تجریدی آرٹ (مصوری) میں کال حاصل کیا ۔ 

مصّوری کی اعللبیٰ تربیت کے لیے انگلستان گے ۔ کئی سال بعد وطن واپس آۓ لیکن 


کچھ عرصہ قیام کرکے جب حسب_ مرضی فراغت اور اطمینان سے رہنے کے امکانات نظر نہ آۓ تو 


ھ٥۳"‎ 


واپس چلے گئۓے ۔ ریڈیو پاکستان لاہوز کے لے اپنے لاہوڑ کے قیام کے دوزان میں چند زنڈوّو ڈراتے 
لکھے ۔ ان میں قابل_ ذکر یب ہیں: (و) ذرباز قِس (ساجی) (ك) دیواریں' (ساجی طتز) 
(م) جہاں غم ہے (ساجی طنز) (م). بڑی حویلی (سماجی طنز) ۔ 


پانو قداسیہ 


باتو قدسید کا تذکرہ جدید اسٹیج ڈرانے کے باب میں کیا گیا سے ۔ انہوں ۓ ریڈیو پاکستان 
کے لیے اپنے مغصوص انداز میں نشری ڈرانے لکوے ۔ ان کا پسندیدہ موضوع موجؤودہ دور کی بجلسی 
زندگی کے بگاڑ اور معاشرق تا ہمواریوں پر طنز ے - ان کے ریڈیو ڈراموں میں حسب ذیل قابل_ ذکر 
ہیں : (م) دھواں (م) گرق دیوار (م) اس دیوانق میں (م) رنوگز .(۵ھ). کرم فرما 


(ہ) طرز سم 
بانو قدسیہ ۓے ٹیلی ویزن کے لیے کئی سلسلہ وار تنئیلیں بھی لکھی ہیں ۔ ان میں پنجابی اور , اردو 
دونوں زبانوں میں ہیں ۔ اردو میں میری ڈائری خصوصیت ہے قابل قدر ے.- متعدد ڈراموں میں 


چند منتخب کھیل یب ہیں : (ر) طوغان (م) کردار (م) رمز اانی (م) گوشہٴٗ عافیت 
(۵) ریت کے جھاگ (ہ.) سہارے (ے) گہر ہوئۓے تک (ہ۸) صخ کا'تارا '(۹) دن ڈھلے ۔ 
تصیر انور 

نصیر انور ام تسر کے کشمیری خاندان سے تعلق رکھتے ہیں ۔ بی ۔ اے تک تعلم پائی ۔ 
قیام_ پاکتتان کے بعد لاہور آ گئے:۔ 

نصیر انور ریڈیو پاکستان راولپنڈی: میں کئی سال تک مصنف کی حیثیت ہے ملازم ارے ۔ 
تصبر انور ۓ ریڈیو اور ٹیلی ویژن دونوں کے لیے داچمپ معاشرق اور مزاحیہ ڈراہنے لکھے ہیں ۔ 
ان کے منتخب ڈراىے حسب ذیل ہیں : 


ریدیو 


(0ك) نجوسنی (م) رخشی (م) موم کا پتھر (م) وہ اس انس :سی (ھ) کشکول 
(ہ) دل کی بات کہی نہ جاۓ ۔ 


ٹیلی ویژن 


() نی صبح (م) ستارے (م) کشکول ریڈیو ( مثیل پر منطبق) زم) دنیا گول مول 
(چار اقساط میں مزاحیہ کھیل) ۔ 


٥ھ‏ 
عبدالاجد (م +۶۱۹ - ۵د+ورعی) 
عبدالاجد حیدر آباد دکن کے باشندے تھے ۔ قیام پاکستان کے بعد کراچی میں پناہ گزین 
ہوۓ ۔ وہ ریڈیو پاکستان کراچی میں ٹنکار کی حیثیت ے ملازم ہو گۓ او رکچھ ڈرانے لکھے 
جن میں چنلہ یہ ہیں : 
() حاضرات (م) پرچھائیں (م) تین بہنیں - 


ان کا انداز تح یر سادہ ہ مکالءے چست اوز موقعد محل کی رعایت :کؤٴ ماحوظ رکھتے ہوئۓ موزوں اور 
دلکش ہیں ۔ ان ڈراموں کے سصکزی خیال ساجی زندگی کے اصلاح طلب پہلوؤں پر منطبق ہیں ۔ 


ابو سعید قریشی (پ ۔ ۱۳ ۱۹ء) 

را شی سی کا اک 1م نعل انان کر خرو رو۔ طلن کم راس کر 
آل انڈیا ریڈیو میں پروگرام اسسٹنٹ مقرر ہوۓ - قیامم پاکستان کے بعد ریڈیو پاکستان لاہور پر 
تعینات' ہوۓ ۔ انہوں نۓ ریڈیو کے علاوہ ٹیلی ویژن کے لیے بھی ڈرامے لکھے جن کے پلاٹ معاشرق 
اوڑ ارت ختلف واقعات' پر میں ۔ ان کے حسب :قیل۔زیڈیو:ڈرانے' قابلٰ ذکراہیں':٠(+).‏ انتقام 
(م) ایک رات ۔ 
باسط سام صدیقی 

باسط سلیم صوید ما می سرحد کے علاقہ سے تعلق رکوتے تھے۔ کالج کی تعلیم سے فزاغت حاصل 
کرکے آل انڈیا ریڈیو پشاور میں ملازم ہوۓ ۔ نشری ڈراہے لکھے اور ان میں اداکاری بھی کی ۔ 

باسط کے ڈواموں کا خاص موضوع صوبہ سرحد کی لوک داستانیں ہیں ء ان کے علاوہ اسلامی 
تاریخ کے اہم واقعات کی بنیاد پر اپنے پلاٹ تب کرے ہیں ۔ نشری ملازمت میں شامل ہونۓ ہے 
اسٹیج کے ڈراموں میں بھی شریک رے ۔ فن_ ممثیل ہے خاص دلچسپی ے ۔ تشری ڈرانے کى 
قدیپر کاری سے واقف ہیں ۔ مکالموں میں عام فہم اور سیدھی سادھی زبان کرداروں کی سیرت اور 
شخصی ت کو مفحوظ رکھکر استعمال کرتۓ ہیں ۔ ان کے ڈراموں میں کہیں نی لوازم ک باریکیو ںکو 
مد نظر نہیں رکھا گیا ۔ مجموعی طور پر یہ ڈراہے معلومات افزا اور دلچسپ ہیں ۔ ان میں منتخب 
ڈراہے یہ ہیں : 

(1): ظازق "(م)" تاباند ۔(م) ‏ الیاس '(م)' جلوت: یوب (ھ)× موی خان 


۳ کید ود ری داد 
ات کے تاریخی ڈراسوں کا جموعہ 'اسلامی ڈرامے(۱١)‏ کے فام سے شائع ہو چکا ے:۔ 





(): یہ جموعہ گوشہٴ ادب ء لاہور نے شائع کیا ے ۔ 


٦ 
احترام الہ (پ ۔ ۱۹۱ء)‎ 


دہلی کے پنجابی سوداگروں کے تعلیم یافتہ خاندان سے ہیں ۔ کالج کی تعلیْم سے فارغ ہو کر 
۹+۸ ۱ء میں آل انڈیا ریڈیو دہلی کے ”تثیلی مقابلہ“ میں شرکت کے لیے اپنا پہلا ریڈیائی ڈرامس 
”اے زر؛ٴ لکھا جو اس دور کی طبقاتی کشمکش کی مؤثر اور دلچسپ صوق تصویر کہا جا سکتا ے ۔ 
اس زمانہ کے نوجوان ادیبوں میں اس ڈرانے کو مقابلہ کا اول انعام تلا اور کئی اسٹیشنوں سے 
قشر ہوا جو خاصا مقبول ہوا ۔ بعد ازاں کی اور ڈرامے لکھے جو نشر کے گئۓ ۔ ان کے ڈراموں 


میں مندرچہ ذیل خاص ہیں : 


() پروفیسر می شعبد گز (طتن) (م) چہار درویش ہوٹل مین (مزاحیم) ۔ 
اصغر بٹ 


ان کا ذکر جدید اسٹیج کے باب میں ہو چکا سے ۔ انہوں نے حکمہ نشریات سے وابستق کے 
دوران میں ریڈیو کے لیے متعدد ڈراے لکھے جن کے پلاٹ قومی زندی کے عام مسائل سے متعلق 
طنز و مزاح پر سبنی ہیں ۔ ان کے ریڈیو ڈراموں میں حسب ذیل خاص ہیں : 


رقاب رہ سی اض فی ہو کلک ہے خرت ار ھک 
(ن) یالیاں ۔ 


اصقر کے ٹیلی ویژن ڈراموں میں ان کا مزاحیہ کھیل 'نتھو غیری؛ ”ریت کے غل؛ آوو 
*دارا شکوہۂ شامل ہیں ۔ 


آغا ناصر رپ ۔ ۹۳۵ رعا 


آغا ناصر سبرتٹھ ریوی) مین بیدا پل ولۓ جب آناکستتاق مل مل آنا لڑ خائژآن ات 
پجرت ک ےکر کراچی آ گۓے ۔ جہاں ہے بی - اے پاس کیا اور ریڈیو پاکستان میں پروگرام اسغنٹ 
کی حیثیت سے ملازمت اختیار یىی ۔ 


ریڈیو ی با ضابطہ ملازمت کے دوران میں نشری ڈراہے کی پیشکش پر زیادہ توجہ کی اوو 
غٍی باریکیوں پر عبور کر کے اپنی زیر ہدایت متعدد ڈراہے کامیابی ے پیش کے ۔ م۹ ٤ء‏ میں 
ٹیلی ویژن کا آغاز ہوا تو آغا ناصر لاہور ٹی وی میں پروگرام پروڈیوسر کی حیثیت ہے شامل ہو گے ۔ 
ٹیلی ویژن کے فنی لوازم اور کارکردگی کے سلسلہ میں جلد سہارت حاصل کر لی اور اپنی زیر ہذایت 
ڈراے پیش کرکے قبولیت عام پائی ۔ ان کے چند ریڈیو ڈرامے ترسم کے بعد ضرور ٹیلی کاسٹ ہوۓ - 


ے۵۵ 
آغا ناصر کے ٹیلی ویژن ڈراموں میں چند خاص یہ ہیں : 
0( کی رونی 1060 کرو اوت رع ناشن اور مور ررروں انی تاریی رت 
ک امج 
ابوالحسن نغمی (پ ۔ .و رع) 


ابوالحدن لکھنؤ میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی تعلیم وہیں حاصل کی اور قیام پاکستان کے 
بعد لاہور آ کر اسلاہیں کالج سے اج ۔ اے پاس کیا ۔ بچوں کے لیے کہانیاں لکھیں اور ریڈیو 
پاک۔تان لاہور میں بچوں کے پروگرام کے '”بھائی جان؟ کی حیثیت ہے مقبولیت و شہرت: حاصل ک ۔ 
نشری ڈراہے کی سوجھ بوجھ رکھتے ہیں ۔ ذہین اور بحنتی .ہیں ۔ ان کے ڈرائوں کے موغنوعات میں 
تتوع ے ۔ کردار نگاری میں خاص سلیقد برتنے میں احتیاط سے کام لیتے ہیں ۔ ان کے ڈراموں میں 
چند تخب آیه ہیں ٠‏ 

(,) ۔مرحوم کی یاد میں (م) یکم اپریل (م) ویران حویلی (م) کیا :نے بات 

(۵) خوشبو کی تلاش ۔ 


انور سجاد 


انور سجاد ء لاہور کے قدیم خانداں کے ہونہار اور لائق فرزند ہیں ‌۔ ان کے والد 
ڈاکٹر دلاور حسین شہر کے متاز فزیشن ہیں ۔ انور سجاد تعلیم حاصل کرئنۓ کے دوران میں 
اقب اور فتونٰ لظیفەه نے خاص 'دلچسی ڑکھتے' تھے ۔ گورتمنٹ کالج سے ایف۔ ایس سی 
پاس کر کے اپنے والد کے حسب شا کنگ ایڈورڈ کالج میں ڈاکٹری کی تعلمم حاصل 
کرۓ لکے ۔ غالباً یہ پیشہ ان کے فطری زجحان کے مطائق نہیں کیونکد وہ بتیادی طور 
پر افسانہ ٹویسی ہ ڈرانا نگاریء :اداکاری اور مصوری پینٹنگ نے طبعیٰ لکاؤ رکھتے ہین'ء 
جس کے نقیجد میں پای سال کی مقررہ مدت کے بجاۓ وہ سات آٹھ سال میں ڈاکٹری کی 
سند حاصل کرنے میں کامیاب ہوۓ۔ اس عرصہ میں ریڈیو اور اسٹیج ڈراموں میں .اداکاری 
ککرۓ ء افساۓ اور ڈراہے لکھنے میں زیادہ وقت صرف, کرتۓ رے یا تصویریی بناے رے - 
انور سجاد اپنے افسانوں اور ڈراموں دونوں میں. جن بیئتی تجربات اور جدت طرازی کے 
دعاوی اور جس اعائیت و اشاریت اور فلسفیائه بلند خیالوں کو اپنے فن کا لازمه اور خاصد 
ککہتے ہیں اس میں کہیں بھی وہٴ جذب و شوق اور سوز و ساز 'کار فرسا نہیں ے جو مشرق 
علم و ادب اور تہذیب کی روح ہیں ۔ بلک ان کی تمام تصانیف میں مغربی فکر او فن کہ 
سود و سودا ی رنگ آمیزی اپّی مغائرت کو پوشیدہ نہیں رکھ سکتی۔ اس لحاظ سے 
انور سجاد کے بیشتر ڈراموں کا ماحول ٤‏ فضا اور خیالات و مسوسات سب امانوس ےسوس 
ہوۓ ہیں ۔ البتہ ان کے بعض ڈرامے ایپے بھی ہیں جو طبعزاد معلوم ہوۓے ہیں ۔ ان کے 


۸ہ 


واقعات اور کردار ملکىی معاشرہ ہے تعلق رکھتے ہیں لیکن وہ ے رنگ اور سہاٹ ہیں ۔ انور سجاد 
ہے ریڈیو کے لیے متعدد ڈراہے لکھے ہیں ۔ ان میں چند منتخب یہ ہیں : 


() دستک۔ (ہ) لے کی داستان ۔ (م) پورے چاند کی رات ۔ 


ٹیلی ویژن کے لیے انہوں ۓے زیادہ ڈراہے لکھے ہیں ۔ انور سجاد کے ٹیلیویژن ڈرامون 
میں مندرجہ ذیل مشہور ہیں : 


(0() صبح کڑرنا ثمام وا کا وی معاف کیجے ۔ (۳) رس ملائی ۔ (م) درد ۔ 
(ع) ضبح وو شام'۔ (ہ) صبٌح سے "ہل (ع) :ماکھے کا ڈوست'۔'''(م) سرخ 
بالؤن ۔وا یل لڑی ۔ ۔(و) استاد مکرم ۔ (ہم) رشے ۔ 


کال احمد رضوی 


جدید اسٹیچ ڈراہے کے باب میں تقصیلی تذکرہ کیا :جا , چکا, ہے ۔ کمال نے اسٹیج 
کی طرح ریڈیو اور ٹیلی وی ژت کے لیے بھی تعدد ڈراہے لکھے لیکن ان میں زیادہ تر اخذ و 
ترچمہ اور تحریف نگاری کا نتیجہ ہیں ۔ ان کے ریڈیو ڈراموں میں ہے حسب ذیل قابلِ ذکر 
ہیں : 


() تی پوداد (۴) قربتیں اور فاصلےء“ (ص) 'وادی یی دھوپ۔ (م) دعاء 

(۵) ےغابىی ۔ (ہ) کاے خنداں کاے گریان ۔ 

ٹیلی :ویژن: کے لیے کال ۓ اپنے ‏ چند اسٹیج ‏ ڈراموں: ہیں ترمیم کر کےا ۔قرتیب' دیا اور 
کچھ نۓے . ڈراہے :بھی لکھے جن میں ے تمام _ بدیسی ڈرام ون کے چرۓ ہیں ٠‏ .ان میں قابل ا ذکر 
یہ ہیں : 

() حق بی داز رسید - (م): تاے پلادھلا۔ ۰رم) گھر کا سکوت ۔' (م) دلذل۔ 

(ھ) جو ص نہ پا ب۸ (یت× بتزا‪ کا0 اروف عاماسی ا صا۷ا ضرق یہہ 

(۹) رات کا جادو ٠>‏ (.۔-) کس کی بیو یٰ کس کا شوہر (اسٹیج ڈزانے سے ماخوذ) ۔ 


اظہر شاء خان (پ ۔ عم ع) 


اظھر۔ شاہ خان یو ۔ پی کی سابق ریاست رامہور کے معزز خاندان عے ہیں ۔ قیامر پاکستان 
کے بعد لاہور اور کراچی میں رہے اور پنجاب یونیورسٹیٰ سے ایم ء اے (صحافت) پاس کیا ۔ 
عو اہی کے دوران, تعلم ہی میں ریڈیو ے لیے ڈراہے اور فیچر لکھنے لگے تھے ۔ ان کے متعدد 


۹ 


ریٹیو ڈراموں میں چند منتخب ڈرامے پہ ہیں : 


() بیساکھیاں ۔ ری صح لوت ".6(1) زرل را (ی ‏ مرحوم۔ ں (ھ) شرظطت 

(ہ) ایسا بھی ہوتا سے ۔ _(ے) خزاں کے پھول ۔ 

ٹل ویژن کے لیے بھی اظہر شاہ خان ۓ متعدد دلچسپ مزاحیہ ڈرانے اور سلسلہ وار 
تمثیلی خاکے لکھے ۔ .ان میں زیادہ مشہور یہ ہیں : 

)١(‏ حبوریاں (م) کھلونا (م) پنجرہ ‏ رم) چارہ گیر (ھ) چڑیا گھر (ہ) دل_ نادان 
ء) دھندلے راستے 
ان کے 'علاوہ سب سے زیادہ نقبول اور کامیاب' ان کی سلسلہ وار تمثیل ٭لاکھوں میں تین؟؛ ۓے جو 


فارسی میں ے اور جس میں چاسوسی پر داآویز طنز کیا گیا ے ۔ یہ سلسلہ چالیس قسطوں میں لِکھا 
اور پیش کیا گیا ۔ چتے قبول۔ عام کی :تد حاضل ے ۔ 


سلیم احمدہ 


سلیم احمدء یوپیٰ کے کسی علاقہ سے 'تعلق رکھتے ہیں ۔ تعلیم بافتہ نوجوان اور خوش 
فکر شاعر اور ادیب' ہین ۔ قیامٴ پاکستان کے بعد کراچی آتے اور ہیں ستقل سکونت اختیا ر کر کے 
ریڈیو پاکستان کراچی میں بطور سٹاف آرٹنٹ ملازم ہو گئۓے ۔ افساۓ اور ڈراہے لکھے ۔ نشری 
ڈراتے کی اچھی سوجھ بوجھ رکھے ہیں ۔ٴ ان کے متعدد طیعزاد ڈرامے کراچی اور لاہور وغیرہ کے 
ریڈیو سٹیشنوں سے نشر ہوتے ہیں ۔ تحریر کا اسلوب شستہ اور فصیح ہے - بعض پیبروی ڈراموں کے 
پلاٹ پر اپنے انداز میں نشری ڈرانے لکھے ۔ 

انہوں نے ریڈیو کے علاوہ ٹیلیٰ ویژن کے لیے بھی کئی ڈرانے لکھے ہیں اور سلساہ وار 


عتیل بھی تصنیف کرتۓ رے ہیں ۔ ان کے ریٹیو ڈراے حسبر ذیل زیادہ مشہور ہیں : 


و مار فا جا ارم ھا سم ہت 
(ہ) خالہ جان (انگریزی ہے ماخوذ) 
ٹیلی ویژن ڈرامون میں مندرجہ ذیل خاص ہیں : 

() رخصتی (م) رم (م) دیکھا جاۓ گا (م) الٹ پھر (م) اعتراف (ہ) خالہ جان 


(ماخوذ) ۔ 


ھ٦‎ 

ریاض فرۂوری 

ریاض فرشوری ؛ یوھی کے کسی شہر کے باشدے ہیں ۔ےم ۹ء کے بعد پاکستان آۓ اور 
کراچی میں مقیم ہوۓ ۔ ڈرانے کا خاص ذوق رکھتے ہیں ۔ ریڈیو اور ٹیلی ویژن کے لیے دلچسپ 
اور خیال انگیز معاشرتی ڈرامے لکھے ہیں ۔ اتہوں تۓ زیادہ تر نشری ڈراہے ہی 'لکھے ۔ ان کے چند 
خاص ریڈیو ڈراہے یہ ہیں : 

)١(‏ جھوۓ پر لعنت ز(طنزیہ) (م) پاری بستی (انگریزی سے ماخوذ) (م) زنجر بدلتی رتی 
ہے (ساجی طنز) - 


ٹیلی ویژن ڈراموں میں سے چند خاص ڈراىے حسبِ ذیل ہیں : 


() غلط فہمی (م) تجدید (م) پرائیویٹ سیکرٹری (م) مصروف آدمی (۵) سہمان (ہ) جرمانہ 
(ے) جسنجو زندق ک ۔ 

ریڈیو اور ٹیلی ویژن کے لیے ڈراہے لکھنے والون میں ء چحاب امتیاز علی ء الطاف فاطمہ ء 
علی احمد رفت ء حفیظ جاوید ء مختار صدیقی وغیرہ کے نام شامل ہیں ۔ حجاب امتیاز علی کے ڈراموں 
میں طوفاتی دوپہر؛ ء ”بھٹور؛ اور 'شکار کی بولی؛ ۔ الطاف فاطمہ کے ڈراموں میں ”کہکشاں کی 
دھول؛ ء 'پختہ دیوار؟ اور 'شکست' اور علی احمد کے 'چٹانیں؟ ؛ ”ناسور؛ ء ؛لاکٹ؛ حفیظ جاوید کے 
ٹریحانہ؛ ؛ ”تقیدی؛ اور ختار صدیقی کے ٭کوہ نور؛ اور 'مغالطہ؟ وغیرہ قابل ذ کر ہیں ۔ 


چھٹا باب 
صحافت 


اس دور کے آغاز میں ”زمیندار؛ ء 'انقلاب؛ اور ”احسان؛ اہم اور مؤئر مسلم اخبارات 
تھے ۔ ے۱۹۳ء میں مولانا ظفر علی خاں مسلم لیگ میں شامل ہوگئے اور 'زمیندار“ مسلانوں 
کے سواد اعظم کی ترجانی اور ہندؤوں کے عزائم کی خالفت میں اور بھی تیز ہوگیا ۔ ”انقلاب* 
کے مدیران: مولانا غلام رسول مہر اور مولاتا عبدالمجید رای ۓ اردو صحافت میں 
قابل قدر اضافے کے ۔ مولانا غلام رسول سہر نے پنکامہ خیزی اور جوش و خروش کی بجاۓ 
عقل ء منطق اور استدلال ہے بات کہنے کی روایت قائم ی ۔ وہ جس سئلم پر بھی قلم 
اٹھاے ء قارئین کو دلائل و براہین کے ساتھ قائل کرۓ کی کوشش کرتۓ اور اپنے موقف 
کے حق میں معلومات ء اعداد و شر اور دلائل کے انبار لگا دیتے ۔ وہ عمَوماً افتتاحیں لکھتے 
اور ان کا ہر افتتاحیں ایک جامع و مائع مقالے کی حیثیت رکھتا تھا ۔ انہوں ۓ اردو ادازیه 
کو متین ء مدلل ء منطقی اور رٹ بناےۓ میں لوب حصہ لیا ۔ محید نظامی کے الفاظ میں 
”مولاتا مہز کے اداریوں ‏ میں خیالات کی گہرائی اور حقائق ے کمل واققیت کے عناصز 
کارفرما تھے “۹)۔ مولانا عبدالمجید مالک نۓ اردوؤ صحافت میں مزاح کا عتصر اس طرح 
شامل کیا کہ وہ ہمیشہ کے لیے اس کا جزو لاینفک بن گیا ۔ مولانا 'افکار وحوادٹ؛ کے 
عثتوان ہے مزاحیە کالم لکھتے تھے اخ بت جا ات اور 5 تھا - بعد ازان دوسرے 
اخبارات تے بھی ؟افکار و حوادث“ کی تقلید میں مزاحیہ کالم شروع کے ۔ جید نظامی ہی 
کے الفاظ میں : ”سولانا سالک بہلے صحافی تھے جنہوں ۓ 'انقلاب“ میں ایک مزاحید کالم 
لکھتا شوع کیا اس کے بعد پر اردو اخبار میں مزاحید کالم ایک مستقل فیچر بن گیا8 57ے 
ڈاکٹر وزیر آغا ۓ اردو طنز و مزاح میں لکھا ‏ ےکہ ”'مولانا ظفر علی خان کی طنزیہ شاعری 
کے بعد اردو صحافت میں طنز و مزاح کی شاہراہ پر (اس کالم کو) دوسرا اہم سنگ میل 
سمجھنا چاہے؛۔ 


احسان 
زنامہ احسان ۓ مولانا مت خاق میکٹ لانا چراۓ : ِ 
ووزنامہ ن ے مولانا ستضیل احمد خال میکش ٤‏ مولانا چراغ حسن حسرت ؛ 
)"(" ا ب٥٥0٥8ط2‏ .,طادزہ۶۱ ۰ط٠]آہ‏ نزازہ۷نھ7ا ,صا اعا۸ط مز :ء۶ عط٣-‏ ,4 ازہ٤۸‏ , نصدعتاط 
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ھ٣٦‎ 

باری علیگ اور مولانا انعام الہ خاں ناصر ایسے صحافیوں کے دم قدم سے بڑی کامیابی 
اور مقبولیت حاصل کی ۔ مولانا میکش چلے !زمیندار؟ اور ”انقلاب؛ میں کام کر چکے تھے ۔ 
مولانا میکشی ۓے احمدید فرقد کے خلاف احراز ىی تریک ء مسجد شہید گنچ ی واگذاری کے 
مسئلہ میں اور یوٹینسٹ پارٹی کے مخااف گروہ کے حق میں زوردار مقالات لکھے ۔ آپ اعلیل 
پاو۔ کے اداریہ نگار تھے ۔ سیاسی سسائل کو اچھی طرح سجھتے تھے - بقول:ڈاکٹر 
عبدالسلام خوردید ان میں جرأت اور بیبای تھی موجود تھی ء ترشی اور تلخی بھی تھی ۔ 
دلیل کا عنصر بھئی موجوذڈ تھا نجیلگق اوز :توازن کا" دامن: ‏ بھی نہس' چھوڑے تو2 
اسلیے اداریہ نگازیٰ کے میدان ۔یؾ ایال تھے۱۶١)‏ ۔.چراغآ خسن سرت بھی اگرچنا لے 'لئی 
دنیا؟ء 'زمیندار؛ اور دوسرے اخباروں میں لکھتے رے تھے مگر ان کے اصل جوپز ”احسان* می 
کھلے اور ان کا کالم 'مطاثبات* بت مقبول ہوا ۔ باری علیگ ۓ 'گرد وپیش؛ کے عوان : سے 

خبروں کا پس منظر دے کر اداریق صقحہ کو وقیع بنایا ۔ 


شہباز 


احمان؟ کی عمر ابھی چار پاچ برس ہی تھی کے مرتضویل احمد خاں میکش ء 
مولانا چراغ چسن حسرت ؛ٴ باری علیک اور اشرف عطا نے 'اختلاف راۓ کی باد 
پر الگ ہو کر ایک نیا روژنامم 'شہباز؟ جاری کر لیاء جس نے صحافت کا ایک 
قابل قدر نمولہ پیش کیا ۔ بعد اژاں یہ اخبار یونیٹنسٹ پارٹی کے سیکرٹری سّید اعد علی شاہ 
ےۓ خرید لیا اور اس کی پالیسی کچھ نیشنلسٹ اور اور زیادہ تر یونینسٹ ہوگئی ۔ اس 
لیے یہ پہلی سی پردلعزیزی سے عروع ہو گیا ۔ 


پربھات ء اجیت ء آزاد وغیرہ 


+مء میں ایک ہندو اخبار ٭پر بھات؟ جاری ہوا جس میں کام کرۓ والے .سارے 
صحاق اس کے سالک بھی تھے.۔ پالیسی کے لحاظ لے یت کانگرس کا حامی اور ہندؤوں کا سرگرم 
ترجان تھا ۔ سکھوں نۓ ایک اپتا روزنام ”اجیت؛ نکالا جس کے ایڈیٹر سردار سادھو سنگھ پمدرد 
تھے ۔ ۔ آل انڈیا جاٹ نہامٹھا ‏ ۓ رہم زذه پا جو یونیسٹسٹ سسٹ تبارق کا حامی تھا ۔ جلںس 
احرار اسلام ۓ 'آزاد؛ جاری کیا ۔ اسی اہ میں لاہور ہے تن سرکاری اخہار ”جنگ؛ (ایڈیٹر 
ملک یوسف العزیز)ء ہفت روزہ '”پنچایت“ اور ہفت روزہ 'ہارا پنجاب؟ منظر عام پر آۓ ۔ 
پشاور سے ۱۸۰۰ء میر سردار اورنگ زیب خاں ۓ رزنامہ ۔سّت؛ جاری کیا جس کے ایڈیٹر 
رشید اختر ندوی مقرر ہوۓ ۔ دوست ۴د اثر ۓ روزنامہ ؛آزادی+ نکالا ۔ رضا ہمدانی اور فارغ 





() صحافت پاکستان و پند میں ء سس ؛ ےمم ۔ 


۳ھ 


بخاری ۓ ہفت روز ”شہاب؛ جاری کیا ۔ علاوہ ازیں انصاف؛ ؛ '”دوسرا سرحد؟ ؛ '”تعمیر نو ء 
”پیغام جنگ؟؛ ”حریت؛ ء 'شمشیر سرحد ء 'ڈیلی نیوزء 'شیر سرحد؛ ء ”اخوت“ بھی جاری ہوۓ۔ 
بلوچستان میں ”استقلال“ خان عبدالصمد اچکڑٹی کی سربرستی میں تحریک پاکستان ک 
عالقت کی راو تھا زامن سک مقائت یں قاعی ع یت نے الا انا ولا کی کے بش 
مولانا عبدالکریم تھے ۔ اس اخبار ۓ تحریک پاکستان کی بھرپور ترجانی کی ۔ دوسری عالمی 
جنگ کے بعد بلوچستان ہے 'بلوچستان سی چار؛ اور 'صداقت“ جاری ہوۓ۔ دونوں اخبارکانگرس 
حامی کے تھے ۔ م۹ ء میں غازی فضل احمد ۓ ”جمہور؛ نکالاء جس ۓ تحریک پاکستان کى 
حایت کی ۔ میر جعفر خان جال کے ہفت روزہ 'تنظم“ ۓ بھی مسلم لیگ کی بھرپور حایت 
کی ۔ اس ہفت روز کے ایڈیٹر :تسم حجاڑی تھے ۔ اس زماۓ میں لکھٹو نے حیات' اه 
انصاری کی ادارت میں ”قومی آواز؛ نکلا ء جو فیشنلسٹ اور کانگرس کا حامی تھا۔ لیکن 
اس ۓ خبروں کی ترتیب و تزئیٰن کے نئے طریقے اختیار کے ۔ اس اخبار کے مقابلے میں 
چوہدری خلیق الزمان ۓ روزنادہ ”ندویر؛ نکالا ء جس ۓ مسلم لیگ کی پالیسی کی حایت ی ۔ 
بمبئی سے ۱۹۳۹ء میں '”ہندوستان؛ ؛ ٭دپلی؟ اور ”انقلاب جدید؛“ جاری ہوۓ ۔ جنگ کے زمانہ 
میں یہاں سے کمیونسٹ پارٹی ۓ ء 'قومی جنگ نکالا تھا جس کا نام بعد میں ”نیا زمافہ؛ 
رکھ دیا گیا ۔ پٹنہ سے نذیر حیدر ۓ ”صداۓ عام؛ اور سہیل عظم آبادی ۓ 'ساتھی؛ جاری 
کے ۔ دہلیٰ سے آل انڈیا مسلم لیگ ۓ ”روزنامہ منشور؛ جاری کیا ۔ قائداعظم ی ہدایت پر 
مسلم لیک کے جمع کردہ سرمایہ ہی سے انگریزی ”روزنامہ ڈان؟ جار یکیا گیا اور ان دونوں 
ہے نظریہٴ پاکستان کے پرچار اور مسلم لیگ کی پالیسیوں کو متعارف کراۓ نیز بندو 
پریس کے پراپیگنڈڑےۓ کا جواب دینے میں اہم کرداز ادا کیا ۔ جنگ کے دوران دہلی نے 
دو اردو اخبار ”جنگ اور ۶اتجام؟ جاری ہوۓ جو خاصے مقبول ہوۓ ۔ پاکستان بننے پر یہ 
دوتوں اخبار اور 'ڈان* کراچی منتقل ہوگئے - 
نواۓ وقت 

اردو اخیارات میں سے ”نواۓ وقت؛ اوراس کے ایڈیٹر حمید فظامی نۓ تحریک پاکستان 
میں نہایت مؤثر اور سرگرم حصد لیا ۔ ”نواۓ وقت؛ ۱۹۳۹ء میں لاہور سے پندرہ روزہ کى 
صورتِ میں جاری ہوا ۔ یہ اخبار جمید نظامی اور جامد بحمود ۓ مل کر الا تھا ۔ ۲ ۹]ء 
میں :یہ ہہ روزو ہو گیا اور .جم چولائی مروری کو روزناے بن گیا اور تحریکر 
پا کستان بیکامیای کے لیے کام کے لکا ۔ راصحافت:پاکستان و پنذرہی× کی مصث تھے 
بقول ”'میدان میں کوئی ایسا اخبار موجود نہیں تھا جو کسی نہ کسی رونگ میں صوبائی 
وزارت ہے متاثر نہ ہو ۔ ایسے میں ”نواۓ وقت؛ وہ اخبار تھا جو اتحاد (یونینسٹ) پارٹی کا 
پورا غالف تھا اور صوبائی اور آل انڈیا دونوں دوائر میں آل انڈیا ٭سلم لیگ کا ترجان 


ساحت 


تھا ۔ لیگ عوامی تحریک بن چک تھی اور ”نواۓ وقت؛ اس عوامی تحریک کا سب سے بڑا 
عکاس اور ترج|ن تھا؟('؛۔ مارچ +م۹ ۱ء میں ”نواۓ وقت؟ سے دو ہزار روے کی خائت بھی 
طاب کی کی جو جمع کرائی گئی ۔ قیام پاکستان کے بعد ۵1 ۱ء ہیں پنجاب میں میا 
متا خان ذولتاہ کی وزارت عظعا کے زماتہ میں ایک مال کے لیٔے اس کا ڈکلریٹن لغ 
کر دیا گیا ۔ لیکن حمید نظامی نۓ پہلے ”جہاد؛ اور پھر ”نواۓ پاکتان؟ کی ضورت میق 
'نواۓ وقت“ کی روح برقرار رکھی ۔ ایک سال کے بعد یہ پھر اصل نام (نواۓ وقت) سے 
شائم ہوۓ لگا ۔ ۱۹۵۸ء کے مارشل لاء کے نفاذ کے بعد بھی اس کے جرآأًنمندانه صحافت 
کی روایت قائم رکھی ۔ 

'نواۓ وقت؛ کے ایڈیٹر حمیذ نظامی مرحوم ایک حوصلد مند اور فہم و زیرک 
صحاق تھے ۔ انہوں ۓ اردو اداریہ کو ختصر ء مدلل ء سلیس اور مؤثر بناۓ میں تمایان 
حصد لیا اور اردو صحافت کے وقار کو چار چاند لگا دے ۔ حمید نظامی ۓ نہایت آسات 
زبان میں انتھائی مؤثر ادارے لکھے اور نظروءٴ پاکستان کی تشربح اور حفاظطت کے لیے بہت 
کا کیا 

قیامم پاکستانائے۔ ند :ماہء 'قبل۔لاہور سے :۔پروگریسی پیپرز لمیٹڈ کے زیر اہتام 
”دی پاکستان ٹاتمز؛“ جاری ہوا جس ۓ مسلم لیگ کی پالیسیوں ی حایت اور توضح ک ۔ 
اس :دور میں مسلم اخبارات دو گروہوں میں تقسم تھے ۔ ایک گروہ نیشنلسٹ اخیارات کا 
تھا ء دوسرا مسلم لیگ کا حامی و موید تھا ۔ مگر تمام کے ممام ہندو اخبارات قیام پاکستان 
کے مطالبہ کی : سخت ”خلاف تھے اور انہوں: ۓ .,نظریہٴ پاکستان اور نطالبہٴ پاکستان کا 
مضحکہ اڑاۓ اور خالفت کرۓ میں کوئی کسر اٹھا نہ رکھی ۔ 


قیام پاکستان کے بعد 


برصغیر ی تقسم کے نتیجے میں لاہور کے پندو اخبارات بھارت سنتقل ہو گۓ ۔ 
دہلی میں ”منشور؛ بند ہوگیا ۔ ”جنگ؛ اور ”انجام؟ کراچی آ گئے ۔ کلکتہ سے 'عصر جدید؛ بھی 
کواجی کیا ۔ دہلی اور کلکتە ہے انگریزی اخبارات 'ڈان؛ اور ”مارننگ نیوز؛ بھی پاکستان 
میں منتقل ہو گئۓے ۔ لاہور کا 'ٹریبوق؛ انبٰاله چلا گیا سکھوں کے پنجابی اخبار بھی بھارت 
چلے گئے ۔ قیام پاکستان کے وقت مشرق پاکستان میں نہ کوئی روزنام تھاء نہ کوئی اچھا 
پفت روزہ ۔ کراچی میں اردو صحافت نہ ہوۓ کے برابر تھی ۔ راولپنڈی میں کوئی اخباو 
نہیں تھا ۔ البتہ لائل پور میں 'سعادت'؛ اور ”ڈیلی بزنس رپورٹ“ موجود تھے ۔ حیدر آباد سے 
بھی کوئی روزنامہ نہیں نکلتا تھا ۔ صرف لاہور صحافت کا سب سے بڑا سکز تھا ے 





(ر) صحافت پاکستان و پند میں ء ص ‏ وم - 


۵ھ 

یہاں بھی صرف سول اینڈ ملٹری گزٹ“ ء 'پاکستان ٹائمز؛ ءَ 'زمیندازٴ ہ ”القلاب؛ء 
”احسان؛ ء تواۓ وقت؛ اور 'شہباز؛ با رہ گئے ۔ مگر صحافت کے میدات میں پیدا شدہ خلا 
بت جلد پر ہو گیا ۔ 'مارننگ نیوز* کلکتہ ے ڈھاکەه منثقل ہو گیا ۔ ٭الہلال؟“ کبنی 
کے زیر اہتام ”پاکستان آبزرور؛ شائع ہوۓ لگا بنگالی زبان کا اخبار ”آزاد“ جو مولانا 
چد اکرم خان تۓ کلکتہ سے نکالا تھا ۔ ڈھاکہ سے شائع کرنا شروع کر دیا ۔ اس کے علاوہ 
کیاڈ* +۰ اتفاق؛ 'اورٴ 'ذینک پاکستان؟ جاری کو کر ون ١ء‏ میں ڈھاکہ سے ایک 
سہ روزہ اردو اخبار ”مشرق پاکستان+ بھی جاری ہوا ۔ مگر ید جلد بند ہو گیا اور اس کى 
جگم 'پاستبان؟ نکل آیا ۔ کرانچی نے بھی کئی نئے انگریزی اور اردو اخبار ٹکلے مگر زیادہ 
کامیابی اور اشاعت ”جنگ؛ ء 'انجام؟ اور ”ڈان؟ کے لیے خغصوص رہی ۔ 


اسوز 


لاہور میں مارچ م۹ ء میں پروگریسو پیپرز لمیٹڈ کے زیر اہتام ایک اچھا اردو 
اخبار ”ام‌وز؛“ شائع ہوۓ لگا ۔ اس کمپنی کے بیشتر حصص میاں افتخار الدین کے پاس 
تی ا لے ایا بھی تاج ایال دی میں لا رکا و و ا تا 
چراغ حسن حسرت تھے ۔ ”امروز؛ ۓ لە صرف مواد ی ترتیب و تزئین کے لئے طریقے 
اختیار کیے بلکہ پالیسی بھی نی اختیار کی ۔ اس اخبار ۓ ملک میں سرمایہ داری اور 
جاگیرداری کے خاتمے اور مزدوروں ء کسانوں اور مزارعین کے حق میں زیادہ مواد شائع 
کرنا شروع کیا ۔ بین الاقوامی سیاست کے میدان میں اس اخبار ۓ مغربی سامراجی طاقتوں 
کی *عالفٹر اور افترای لاک ی:عایت ىی پالیسی اپٹائی 34۵۸ء بن مارشل لا ے 
ثفاذ کے بعد حکومت نۓ ایک آرڈی ننس کے ذریعے 'پروگریسو پیپرز لمیٹڈ“ کو اپنی تحویل 
میں لے لیا ۔ بعد ازاں میاں افتخار الدین کے حصص بعض دوسرے لوگوں نۓ خرید لیے ۔ 
۳٣ء‏ میں یہ ادارہ نیشنل پریس ٹرسٹ میں شامل ہو گیا اور اس کے اخبارات ک 
پالیسی حکومت کی حایت قرار پائی ۔ 


کوہستان و مشرق 


انقلاب4 وم۹ء میں بند ہو گیا ۔ ”احسان“ کو بھی زوال آ گیا ۔ 'شنہباز؟ کچھ 
عرصہ بعد پشاور منتقل ہوگیا - ”نواۓ وقت؛ مؤثر اور طاقتور بنتا گیا - ”آغازٴ ء 'طاقت؟ ؛ 'سقینم4 
'مغری ‏ پاکستان؛ ء 'قاصد؛ ء ”تستم٤ء‏ !نواۓ پاکستان؛ ء 'خاتون+ اور مات“ جاری ہَوكٌے 
بعد ازان ”آفاق؛ منظر عام پر آیا - ۱۹۵۳ء میں راولپنڈی سے ”کوپستان؟“ جاری ہوا جؤ 
چند سال بعد لاہور اور ملتان سے بھی شائع ہوۓ لگا ۔ اس اخبار ۓ مقبول عام صحافت 


ھ٦‎ 

کی بتنیاد, ڈالی اور جلد ہی کامیاب اور مقبول اخبار بن گیا ۔ اس اخبار کے ایڈیٹر 
سم حجازی تھے ۔ ۱۹۰۳ء میں لاہور ہے ایک اور کامیاب اخبار 'مشرق؛ جاری ہؤا جو 
بعد ازاں کراچی اور پشاور سے بھی نکلنے لگا ۔ مغری پاکستان کے ختلف افلاع سے بھی 
کئی اخبارات و جرائد اور ہفت روزہ رسائل جاری ہوۓ ۔ ایک رپورٹ کے مطابق جنوری 
۸ء میں پاکستان ہے شائع ہوۓ والے اخبارات و جرائد کی تعداد ١.‏ تھی ۔ آن 
میں سے ۳۔ر روزنامے تھے ۔ ١٢‏ انگریزی کے ؛ رے اردو کے یم گجراق. کے اوو سات 
سندھی کے ۔ :: سہ روزہ اور +۹ ہفت روزہ اور ہہ پندرہ روزہ اخبارات تھے ۔ ماہناموں 
کی تعداد مم تھی!''۔ ۵۵ ۱ء ہیں یہی تعداد هوے اور ہ۵وضء میں ۵ہہ تھی۔ 
گویا وقت گزرۓ کے ساتھ ساتھ اخبارات و جرائد کی تعداد تیزی ہے بڑھتی کئی ۔ بڑے 
اخبارات کئٔی مقامات ہے ششائع ہوۓ لگے اور اس طرح اخبارات کے زنجیرے قائم ہوۓ ۔ 
اخبارات اور جرائد کے صفحات بھی بڑھ گئے ۔ ان کے طریقِ طباعت میں تبدیلی آۓےا ۓٗ 
وہ ظاہری طور پر بھی خوبصورت بن گئے ۔ .۹ء کے لگ بھگ ‏ تمام بڑے اغخبارات 
اور جرائد آفسٹ پر چھپنے لگے اور مصۃًور بن گئے ۔ میک اپ میں انقلابی تبدیلیاں 
آئیی ۔ رنگوں کا استعال بڑع گیا -۔ خضوصی اشاعتیق مثلا ”سنڈے ایڈیشن۷٥‏ سلىی ایڈیشن“ 
”یچوں کا اخبار؛ء 'اخبارفلم؛ ء ”ٹیلی ویژن ایڈیشن وغیزء غائعم ہوۓ لگے ۔ خصوصی 
نمبروں کی تعداد بڑھ گئی ۔ ختلف صنعتوں اور اداروں پر خصوصی نمبر خائع ہوۓ لگے 
جیسے ٭صنعت پنکھا سازی نمبر؛ اور 'ہوٹل نمبر؛ وغیرہ ۔ خبروں کے حصول کے ذرائم 
بهَقْٴ ہڑکئے اور خبریں زیادہ چھپنے لگیں ۔ قیام پاکسٹان کے پہلے سے اخبارات کے 
یرعکس علمی و ادن مواد کی جگہ عام دلچسپی کے تفریحی مواد نے لے لی ۔ کارٹون شائع 
ہوۓ لگے ۔ تصاؤیر مستقل طور پر اور زیادہ تعداد میں چھپنے لگیں ۔ اخباروں کی اشاعتیں 

بڑھگئی اور ان میں مقابل و مسابقت شروع ہوگئ ۔'اداریوں اور وضوعات کے مضمون تتنی 
اور زیادہٴ ہو گئے ۔قیاع: پاکستان کے بعد قومی زبانوں اردؤ اور بنگلەہ کے اخبازات ے 
غیر معمولى ترق ی ے ۔ خصوصاً اردو اخبارات ی ترق حیرت انگز ہے ۔ وہ پندوٴ اردوٰ 
اخبارات جو تقسم کے وقت بھارت منتقل ہو گۓ تھے آج کے پاکستانی اردو اخیارات کے 
مقابلے میں فروتر ہیں اور معلوم ہوتا ے کہ وہ میک اپ ؛ گٹ اپ ء طباعت کے لحاظیے 
اس زمائه سے آگے نہیں بڑھے ۔ پاکستان میں صحافت کی اس ترق کا ایک تاریک پہاؤ بھی 
بے اور وہ یہ کہ اخیارات ے صوری اعتہاز سے تو ترق ی ہے لیکن معتوی لحاظ ہے 
ٹنزل کا شکار ہوۓ ہیں ۔ موجودہ صحافت مولانا. ظفر ,علىی خان اور مولانا اچد علىٰ کے 
بھباکانہ اظہار خیال ک روایت برقرار نہیں رکھ سی ۔ علاوہ. ازیں اب صحافت مشن 
غب ری ء کاروباز دن کی تےے جو اغیان مخروط اتھائی رہ نا و ات 

(ر) ...69 تھ (نسم ت1ا )3/۸[۰۰٥‏ م٥اداعا2۵‏ مز 2۲6٥6‏ : 





٦ے‎ 


نہیں رہ سکتا اور زندہ رہنے کے لیے اشاعت میں اضافہ اور زیادہ اشتہارات کی ضرورت ے 
اور یہ دونوں چیڑیں حاصل کرۓ کے لیے قارئین کے ہر طبقے کی دلچسپی کا سامان قراہم 
کرۓ اور اشتہارات کے ذرائع ہے خوشگوار تعلقات قاثم رکھنے یک ضرورت ے اور ید 
اس بیباکانہ اظہار خیال میں مائع ے ۔ لیکن تعمیر پاکستان میں صحافت کا حصد پھر 
بھی نمایاں ہے ۔ پاکستان میں منظم اور مضبوط سیاسی جاعتیں نہیں تھیں ۔ اس لیے 
راۓ عامہ کی تشکیل اور تربیت اور بیشتر صورتوں میں حزب اختلاف کا رول ادا کرۓ 
میں بھی اغبازات نی“ نے حصہ' لیا - آزادی کے بد بھی 'پاکتای صحافت بوری طرح 
آزاد نہ ہو سکی اوز ہر حکومٹ طرح طرح کی پابندیوں اور حربوں ‏ کے ذریعے صحاقت کو 
قابو میں رکھٹے کی کوشش کرق رہی ۔ ”'صرف مغری پنجاب میں پہلے سات سال کے عرصے 
میں اکتیس اخبارات کو ختلف مدتوں کے لیے بند کیا گیا ۔ پندزہ اخبارات سے غانتیں 
طلب کی گئیں ۔ +دورء اور ۱۹۵۳ء میں پاکستان بھر کے پچاس اخبارات اور رسائل 
کو وارننگ دی گی ۔ ے۱۹۵ء میں سکزی حکوست ۓ چند مہینے کے اندر ایک اغبار 
بند کر دیا اور انتالیس اخباروں ہے غانتیں طلب کر لیں ۔ کئی اخبارات کے اشتہارات 
بعد کے گتے ۔ٗ ”پا كِسٹات آبززور“ کے ایڈیٹر کو جیل میں ڈالٴ دیا گیا بعض اخبازات کو 
روے یا 'اشتہارات دے کر زیر اثر لایا گیا“ ۔ ۹۵ء کے مارشل لام کے نفاذ کے بعد 
پرنس پر پابندیاں اور بھی سخت ہو گئیں ۔ ایسوسی ایٹڈ پریس آفَ پاکستان ء اور 
پروگریسو پیبرز لمیٹڈ“ پر حکومت نۓ قبضہ کر لیا - ”ہلال پاکستان؛ لاہور اور ”کائنات“ 
بہاولپور کے ایڈیٹروں کو قید کی سزا دی گئی ۔ ”نواۓ وقت؛ کے اشتہارات بند کر دے 
گئے ۔ مہورےء میں حکومت نے 'نیشنل پریس ٹرسٹ؛ کی صورت میں کئی اہم اخباروں 
کوآبَال و اس ور پر اہن ساضے میق ال لیا تابم اس حکوت نے نّافت* کے ' سنائل 
کا جائزہ لینے کے لیے ایک پریس کمیشن قاتم کیا جس کی رپورٹ کے نتیجہ میں صحافیوں 
کے اجرت بورڈ کا قیام عمل میں آیا ۔ صحافیوں کی تنخواہیں بڑھیں اور حالات کار بہتر 
ہو گے -‫ 


قیام, پاکستان کے بعد صحافت میں ہے ادب کا عنصر بڑی حد تک خارج ہو گیا ۔ 
غصوصاً روزانم صحافت ”و ادب سے پھر علیحدہ ہو گئی ۔ مفہوم کو زیادہ سے زیادہ آسان 
ژبان میں ادا کیا جاۓ لگا ۔ عام خواندہ بلکں نیم خواندہ لوگ بھی قارئین بن گئے ۔ 
منتہاۓ مقصود یہ ہو گیا کہ مفہوم کو سہل بنایا جاۓ خواہ ایسا کرۓے وقت زبان کے 
قواعد کی خلاف ورزی ہی کیوں نہ ہو ۔ رفتہ رفتہ زباؿ| ای گراس کے قواعد ی رو ے صحت 
غیر ضروری سمجھی جاۓ لگی ۔ صحافت کی نئی اقسام ریڈیو اور لی اؤیژت ۓٴ بھی زبان 
کو سہل بناۓ اور اظہارِ بیان میں زیادہ سے زیادہ ایجاز و اختصار کو بروۓ کار لاۓ ک 


۸ھ 

غرورت : پیدا_ کر دی۔۔ صحافت کی ' اتھی: اناد رونان اعارلت اور سائد کاظاری 
پیئت کو خوبصورت بتاۓ پر بھی حور کیا ۔ اس لیے کہ |خبارات صوری ےاسن پیدا کے 
بغیر ریڈیو اور ٹیلی ویژن کا مقابلہ بطریقر اوہ کر ہے تھے ۔ پاکستان بننے کے 
بعد روزنامم ”اس‌وز؛ نے ایک پفتہ وار خصوصی اشاعت 'قسمت علمی و ادبی؟ پیش کی 
شروع کی تھی ۔ بعد ازاں دوسرے اخبارات ے اپنی خصوصی اشاعت کو علمی و 
بناۓ کی بجاۓ معلوماتی اور تفریح بخش بنایا ۔ بالآخر ام وز' کی ؛سمت علمی و ادبی؛ 
”سنڈے ام روز میں بدل گئی ۔ اگرچە اخبارات ی خصوصی اشاعتوں ہے کاے بکااے 0 و 
دی مضامین شائع ہوۓ رہتے ہیں مگر محیثیتِ جموعی روزانہ صحافت بلکہ ہفت روزہ جرائد 
میں بھی علمی و ادبی سواد کی جگد صحافتی مواد نے لے کی ے ۔ 


رسائل 


٦ءء‏ کے بعد بّرصغیر پاکستان و پند میں جو رسائل و جرائد جاری ہوۓ ان 
میں سے علم الدین احمد کا 'معاصر؛ (پٹنہ ۔ ے۱۹۳ء) می الدین قادری زور اور مر مد علی 
کا ہفت روزہ 'شیرازہ“ (لاہور ۔ ہ۹۳ :ء) ۔ قاضی عبدالغفا رکا ٭پاری زبان؛ (علیگڑھ ۔ ۱۹۲۸ء)۔ 
سعید احمد اکبر آبادی کا ؛برہان؟“ (دہلی ۔ ۱۹۳۹:ء) ۔ ساغر نظامی کا ماہنامہ ”ایشیا٤‏ 
(عمبئی ۔ ۱۹۳۹ء) سولانا تاجور کا 'شاپکار؛؟ (لاہور۔ ۰م۱۹ء)۔ مد صدیق کا 'ترق؛ 
(لکھنؤ ۔ .و ع) ہغت روزہ '”قندیل؟ ء (لاہور ۔ :۰م۱۹ء) ۔ ”ہندوستانی ادب؛ (حیدرآباد 
دکن ۔ ؛م۱۹ء) 'افکار؛ (بھوپال ۔ م۱۹)۔ پندرہ روز 'آجکل؛ (دہلی ۔ ۲م۱۹ع)۔ 
انار (کراچی ۔ ۵م۹۰:ع) ۔ 'کارواں؟ اور !ٹرگس؛ خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ پراۓ 
رسائل میں سے 'پایوں؟ اور 'ادبی دنیا؛ وغیرہ اس دور میں بھی نمایاں رے - ٭ کارواں؛ ایک 
سالانہ محلہ تھا جس کا ایک شارہ محید ملک ۓ اور ایک ڈاکٹر قائیر ۓ مںتب' کیا ٴ تھا ۔ 
اس میں ادب کے ساتھ فنونِ لطیفہ پر بھی مقالات پیش کیے کے لئے تھے ۔ 67ول کات 
نے جاری کیا تھا ۔ اس وسالے نے بھی ندونِ الطیف ب پر مضامین شائع کرۓ میں خصوصیت 
حاصل کی ۔ اس زماۓ میں ادب میں 'ترق پسند؛ تحریک زور پکژق کی اور ادب براۓ 
ما برا ۓ زندق؛ کا نظریہ غالب آتا گیا ۔ افساتوی ادب میں طبقا ق کشیکشیء 
زندیق کے حقائق اور آجر و مزدو ور کے مسائل کا احاطہ کیا جاۓ لگا ے ترق پہنتد حریک 
ادب کو حقیقی روپ میں پیش کرۓ اور زندگ کی تفسیں کرۓ کے علاوہ اس پر تنقید 
کرۓ اور اس کو بہتر بناۓ کی دعویدار تھی ۔ صٌرصغیر کی تقسم تک یں تحریک خاصی 
مضبوط ہو چکی تھی چنانیں تقسم کے فوراً بعد اس نحریک کی کوکھ سے کئی رسائل ے 
جنم لیا ۔ ہندوستان میں بھی اور پاکستان میں بھی ۔ ہندوستان میں ”نیا ادب؛ ء سرکاری 


۹ھ 


سربرسٹی میں جاری ہوا ۔ یہ رسالہ عرصے تک ترق پسند تحریک اور ترق پسند ادب کک 
کے لےوقف رہا۔ پاکستان میں 'سویرا؛ ؛ نیا دور؛ اور ”نقوش؛ منظر عام پر آۓ اور ”ادب لطیف* 
ۓ بھی ترق پسندی کا جامہ سرتاپا اوڑھ لیا ۔ سویرا؛ کا لہجە خاصا تلخ تھا ۔ اس کی پیشای 
پر چلی حروف میں یہ فقرہ درج رہتا تھا ۔ ادب کی ترق پسند تحریک کا ترجان۔ اس کے 
قلەکاروں میں فیض احمد فیض ء احمد تدم قاسمی ء سعادت حہن مٹٹو ء واجندر سنگھ بیدی + 
علىی سردار جعفری ؛ سجادِ ظہیر ٤‏ احمد راہی ٤‏ ساحر لدھیانوی ء اور ظہیر کاشمیری قابلِ 
ذکر ہیں ب اض کے مین میں احمد قدیم قاسی ء ساحر لدھیانوی ء عیدالممید بھی ء 
تذیر چوہدری اور احمد راہی شال تھے ۔ بعد میں اس کی ادارت حنیف رامے کے سمرد ہوئی 
اور ان کے بعد ریاض احمد سلم الریخئطن ہے اس کی ادارت کے قرائض انجام دے۔ ”نیا دور؛ 
کراچی ہے متازشیریں کی ادارت میں شائع ہوا ۔ ابتدا میں یہ رسالہ ترق پسندوں کے خلاف 
تھا امن کے چوتھے اور پانچویں شمارہ میں مد شاپین ۓ "پاکہتانی .ادب؟ کا تصور پیش 
کریۓ ہیۓ لکھا ؛,”پاکستان کی نئے سرے ہے تعمبر ہو ربی ے ء اس کے ساتھ ساتھ ہمیں 
ایک نئے ادب کی داغ بیل ڈاليی ے .... بارے ادب میں زیاست ے "وفاداری ہمیشہ 
ملحوظ خاطر رنی چاہے۔۔ .. بارے ادب میں مذہی تصوراتِ ىک آىیزش ہو جیے مئن 
کی . ”'فروس گم "ضا ہا تھی کا ہونٹے ہے فائمت میں ۔ پارے آدب میں پاکستاںن کے 
مختلف علاقوں کے کلچر کی عکاسی ہو جیسے والٹر سکاٹ ء پارڈی اور آرنلڈ یٹیٹ ۓ کی. ٠...‏ 
پارے ادب کو روسی اشتراکیت سے نفرت کرف چاہیئے“ ۔ لیکن جلد ہی اس وسالے تۓے 
میانه روی: اختیار کر لی ۔ ایک طرف تو اس نۓ زنڈگی کی نی قدروں ؛ نی ساجی زندی 
کے نئے تقاضوں کی ترجانی یک لیکن ساتھ ساتھ اپنے ثقاقتی ورۓ اور قدیم اقدار کی حفاظت 
پر زور دیا ۔ 

”نقوش*؛ احمعد ندیم قاسمی اور پاجرہ مسرور ی ادارت میں جاری ہوا ۔ یہ بھی ترق 
پسند حریک کا غلمبرداز تھا اور اس میں ادبی مواد کے ساتھ ساتھ نم سیاسی مواد بھی 
دیا جاتا تھا ۔ بعد ازاں اس کی ادارتِ مد طقیل ۓ سنبھال لی اور یه خالص'ادی رسالة بن 
گیا اور ان کے خاءن ساروا ے غرد یا :کاچ شہوت غاغودی ت آئی وی تھیخضیات ۷/26 
طفز و مزاح نمیں ء'افسائں تمبز ء مکاتیب ممنرء لاہوز ممئر اور دہ سالە نمبر وغبرہ پیش قیعت 
ادبی و غلمی دستاویزات ہیں ۔ اسٗ قسم کا ایک تجربں مولانا صلاح الدین احمد اوز ڈاکٹر 
زیر آغا ۓ :کیا ۔انہوں ۓ اذی ڈلیا) کے تین سو ضقحات کے صخم عجاد نمبر ایک: ایک 
ووۓ میں پیش کر کے ادب کی گرائیہا خدمت 'انجام دی ۔ 


برصغیر ی تقتم کے بعد ہندوستان میں بھی نئے متعدد رسائل جاری ہوۓ اور 
پاکستان میں بھی ۔ رسالہ ”آجکل؟ (دہلی) جو ۲ء میں جوش ملیح آبادی کی ادارت 
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میں جاری ہوا تھا ء تقسیم کے بعد اس ۓ زیادہ تر ادبی رنگ اختیار کر لیا ۔ مولانا 
عبدالاجد دریا بادی کا ہفتہ وار ”صدق جدید؛ بلند پایہ علمی ء اد اور مذہی مواد پی شکرتا 
رہا - ۱۹۵۰ء میں حیدرآباد دکن ہے ماپنامہ ”صبا؛ ٤‏ جاری ہوا ۔ یہ ادی رسالي تھا جس 
کا رجحان بائیں بازو کی طرف تھا ۔ اس کے لکھنے والوں میں زیادہ ادیبِ ترق پسند تھے ۔ 
رانپور سے 'زندگ؟ جاری ہوا ۔ یہ جاعتر اسلامی (ہند) کا ترجان سے جو ادی ھاذ هر کام 
کر رہا سے ۔ جاعتر اسلامی کے پراۓ کارکن سید احمد عروج قادری اس کے مدیر ہیں ۔ 
لکھٹو نے ۴٣ء‏ میں 'فروغ اردوٴ کا اجرا ہوا ۔ یہ ایک خالص ادبی رسالہ سے اور اس ۓ 
ہمیشہ معیاری ادب پیش کیا علی گڑھ سے ےو َء میں آل احمد سرور کی ادات ‏ می 
ہفت روزہ '”پاری زبان“ جاری ہوا ۔ یہ اصل میں انجمن ترق اردو ہند کا خبر تامہ ے جس میں 
مضامین کم اور انجمن کی سرگرمیوں کی خبریں زیادہ شائع ہوق ہیں ۔ 'اردو ادب؛؟ بھی 
علی کڑھ ہی سے پروفیسر آل احمد سرور کی ادارت میں ۱۹۵۰ء میں جاری ہوا ۔ یہ انجمن 
ترق اردو کا علمی و ادی مجلہ ے ۔ جس میں زبان و ادب ہے متعلق معلومایق اور تیتیقی 
مضامین شائع ہوۓ ہیں ۔ دہلی سے ۰ ۱ء ہیں اردوۓ معلوا؛ جاری ہوا ۔ یہ ایک خالص 
علمی و اد رسالہ ے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کے انتقال کے بعد پٹنہ ہے ہفتہ وار ”الکلام؛ 
اشاعت پذیر ہوا لیکن جلد ہی بند ہوگیا ۔ باوجودیکہ ہندوستان میں اردو زباق 
کسپرسی کی حالت میں رہبی اور ہندی قوسی زبان قرار پائی ء کچھ اردو رسائل اردو زبان و 
ادب کی ٹھوس خدمت انام دیتے رے ۔ 


پاکستان میں 


ہندوستان ے برعکس پاکشتان میں شائع ہوےۓے والے اردو رسائل و جرائد ی تعداد 
کہیں زیادہ ے ۔ تقسم کے فوراً بعد زندگی کے دوسرے شعبوں کی طرح ”صحافت؛ میں 
بھی خلا پیدا ہوا مگر جلد پی یہ خلا پر ہونا شروع ہو گیا ۔ ایک جائزہ کے مطابق 
٦ء‏ میں ۵١م‏ پفت روز ۹ہ پندرہ روزہ اور ٣م‏ ماہنامہ رسائل و جرائد تھے اور 
سولہ سہ ماپی جلے ۔ ان میں سے اردو رسائل کی تعداد یں تھی ء ہفت روزہ ۳| ء پندرہ 
روزہ ٣ء‏ ماہنامے ۲ء اور سہ ماہی ے ۔ مگر ۱۹۵۸ء میں اردو رسائل کی تعداد بڑھ 
کر یہ ہو گئی ء ہفت روزہ ۳۳ء ء پندرہ روڑہ وم ء ماپناہے ۱۵ء اور سد ماپی ٥۷۷٢(٣‏ 
ان میں علمی و ادبی ء سیاسی ء قلمی ء پیشہ ورانم غرض پر طرح کے رسائل و جرائد شامل 
تھے ۔ فلمی ہفت روزہ ء پندرہ روزہ اور ماہنامہ جرائد صرف فلمی زندگی اور اس ہے متعلق 
(ر) ,1958 ٭×مطھ. بحطدزمصں۶ ٤٥‏ ۲ہ ترانہ۷۷نمتا ‏ مدافالد۶ صزٴ د۰٥۲‏ عط7_' ,ائزہ٤۸‏ ,ن8 : 
,69ک 68ز 
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معاملات کے لیے وقف ہیں ۔ سیاسی یا نیم سیاسی ہنت روزہ رسائل میں سے آغا شورشض 
کاشمبری کا 'چٹان؛ (لاہور ۹م ۱ع) اور ید لاہوری کا ”مکدان؟؛ (کراچی) بطور خاص 
قابل ذکر ہیں ۔ 'چٹان؟ میں سیاسی معاملات و شخصیتوں پر تبصرہ و تنقید کے علاوہ 
ادبی ء علمی نظمیں شائع ہوتی رہیں اور آغا شورش کاشمیری نۓ مولانا ظفر علی خان کے 
بعد ہنگاہی سیاسی شاعری کی روایت کو زندہ رکھا ۔ محید لاہوری کا ”نمکدان؟ سیاسی 
مزاحیہ اور طنزیہ پرچہ تھا جس میں حجید لاہوری کی مزاحیہ نظمیں بڑے اہتام سے چھٹی 
تھیں ۔ ہفت روزہ ”قندیل؟ یکے از مطبوعات ”نواۓ وقت؛ ادبی و معاشرتی رسالہ ے جس میں 
علمی ء ادی اور معاشرق مسائل پر مضامین شائع ہوے ہیں:۔ ہفت روزہ 'لاہور؛ نم سیاسی و 
ادی وعلمی پرچب ےے جو اقب زیروی کی ادارت میں ٹکلتا ے ۔ ہفت روزہ ”لیل و مُہار؛ 
(۱۹۵۵ء) پروگریہو پیپرز لمیٹڈ کے سلسلہٴ مطبوعات کی ایک کڑی کے طور پر سید 
سبط حسن کی سطبوعات کی طرح بائیں جانب تھا ۔ یہ رسالہ طباعت اور گٹ آپ کے لحاظ 
کے بس بلح اید تھا اور ا ے اہر مکاریٰ صذرجات ے باعف وی 1ھ وت تحاصل 
کی ۔ اس میں لکھنے والوں میں ترق پسند ادیب و شاعر بھی شامل تھے ۔ بعد ازاں صوق 
غلام مصطفول تبسم بھی اس کے ایڈیٹر رے ۔ میاں مد شفیع (م ۔ ش) اور متاز احمد خان 
کی ادارت میں شائع ہوۓ والا پفت روژہ اقدام؟ بھی کچھ عرصہ خاصا مقبول رہا ۔ اس میں 
سیاسی مضامین و تبصرے زیادہ چھپتے تھے ۔ نئے علمی و ادی ماہناموں میں ؛ماه نو؛ 
قابلِ ذکر ے ۔ یہ رسالہ سرکاری سرپرسی میں مارچ م۹ ۱ء میں کراچی ہے جاری ہوا 
اور اس سۓ ابتدا پی سے اعلیل کتابت و طباعت اور بلند پایہ مٹدرجات میں نام پیدا کر 
لیا ۔ یہ رسالہ کسی مکتب فکر سے منسلک ہوۓ کی جاۓ پاکستان کا ترجان ہے اوز 
اس میں پاکستان کے تمام علاتائی امور ء ادب ء زبان ء ثقافت ؛ نون ٤‏ تاریخ ء جغرافیہ ء 
معاشرت پر مواد شائع ہوۓ کے علاوہ پاکستانی ادب ء پاکستان کی قومی شخصیتوں ء 
تحریک پاکستان اور دوسرے قوئی مسائل کے بارے میں بھی مفید مضامین و مقالات 
چھپے ہیں ۔ حصد نظم میں بھی پاکستان ؛ قوسی ایام اور قومی شخصیتوں پر بہت کچھ 
چھپتا ے ۔ چونکہ اس رسالے کو سرکاری سرپرستّی حاصل ہے اس لیے نە صرف یہ 
اعلوٰ کاغذ پر بڑے اہتام سے چھپتا ے بلکہ اس میں لکھتے والوں کو معقول معاوضہ 
بھی ملتا ے ۔ اس لیے اس میں بمام۔ نمور ادیبوں ء شاعروں ء۔عتق اور اہل۔ عام ک 
نگارشات شائع ہوتی ہیں ۔ یہ قوىی ایام پر مثلاً یوم آزادی یا یوم قائد اعظم اور یو اقبالِ 
پر :۔خاص تمس بھی شائع کرتا سے - اض کے پہلے ایڈ نٹ ھن وقار عظم تھے ۔ بعد ازاں 
وفیق خاور طویل عرصے تک .اس کے ایڈیٹز رے - پ٥‏ 


اقبالیات. کے : لیے . مخصؤص ‏ رسالون میں ا اقبال؟ (لاہور ۹۵۲ وء) ء 'اقبال ریودو“ 
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(کراچی .9 ؛ء) وغیرہ شامل ہیں ۔ ”اقبال؛' بزم اقبال لاہورۓ جازی کیا ۔ یہ ایک 
نہ ماپی رسالہ ے ۔ اس کا ایک شارہ اردو میں اور دؤسرا انگریڑی میں شائع ہوتا ے ۔ 
اس کے پہلے مدیر میاں مد شریف تھے ۔ پھر چد سعید شیخ نۓ یہ قرائض سنبھال لیے ۔ 
اس رسالے کے اجراء کا مقصد اقبال کے انکاز اور علوم و فدون کے ان شعبہ جات کا تنقیدی 
مطالعہ ے جس سے انہیں دلچسپی تھی ۔ مثلا اسلامیات > فلسفہ ء تارج ء عمزانیات ء 
مذہب ء ادب اور فن وغیرہ ۔ ؟اقبال ریویو؛ ‏ 'اقبال اکاڈمی“ کراچی نۓ جنوزیٴ .۱۹۹۰ء 
میں سہ ماپی کی صورت میر جاری کیا ۔ اس کا ایک شارہ اردو میں اور ایک انگزیزی میں 
شائع ہوتا۔اپریل حہ۹١ء‏ تک اس کی ادارت ڈاکٹر عد رقیع الدین کے سبزد رہی بد 
زان بَعَیرَ اد ڈاراان کے ایقیار رن رو 2 اتی ران ہیں ہے عالات ری رن ا 
اقبال کی شاعری ء زندگ اور حکمت کے مطالعہ پر مشتمل ہوں یا ان علوم وٴفتون پر ہون 
جن سے اقبال کو دلچسپی تھی ۔ 


دوسزے سہ ماہی وسالوں میں ہے 'صحیفہ؛ ء 'فنون؟ ٠‏ “یپ؛ اور "اوراق؛ 'قائلی 
ذکر ہیں ۔ اصحیفہ؛ جاس ترق ادب لاہور کا مجلہ ے جو ے۵ ۹ء میں سید عابد علی عابد 
کی ادارت اور اہتام میں جاری ہوا ۔ یہ وسالہ جلیں کے مقاصد کے تحت ادب کی ترق کے 
لیے وقف ہے اور اس میں خختلف اصناف ادب پر تھقیقی مقالات کے علاؤہ لس ک کروائی 
کی تفصیلات اور کتابوں پر تبصرے شائع ہوۓے ہیں ۔ یہ رساله ٹائپ میں چھپتا رےے ۔ 
سم ساپی 'سیپ؟ ۹۰ء میں کراچی سے حلقمٴ فکر نو کے زیر اہتام ٹسم درانی کی ادارت 
میں شائع ہونے ر لگا امی۔ مین .افسارۓ ء ڈراہے ء تنقیدی مقالات ء طنز و مزاح ء نظم ء 
غزل وغیرہ مستقل عنوانات کے تحت ادبی نگارشات شائع ہوتی ہیں ۔ 'فنون؟ اور میپ؛ دونون 
دونوں کے ہر شارہ یىی ضخامت ڈھائی تین سو صفحات ہویق ے ۔ ادی دنیا؛ بھی محرانی 
دور ہے گز رکر سہ ماپی بن گیا ۔ دوسرے علمی و ادبی رسائل و جرائد میں ہے مندرجہ ذیل 
قابلِ ذکر ہیں : 


اردو 


یہ رسالہ ۹۹ء میں کراچی سے سولوی عبدالحق کی ادارت ہیں جاری ہوا ۔ اس کا 
معقصد اردو زبان کی علدمت اور ترویچ و اشاعت ے ۔ ۹۲ء میں ڈاکٹر عندلیب شاداق 
ۓ ڈھاکہ ہے 'خاور؛ جاری کیا جس تےۓ اپتے بلند پایہ مندرجات کی وجہ ے شہرت 
حاصل کی ۔ کراچی سے ۱۹۵۱ء میں الطاف بریلوی ۓ العلم؟؛ جاری کیا ۔ اس میں 
علمی مقالات شائع ہوۓ تھے ۔ حافظ عچد اسلم ۓ لاہور سے 'عالمگیر؛ جاری کیا ۔ ے۵ ۱۹ء 
ہے قدسیہ بانو ۓ لاہور ہے 'داستان گو؛ جاری کیا ۔ یہ رسالہ اپنے خوبصووت سر ورق 
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اور دلچسپپ مندرجات کی وجب سے بہت مشہور اور کامیاب ہوا ۔ ۱۹۵۰ء میں مولانا 
حامد علی خان ۓ لاہور سے ”الحمرا؛ جاری کیا ۔ مذہبی ء معاشرق اور ثقافتی و تمدق 
مسائل و مباحث پر مواد پیش کرتے میں ”ثقاقت؟ء ٭"فاران؟ اور ”فکر و نظر؛“ وغیرہ ۓ ممایاں 
حصہ لیا ۔ 'ثقافت؛ ۹۵۲ ء میں لاہور ہے ڈاکٹر خلیفہ عبدالکریچ کی ادارت میں جاری 
ہوا ۔ 'فاران؟“ کراچی سے ہاپر القادری ی ادارت میں منظر عام پر آیا ۔ ”فکر و نظر؛ بھی 
کراچی ہی ہے ڈاکٹر فضل الرحممٰن کی ادارت میں جاری ہوا :۔ ”فکر و نظر کے بعض 
مندرجات میں ظاہر کردہ انکاز متنازعہ فیں حیثیت اختیار کے رے ۔ 


لیا اضافه 


قیام, پاکستان کے بعد اردو صحافت میں ایک اور نیا تجریں یا اضاقں ڈاجسٹ قسم کے 
زسالے ہیں ۔ اس تجرے کا آغاز ۹۰ء میں 'اردو ڈائجسٹ؟ ی صورت میں ہوا ۔ یہ راہ 
الطاف حسین قریشی ء ڈاکٹر اعجاز حسین اور ظفر اللہ خان کی ادارت میں جاری ہوا اور 
اس نۓ انگریزی جریدہ ریڈرز ڈا جعٹ کی طرز پر نوع مواد پیش کرنا شروع کیا ۔ اس 
میں مذہب ٭ جنگ ء نفسیات ء سائنس ؛ شکاریات ء طب ٴو ضحت ء سراغرسایق وغیرہ 
عنوانات کے تحت مصّتوع اور دلچسپ مواد پیش کرکے پر طبقے اور ہر عمر کے قارئین کی 
دلچسپی کا سامان فرازم:کیا گیا اس :کے" عام شارے کی ضخامت ڈیڑھ آہوۓ دو سو 
صفحات اور خصوصیٴ شارے کی ضخامت عام سے دگنی ہوقی ے ۔۔ مندرجات کی رنگا رنگی 
اور:دلچسٰپی کے باعت :یه :زسالہ خاصا مقبول 'ہوا::اوز :اض کی اشاعت: کئی :روزناموں کی 
اشاعت سے بھی زیادہ ہو گئی ء بعد ازاں ٭سیسْازہ ڈائجسٹ؛ اور بت نے دوسرے رسائل 
مثاڑ ”کائنات ڈائنسٹ؛ ء 'عالمی ڈائجسٹ؛ ء ”جرس ڈائیسٹ؛ ء وین ڈائیسٹ؛ ء 'بچوں: کا 
ڈائینٹ؛ وغیرہ بھی منظر عام پر آ گئے اور اس طرح ماہائہ ڈائجسٹ رسالوں ۓ اردو 
صحافت میں ایک مستقل حیثیت اختیار کر ی ۔ یہ رسالے علمی و ادبی کم نگر معلوماق 
اور تفریج بش زیادہ ہیں اور یھی وجہ ے کہ یہ مقبول ہیں ۔ 


ساتواں باب 


اگرچہ 'انیسویں صدی میں کم اور بیسویں اصدی میں بہت سے سفر ناہے لکھے گئے 
مگر پارے موضوع میں صرف وہی: سفر نامے شامل ہوں گے جن کی کوئی نمایاں ادی 
اہمیت ے ء کیونکە بہت ہے سفر نامے ایسے بھی ہیں جن میں کوئی خاص قابلر ذکر 
بات نہیں ۔ ان سفرناموں کے لکھنے والے معمولی شخصیتوں کے مالک ہیں اور وہ زان و 
مکان یا افراد اور معاشرہ کی خصوصیتوں پر تبصرہ کرۓ کے قابل نہیں ہویۓ ۔ وہ عض 
عام قسم کی معلومات دیئے پر اکتفا کرے ہیں جو آج کل کے قاری کو اخباروں اور 
کتابوں کے ذریعے معلوم ہوتی رہتی ہیں ۔ چتانچہ ایسے سفر ناموں کا ذکر چنداں ضروری 
نہیں ے ۔ الیتہ. جو چند اچھے سفر ثانے اس عرصے میں لکھے گئے ہیں وہ پارے موضوع 
کی حدود: میں ضرور آۓ ہیں مگر چونکہ اس دور میں لکھے جاۓ والے سفرناموں ک 
تعداد پہت زیادہ ےا اس لے مکن سے کہ اس جائزہ میں کسی اہم سفر ثاتب کا 
ذکر رہ جاۓ ۔ امید ہے اس کوتاپی کے لیے ہمیں معذور سمجھا جاۓ کا۔ مگر ہم 
آس سفر ناہے سے مختصراً بحٹ ضرور کریں گے جس کی افادیت ء ادں حیثیت یا معنویت 
قابلِ ذکر ے ۔ اس بات کا خیال ضرور رکھا جاۓ کہ سفرنامہ مشاہدات کے ذکر پر 
هی محدود نہیں رہتا ۔ اس میں مسافر یا سیاح کی اپنی شخصیت کی جھلکیاں ضرور نظر آفی 
چاپیئیں ۔ خواء اس کی شخصیت کا پورا پرتو اس میں دکھائی نہ دے ے چنا چم ایک 
اچھا ٹر تایر!(اوک سای فائردساوزر ھی تیگ پائل سد رہ ہت 
نچیں ا وق جتنی لکھنے. والے کی سبصرانہ انداز نان کا - 


انیسویں صدی کے چند سفر لاہے 
انیسویں صدی میں لکھے جاۓ والے سفر ناموں میں چند اہم سفر ناہے مندرجہ ذیل 
ہیں : 
۔ 'عجائباتِ فرنگ“ از یوسف خان کمبل پوش (لکھٹؤ ےم۱۸ء) ۔ 


٢‏ ۔ 'سفر فامہٴ مہاراج؛ ء مطبوعہ مطبع سہاراجہ ہلکر (اندور ۱۸۵۲ء) ۔ 
۳۔ لسفیں_ اودہ؛ از مولوی .۴د مسیح الدین خان بہادر ۔ 


۵ے۵ 


ان کے علاوہ اور بھی چند ایک سفر تاہے اس دور میں لکھے گئے ہیں اورکچھ 
انگریزی ء عری ء فارسی ء تر اور جرسنی وغیرہ سے اردو میں ترجمہ بھی کے گئے ۔ 
مثا ”شثنوی نادر؛ یہ نواب اعظم والبٔی ارکاٹ کا منظوم سفر نامم ے ۔ 'سفر امم امین؛ 
انگریزی سے ترجمہ ے ۔ 


اردو کے ابتدائی دور کے جن سفر ناموں کی فہرمت اوہر. دی گی ے اس میں 
اگرچە اور بھی بہت سے ناموں کا اضافہ ہو سکتا ے ء لیکن اس مختصر سے مقالے میں 
ان تمام کا تفصیااٌ ذکر کرنا یا ان کی پوری فہرست درج کرنۓ کی گنجائش: نہیں سے ۔ 
اس کے لیے ہم معذرت پیش کر چکے ہیں ۔ 


عجائباتِ فرنگ 


یہ یوسف خان کمبل پوش کی تصنیف ے ۔ موصوف چونکہ صاحبِ استطاعت شخص 
بھی تھے اور ساتھ ساتھ ذوق سیاحت کے بھی مالک ؛ چنانچہ یہی دونوں باتیں ان کے 
عالک خر سو ااباعت میں ےر لک نت ات نے مل سو سان سا کا کی 
کے بعد انکلستان اور یورپ کے ختلف مالک کا اور آخر ,میں مصر کا رخ کیا ۔ اپتے 
مام سفروں کے مکمل حالات و کوائف کو موصوف نے 'عجائباتِ فرنگ؛ میں قلمبند 
سای 


زمانی' اعتار سے اگر دیکھا جاۓ تو ہم معخائبات فرنگ؛ کو اردو کا چلا 
سفر امہ قرار نہیں دے سکتے ء کیونکہ اُس سفر لامے سے چہلے بھی ہمیں اس قسم یق 
چند کتابیں ملتّی ہیں ۔ مثاڈ 'سواۓخ احمدی؛ وغیرہ ۔ 'سواخ احمدی؛ سید احمد شہید 
بریلوی کے سفر حج ہے متعلق ے ۔- لیکن صحیح معنوں میں ہم ”سوا ح احمدی؛ کو 
سفر امہ نہیں کہ سکتے کیونکں یں کتاب ان تمام شرائط کو ہوری نہیں کرتی جو 
ایک مکمل سفر تامہ کے لیے ضروری ہوق ہیں ۔ بلکە اگر 'سوایخ احمدی؛ کو عفر قامم 
کی بجاۓ سیرت کہا جاۓ تو یں کچھ ہے جا نہ ہوگا ۔ دوسری بات یں ے کہ یں 
کتاب خود سف ر کرۓ والے کی اپنی تصنیف نہیں ے ۔ اس لیے اگر یوسف خان کمبل 
پوش کے 'عجائباتِ فرنگ؛ کو اردو کا پہلا مکمل سفر نامہ کہا بھی جاۓ تو شاید غلط تە 
ہوگا ء کیونکہ فی اعتبار سے بھی یہ سفر نام بڑی اہمیت رکھتا ے ۔ اس سفر نامہ کی 
چہلی اور بنیادی خوی یہ ے کہ مصنف نتۓ سفر کے تمام حالات تارخغی ترتیب ہے لکھے 
ہیں ۔ موصوف یا تو ہر روز کے واقعات اور مشاہدات کو ہر روز قلمبند کر دیتے تھے 
یا پھر دو چار روز کی سرگذشت کو اکٹھا ایک ہی دن لکھ دیتے تھے ۔ لیکن مصنف ۓے 


ھ٦‎ 


پر جگں وقت اور تارج کا خاص:خیال رکھا ے۔۔ یوسف خان جب ختلف: مالک کی سیر 
۔کر ا کے:واہیی وطن آۓ- تو: انہوں نۓۓ:اپنے ختلف :مالک کے سفرؤں کی سرگذشت کو 
ےم۱۸۷ء میں دہلی سے ”عجائیاتِ فرنگ؟ کے نام سے شائع کروایا ۔ 


سفر نام کے مطالعے سے پتم چلتا ے کہ مصنف ۓ اپنے مذہب اور اپنے مشاغل 
یعنی راب نوشی وغبرہ کا ۔نیز دوران سفر کے مصائب اور:انگریڑؤں وغیرہ کی مدد 
اور حسنِ سلوک کا بیان صاف کوئی ہے کیا. ے۔ ان باتوں کے علاوہ مختلف مالک کے 
حسن و جال اور حسین عورتوں سے ابی عبت وغیرہ کا ذکر بھی کیا ے۔ در اضل اس 
سفر نامہ کی سب ہے تمایاں خوی یا خصوصیت یہ ے رکم یہ سفر:مصنف نے کسی قسم 
کے تعلیمی یا تجارتی مقصد کے پیش نظر نہیں کیا تھا ۔ تمام نقادوں, نے اس مفر تامہ 
ی اس خوں کا ذک رکیا ے ثلا حامد حسن قادری اپنی کتاب ”داستانِ ادبْ ارڈو؛ میں اس 
طرح ذو کن کر نے ہں رع 


”یہ اردو کا سب سے پھلا سفر نام ے اور بڑی خوی یں ے کہ 
ایک سیا اح کا سفر نامب ے جس کی کوئی تق ور پاو کت 
فرول اد سوہ 

جہاں تک 'عجائباتِ فرنگ“ کی زبان کا تعلق ے اس کی زبان قدم ہے جس 
میں قافیہ پوائی بھی ے اور مجع عبارت بھی ۔ غتضزا یل کرز جوف تَخان کیل ہف 
کا یہ سفر تامہ اردو کے ابتدائی سفر ناموں میں بڑی اہمیت رکھتا ے۔ 


سقیر اودھ 


”عجائبات فرنگ؟ کے بعد ابتدائی دور کا دوسرا قابل ذکر سفر نان مولوی ۴د 
مسیح الدین کا 'سفیں اودھ؟“ ے ۔ لیکن یہ 'عجائبات فرنگ؛ سے تختلف ے ء کیونکہ 
”عجائیات فرنگ؟ سی رج جو بس تھا وہ عض ذوقر سیاحتَ 
کرپی سک خاطر کیا تھا ء لیکن "سن |ؤددکاک) بضف27 ۓاج و: عفر کیا تھا اس کی 
فوعیت ختلف تھی ۔ نواب واجد على شاہ ۓ حکوبت اودھ سے معزوی کے بعد سرکارر 
انگلاستان میں داد رسی کے, لیے انی والدہ ء بھائی اور اپنے ول ععد کو روانہ کیا تھا 
اور مواوی عد سنیح الذین کو بھی اس سفر میں ان :لوگوں کے ہمراہ بھیچا تھا ۔ 
مولوی مد سسیح الدین نۓ انگلستان میں کوئی سات برس قیام کیا اور .پھر واپس,آ گئے ۔ 





(م) قادر ء حامد حسن ء داستان ادب اردوۃ ص ٴم 1پ ۔ 


عےۓے۵ 
"سغیں اودھ؛ میں موصوف نۓ اپنے اتہی سات سالوں کی جو انہوں نۓ انگلستان میں 
یسر کیے تھے سرگذشت کو پیش کیا ے ۔ 


اگرچم 'سقیر'اؤدھٴ کا شاز بھی ابتدائی ' دور کے اہم 'سفرناموں میں ہوتا ے لیکن 
یہ حقیقت ے کہ اگرانے 'غجائباتِ فرنگ؟ کے عقابلے میں رکھ کر دونوں کا موازنہ 
کریں تو یہ معلوم ہوکا کی 'سقبر ۔اودہ؟ فی اعتباز ہے 'عجائبات فرنگ؛ کی سبت 
کیا ا تا اوت بلک وبوی او کرکھ تھی ای کا 
جاۓ تو غلط نہ ہوکا کیونکہ اس سفر نامم کا ابتدائی حصہ سقر کے واتعات و مشاہدات کی 
بچاۓ مصنف کے خاندانی کوائف اور سوا پر مشتمل ےء جن کا تعلق واقعاتِ سفر سے 
سے نہیں سے ۔ لیکن اس کے ساتھ ساتھ چوٹکہ مصاف ۓے اپنے سات سال قیاٴ انگستان 
کے حالات و واقعات بھی سفر نامد میں پیی کی ہیں اس لیے ”سنیے اودھ؛ کو بطور 
ای سو ات تر ھی نظ انان نہیں تکیا جا مکل ایں ‏ من ٹاہم ام اپ ہے 
دوران سفر کے تمام حالات و واقعات ء دربار انگلستان میں پیش آۓ والے ٭عاملات > 
ملکمۂ یرطائیڈ کی ہمدردی اور خاطر ۔داری. وغیرہ کا ذکر تقصیا کیا ہے ۔ ان ام 
باتوں کے علاوہ 'سفیرں اوده؟“ میں اس دور کے اودھ پر نہایت سخت اور ے باک 
تنقید بھی موجود کے ان باتوں کے پیش نظر 'سقیے اودھ؛ بھی ابتدائیق دور کے 
سفر ناموں میں قدر و منزلت رکھتا ے اور اسی لیے اس میں سوانحی عنصر زیادہ ہوۓ 
کے .باوجود. ہم اسے اہم سفرناموں میں شار کر سکتے ہیں ۔ زبان اس کی بھی 
”عجائباتِ فرنگ٤‏ کی طرح قدیم ے ۔ 

اس ابتدائی دور میں اور بھی کچھ سفرنامے لکھے گئے ہیں جن کا تعلق حچ سے سے ٤‏ 
لَہٰذا این مام:نفرنامون کا ذکر ٭حج كے منفوفامے“ کا عنوان کے :تحت ایک جگہ کیا 
جاۓ کا ۔ 


الیسویں صدی عیسوی کے نصف آخر کے سقرناہے 


تاریخ ادب میں یہ دور اپنی گونا گوں خصوصیات کی بدولت بڑی اہمیت کا حامل ے ۔ 
اس دور میں اردو ادب ساجی حالات سے متاثر ہوا اور مغری خیالات سے دو چار ہوا ے ۔ 
مغری اثرات کی بنا پر ہر صنفِ ادب ہۓ فی اعتباز سے بڑی ترق کی ۔ چنان چم اس دور میں 
جہان اور بہت سی اصنافر ادب ۓ ترق کی ء وہاں سفرنامے بھی کثیر تعداد میں لکھے 
گئے:۔ اتنی کیبز-تعداد میں سفرناموں کے لکھے جاۓ کے کئی ااب ہیں جن کا ذکز ہم 


ہے۵ 
مقالے کے آغاز میں کر چکے ہیں ۔ اس دور کے چند اہم سفرنانے مندرجہ ذیل ہیں : 


رن امسافران: لندق“'از نترسید اخمد خان ہے ھفرناتا روم و شام از مولاٹا خیل نایا ۔ 
۔ ”کالا پانی؟ از مد جعفر تھانیسری مم ۔ سی ایران؛ از مولانا چد حسین آزاد 


مسافران, لندن 


”مسافران لندن؛ سرسید احمد خاں کے ۸۹٠١ء‏ کے سفر انگلستان ہے متعلق سے ۔ 
او ای خان ے ۹ء میں اپنے دوٹوں بیٹوں سید حامد ء سید حمود ء مے‌ڑا 
خداداد بیگ اور اینے ایک قدیمی خدمت کر کے بعراہ کیا تھا ے اسی لیے اس: سقزقامہ 'کا 
نام سافرانِ لغدن؟ رکھا گیا ۔ سرسید احمد خاں ۓ یہ سفر ذوقِ سیاحت کی بنا پر نہیں کیا 
تھا بلک ان کے سامنے کچھ اور مقاصد تھے ء جن کا ذکر اس سفرفامہ کے مرتب مد اساعیل 
پانی تی ۓ اپنے دیباجے میں۔تفصیل سے کیا ے ۔ در اصل سرسید احمد خان ی یہ:ذیٰ 
خواہش تھی کہ سسلإن توم انگریزی تعلم کی جانب توجە کرے اور انگریزی تعایم حاضل 
کرکے۔'ترق کے میدان میں ہندوؤں سے آگے بڑھے ء اسٰی بناء اپر رید علیٰ گڑم مین ایک 
ابق درس کاء قانم کرنا چاہتے تھۓ کہ جس کے فارغ التعصیل سسلان تنک نظری -۔ کو 
چھوڑ کر انگریزی تعلممٴ حاصل کریں اور انگریزی حکومت کے زیر سای ہندوستان میں 
باعزت اور باوقار زندگی بسر کرۓ کے لیے وہ .انگریڑوں سے نفرت کی بجاۓ مؤدت کا طریقہ 
اختیار کریں اور الگ رپنے کی پالیسی کو ترک کردیں ٴ نیز الگریزی' 'معاشرت کی اچھی 
باتوں کی تقلید کریں ۔ 


سرسید احعد خاں مغری تعلم سے اس قدر متاثر تھے کہ وہ چاہتے تھے کہ:اگر ان کو 
مؤقعہ ملے تو وہ خود یورپ جاکر وہاں کی ترق کا حال اپنی آنکھوں سے دیکھیں اور وہاں کی 
ترق کے واقعات کو اپنی قوم کے سامتے بیان کر کے آکے بڑھتے کی طرف مائل کریں ۔ اس کے 
علاوہ ولم میورۓ آحضرت۔ کے متعلق جو کتاب ثلائف آف ہد لکھی تھی چیں نے 
مسلانوں کو دکھ ہوا تھا ء سرسیدا؟' ولم میور ی اس کتاب کا بھی مدلل اور تسلی خش 
تحقیتی جواب دیتا چاہتے تھے ء لیکن اس سلسلے میں ان کو جن مستند کتابوں کی ضرورت 
تھی وہ ہندوستان میں نایاب تھیں ء اس لے سرسید چاہتے تھے کہ انگلستان چاکر وہاں ک 
لائبریریوں ے استفادہ کریں ۔ چنانچہ سرسید کی دعا خدا ۓ سن لی اور آخرکار وہہ ١ء‏ 
میں جب ان کے بیٹے سید محمود سرکاری وظیفے پر انگلستان جا رے تھے تو وہ بھی ان کے 
ہمراہ چل پڑے ۔ جب سرسید احمد خاں انگلستان پہنچے اور وہاں ی ترق وغیرہ کو دیکھا 


() بد اسماعیل پانی ہتی ٤‏ دیباچہ مسافران لندن ء ص م ء مطبوعد جلس ترق ادب ء؛ لاہور۔ 


۵۹ 


2 


ان کے دل میں یہ.احساسٗ پیدا ہوا کہ خطوط اور تضامین وفغیرہ کی صورت میں ا:کاستان 
اؤز ہندوستان کی حالت میں زەین و آمان کا جو فرق ہے اس سد اپنی قوم کو آگاہ: کریں ۔ 
اس خیال کے تحت سرمید احعد خاق ۓ لندن سے مضامین اور خطوط کا ایک ساسلہ شروع 


کیا۔جن ‏ ین وہاں ی ترقی ء ہندوستان کی' بد حا ی ‏ وہان کے لوگوں کے ساتھ ہتدوستانیون 
کے موازنہ وغیرہ پر مختلف عنوانات کے تحت مضامین اور خطوط لکھے ۔ مثلا ۔ چند عنوانات 
ملاحظہ کیجے : ”ہندوستانی یوربین تہذیب کا عیال بھی نہیں کر سکتے۶“ ١‏ ساری خوبیاں 
یورپ میں جمع ہو گئی ہیں٢“‏ ء 'یورپین اور ہندوستانی خواتین کا مقابلہٴ ء 'انگزیز اور 
هندوستانی مردوں کا موازنہ”٢؛‏ وغیرہ ۔ 


لیکن :قوع نے اپتی یستیٰ او ید حا ى کی دامتان کو سننا گوارا نہ کیا اورسرشد احمد عان 
کو یہ سلسلہ عحبوراً بند کاڑنا پڑا ٤‏ تاہم سرسید پھر بھی وقتا فوقتاً مضامین اور خطوط وغیرہ 
لکھتے رات مثلا: عذر از طرف گناہکار سید احمد؛ اور 'عرضداشت سید احعد غدمت اہلر 
وطن؛ وغیرہ لکھے ۔ ان تحریروں کے بعد یہ سلسلہ بالکل بند ہوگیا ۔ 'مسافوان لندن“ کا 
موا ناشن سۓ لقیتہ پی مین مں تجے :کو لیا راورصوطات ولقی اک اش ات 
تہذیب الاخلاق؟ کے اجراء کے بعد اس رسالے میں شائع کیا ۔ لیکن خُیرت کی بات سے 
یا مدتِ دراز تک کسی شخص کو اس قیمتّی اور قادر دس وی ز کو شائع کرۓ کا خََال۵َ 
نہ آیاء حيّل کہ آخر کار جلس ترقی ادب لاہور ۓ .+وء میں اس کو شائع کیا ء جس 
پر مد امباعیل پاتی بتی ۓے ایک جامع مقدمہ بھی لکھا اور شروع میں مضامین کی فہرست 
صرتب کی اور اس مسودے میں سرسید کے مزبد کچھ خطوط کو ضمیموں کی صورت میں 
درج کیا ے اور سب سے آخر ہیں پروفیسر کارساں دتاسی کا وہ اردو خط بھی اس سفرنامے 
میں درج کیا ے جو انہوں ۓ لندن میں سرسید کو لکھا تھا ۔ 


اگرچد سرننید :اخعد خاں نے فہ تو :باقاعدہ سز تاَہ لکھا ے اور نہ تی ان کا مقصد 

سفرنامہ لکھنا تھا ء بلکہ موصوف اپنے مشاہدات و تاثرات وضرہ کو مضامین اور خطوط 
کے صورت میں وقتاً فوقتاً لکھتے ہے لیکن یں مضامین اور خطوط ایسے یئ جن کو ایک 
مکمل سفرنام کہا جاسکتا ے ۔ کیونکہ ان مضامین اور خطوط میں سر سید احمد کے وطن 
سے روائی سے لے کر واپسی تک کے عمام حالات و واقعات کا ذکر تفصیل موجود ے ۔ 

(و) سرسید احمد خال ء مسافران لندن ء مہ ؛و۔هہ و ء مطبوعہ جلس ترق ادب ء لاہور- 

(م) ایا ۔ 

)۳( ایضراء ص 8۹-۔ 

(م) ایضاء ص وہ ۔ 





۰ھ 

خٹی اور سمندری سقر سمندری چانوروں ء سفر میں ہندوستانیوں اور انگریڑوں سے 
ملاقات ء انگلستان میں ختلف مقامات کے متعاق جہاں جہاں گئے ء جن جن لوگون 
سے ملے ؛ آن کی ترق وغیرہ کی داستان ء انگستان اور ہندوستان کی حالت وغعرہ کا موازنہ ء 
اپنی مصروفیات غرضیکہ تمام حالات کا ذکر تفصیل سے اس سفرنامم میں موجود ے ۔ 
غتفا ریہ "کت معلوماق :اعتیار سے مسافرانر لندن۶, ایک اقیمی ‏ سستاویں ےج جات 
تک ایں کے:إملوب :کا تعلق نے اس اعتیاز ہے بھی یں کاب دلچسسی کی حابل ےا 
کیونکی جیسا کہ سب جانتے ہیں سرسید احمد خاں کا عام اسلوب مدلل اور علمی تھا 
لیکن ”ستافران لندن“ کا اسلوب أن ى عام نر کے 'اسلوب سے عق رہ لے 
میں ایک افساۓ کی رنگینی اور دلچسپی موجود ے ۔ ىثال کے طور پر ذیل کی یه 
عبارت ہی دیکھ لیجے : 


”ا دیکھا کہ تہایت آراستہ کان کے اور باغ سا لگا ہوا یت ۶ شیشوں 
کا اور شیشہ کے آلات کا کچھ حساب نہیں ۔ سینکڑوں کرسیاں بچھی ہیں 
اور پر کسی کے سامنے چھوٹی سی میز ے ء کوئی چاء پیتا ے ؛ کوئی 
کاقی 4 کوٹی حَراب ۔العدت کاومسیین ای اور تار شا 277 
ہیں اور سامنے تہایت مکاسّف شم نشین بی ہوئی ے اور اس میں کاۓے 
والے اور گاۓ والیاں اور باجا مجاۓ والے ہیں(“ ۔ 


مقرثاىةٴ روم و مصر و شام 


تسفرفامہٴ روم و مصر و شام؟ مولانا شبلی نعانی کی تصنیف سے جو ان کے روم ء مصر 
اور شام وغیرہ کے سفر ہے متعلق ے ۔ مولانا شہلی صاحب کا یہ سفرناں اس دور کے 
دیگر سفرناموں ہے کا حد تک ختلف ے کیوٹکہ یہ سفرناس خالص علمی تقاضوں کے 
تمت لکھا گیا ے ۔ در اصل ان اسلامی مالک کے سفر سے مولانا شبل کی بڑی' غرض و 
غایت تادر کتابوں کا مطالعہ ء ان کا حصول اور وہاں کے نظام تعلیم کا مطالعہ کرنا تھا ۔ 
چنانچہ خود موصوف نے اپنے سفرنامہ کے آغاز میں اس بات کا ذکر یوں کیا ے : 
جس زمانۓ میں جھے ”پیروژ آف اسلام؟ لکھتے کا غیال پیدا ہوا ء اسی 
وقت یہ خیال بھی آیا کہ پارے ملک میں جس قدر تاریخی سرمایہ 
موجود ے وہ اس مقصد کے لیے کسی طرح کاق نہیں ہو سکتا ۔ بھی 
خیال تھا جس نے اول اول اس سفر کی تمحریک دل میں پیدا ى 


() سرسید احمد خاں ء مسافران لندن ء ص ے ‏ ؛ مطبوعہ مجلس ترقٴ ادب لاہور ‏ وو رع۔ 


۱۹ھ 


کیونکہ یہ یقین تھا کب مصر و روم میں اسلامی تصنیفات کا جو 
بقیں رہ گیا ے ان سے ایک سلسلہٴ تالیف ضرور تیار ہو سکتا ے۷۶١۲‏ 


اصل حقیقت یہ ے کہ شبلی کو تری تہذیب سے بڑا گرا لگاؤ تھا اور اسی لکاؤ 
او ہڑے ےی اہ کو علی ائر تی الف ا سے جارد اخاا کر ے شیج اھازا 
اور +۹۲ ۱ء کے وسط میں آپ اس سفر پر روانہ ہوۓ اور اسی سال کے نومبر میں 
واپس ہوۓ ۔ آپ ے قسطنطنیہ ء قاہرہ ء بیروت اور بیت المقدس کی سبر ک داس 
سفرنامہ میں موصوف نۓ ان مالک کے قابلِر دید مقامات ء وہاں کے کتب خائوں کی سیر ٭ 
ٹرکوں' اور عریؤں' کے ' اخلاق: اور خصوضاً ‏ وزان کی تعلینی تعالت کے باوے می بڑی 
تفصیل سے ذکر کیا سے ۔ بلکە آپ ۓ وہاں کی قدیم و جدید درسگاہون کی حالت ء 
کلاسوں میں طلباء کی تعداد ء کلاسوں میں جو مضامین پڑھاۓ جاتے ہیں ء تعلم پر 
مصارف ٢‏ بورڈنگ پاؤس غرضیکہ پر چیز کرک کچ اس کتاب میں عمدق جک ساد کا 
سے ۔ اس سفرقامہ پر بحث کرۓے ہوۓ شیخ عطا اللہ اپنے مضمون میں یوں رقمطراز ہیں : 


”سولانا ۓ اس سفرئامہ میں معلومات کی ایک دنیا بھر دی ے ۔ 

سفر کا ارادہ ء تیاری ء آغازء سمندری سفر کے جسانی اور ذەماغی 

فوائد ء طبیعت کی موزوف ء سویز میں اردو بولنے والے عربوں نے 

ملاقات ء تمام اسلاەی مالک نیں دؤلت اور تتارت کا غیں مسلموں کے 

ہاتھ میں ہوناء جس ملک ہے گذرے اور جہاں جہاں پہتنچے وہاں کی 

تار بیان فرما دی 6ج 

جیسا کہ اوپر ذکر ہوا ے کہ مولانا شبلی کو ترکوں سے بڑی محبت تھی اور 

ترک تہذیب ہے ان کو گہرا لگاؤ تھا ء لیکن ان باتوں کے باوجود موصوف نۓ اس سقرثامہ 
کو لکھتے وقت اہی ذمہ داریوں کو نظر انداز نہیں کیا ۔ یہ درست ے کہ ان کو 
ترکوں ہے محبت تھی لیکن ان کے متعاق لکھتے وقت شبلی ۓ حقائق سے چشم پوشی 
غهیں کی ہے اور اس سلسلے میں ان کا قلم غیر جانبدارانہ پالیسی پر کاربند رہا ے ۔ شبلی 
کی اس خصوصیت کی طرف اشارہ کرے ہوۓ شیخ بچد اکرام صاحب ثیادگار شمبلی؛ میں 
لکھتے ہیں : 

”'شہلی کی طبیعت پر جذباتیق رنگ غالب تھا اور ترکوں ہے ان کو 

محبت بھی تھی لیکن انہوں نے سفرنامہ کو پورے احساس ذمہ داری 


(و) مولانا شہلی نعاتی ء سفرنامہ روم و مصر و شام ؛ ص ‏ مطبوعہ لاہور ح۹رء۔ 
(م) مقالات یوم شہی ء ص ہ۔ مطبوعہ لاہور روورع۔ 


نات 


کے ساتھ لکھا ے اور تمام واقعات بلا کم و کاست بیان کے ہیں ۔ 
ترکوں کی کمزوریوں کو چھپاۓ کی کوشش نہیں ک ۔ دوران سفر 
جس چیڑی کمی حسوس ہوئی اور جس صورتِ حال میں کوئی عیب 
سا آراااکاکاار طا اقاینزقال اق ہار زار سوان 
اگرچہ اس میں شک نہیں کہ مولانا شبلی ۓ جزئیات کا خاص خیال رکھا ے لیکن 
انہوں نے فی لوازم کو بھی نظر انداؤ نہیں کیا ۔ گ و کہ یں سغفزنامد خاآص لعل 
سفرثامہ سے لیکن ة فی اعتبار سۓ بھی اس 5 کی کم اہمیت نہیں ۔ واقعات کی صحت و ستقم 
اور جزئیات سے کلی تاج اخذ کرۓ میں بھی موصوف ۓ بڑی احتیاط سے کم لیا ے ۔ 
اس سقرنامہ کے مطالعے سے قاری کے دل میں جو تاثرات پینا ہوے ہین وہ بقول 
شھیخ اکرام صاحب کے متدرجه ذیل ہیں : () سفرنامے کے مطالعے سے پھلا تاثر جو 
قاری کے دل میں پیدا ہؤٰتا ےۓ وہ مصنف کی قومی غیرت ہے ۔ یعنی سفر میں قبلىی کو 
ہر وقت یہی خیال رہتا ے کم سسلانوں ہے کیسا ساوک ہوتا سے ؟ اور ان کی حالت 
کیسی ے ؟ دوسرا یہ کہ مولانا شبلی کے دل میں ترکوں کے لیے بڑا احترام اور عبت 
ے ۔ تیسرا سیاح کی طبییعت ہے جو قدم قدم پر ے قرار ہو جاتی ے اور بعض جگہ آنسو 
بھی نکل پڑۓ ہیں ۔ 
جہاں تک اس سفرنامے کے اسلوب کا تعلق ے تو جس طرح سر سید احمد خان کے 
'سافران لندن؟ کا اسلوب ان کے عام اسلوب سے ختلف ے ۔ اسی طرح شیلی کے سفرنامے 
کا اسلوب بھی ان کے عام اسلوب کے مقابلے میں ضاف اورسادہ ہے اور اس کے متعلق 
مولانا سلمان ندوی کو یہ شکایت ے کہ سفرنامہ چٹ پٹا نہیں ۔ روکھا 'پھیکا ے اور اس 
کی خر ری او سرد کا ید عا کف ڈو جات کر ہی اکرام صاحبت اس کے 
اسلوب کا ذ کر کرۓے ہوئۓ لکھتے ہیں کہ  :‏ ی'الواقع کتاب کا علمی پایہ بہت بلند ے 
اور شبلی کے انداز بیان کی وجہ سے ان کی تصائیف میں اسے ایک خاص مقام حاصل ے٢٥٢۲‏ 


کالا پانی 


”لا پانی؛ مولانا مچد جعفر تھائیسری کی تصئنیف ے ۔ اس ہے پہلے جتنے سفرناموں کا 
ھی ہی می تر سفرنامہ کا سہبر 
تصنیف نم تو ذوق سیاحت سے اور نہ ہی یں سفرنامہ علمی یا ىى تقاضوں کے تحت 
لکھا گیا سے (خجیسے سولانا شیلی یعاتی کا سقرتامہٴ وی ا یا سپ اسباب 
میں سے کوئی بات سس سال ناہمد سج بی ا پر ای ا 
0"( با وین 


ہ٣۳‎ 

کہ مولانا جعفر صاحب وہابی تحریک کے پر جوش جاہد تھے اور آپ پر حکومت ی طرف ہے 
یہ الزام تھا کہ آپ حکوست کے باغی ہیں اور حکومت کے خلاف بغاوت میں آپ نے ان 
صرف خود حصہ لیا بلکہ محجاہدین کی ما یف انداد بھی يی ۔ نیز حکومت کے کارکتؤں کے 
ہاتھ موصوف کا ایک خط بھی لگا تھا جو عدالت میں مولانا کے خلاف بطور شہادت کے 
رت ا ۔ انی ا وت بات لگ ماد سے مال کر ا سای 
کہ مولانا جعفر صاحب کو سزاۓ موت دے دی جائۓ گی ۔ لیکن حکومت نۓ آپ کک 
سزاۓ موت کو عمر قید میں تبدیل کر کے آپ کو 'کالا پانی؟ بھیج دیا ۔مولانا جعفر کا 
سفرنامہ اکالا پانی؟ ان کے اسی مقدمے ء سزا اور کالا پانی کے دوران قیام کے واقعات وغبرہ 
پر مشتمل ے ۔ لیکن یہ بات یاد رے کہ ید سفرنامہ دوران, قید نہیں لکها گیا بلک چپ 
کو دنا ید ریا ئی کی واپی روطی لڑے آتو اہوں ہے ہی داد داد جو ہے کے پر کی 
اس تمام عرصم کے واقعات کو ”کالا پانی؟ کی صورت میں پیش کیا ے گو کہ اس سفرنامہ 
کے ابتدائی صفحات حالاتِ سفر کے بجاۓ مولانا کی گرفتاری ء قرار ؛ مقدے اور جیل کی 
کیفیات وغیرہ سے متعلق ہیں پھر بھی فّنی اعتبار کے اس سفرنامہ میں چند ایسی خصوصیات 
موجود ہیں جن کے پیش نظر ہم اس کو ایک مکمل سفرنامہ کہە سکتے ہیں ۔ 

چہاں تک اسلوب کا تعلق ہے ء '”کالا پان“ کی زبان سادہ اور رواں ہچ ۔ اسلوب میں 
واقعات و حقائق کے ساتھ ساتھ ذاتی تاثرات کا رجحان زیادہ ملتا سے ۔ بھی وجب ے کہ اس 
سفرقامبی میں سفرنامب کے علاوہ آپ بی کا مزہ بھی موجود ے۔ بلک اس کو 
سفرفامہ اور آپ بیّی کا امتزاج سمجھا جاۓ تو زیادہ ۔ہتر ہوگا ۔ اس کتاب میں امصنف ۓ 
غیر ضروری قسم کی باتوں سے سفرقامہ کو طویل بنایا ے!'١‏ ۔ 


سیر ایران 


زیر تبصر: دور کے سقرناموں میں ہے ایک اور قابلِ ذکر سفرنامب مولانا چد حسین 
آزاد کا سی ایران؟ بے ۔ آزاد ا یہ سفرنام ان کے ایک لیکچر او ر کچھ نوٹوں پر مشتمل 
ہے جو انہوں ۓ'دورانِ سفر لکھے تھے ۔ یہ سفرنامہ آزاد ی وفات کے بعد ان کے ہوے 
آع 2اظا دا ہے کڑے اہم کرواوا یا 

در حقیقت آزاد کا سفرفامہ ٹیر ایران؟ سفرنامہ کی نسبت اپک روزنامےہ ے کیوٹکہ 
اس کے آغاز میں ایک لیکچر ہے جو موصوف ۓ سفر سے واپسی کے بعد انجمنِ ہال 
لاہور کے ایک جلسے میں ٴ دیا تھا ۔ اس لیکچر میں آزاد ۓ حاضرین کو ختصراً اپنی سفر 
یم شاہامت سنائی تھی اور حاڈرین سے وعدہ کیا تھا کہ وہ تمام حالاتِ سفر کو ایک 


() رسالہ الزبیر ء آپ بی غبر بروہورعء 








۳نٹٰ 
سفرنامہ کی صورت میں ترتیب دیں کے لیکن موت ۓ انہیں سہلت نہ دی ۔ لیکچر کی طرح 
جو لوٹ ہیں وہ بھی بہت پی ختصر ہیں بلکە سفرنامہ کو دیکھنے ہے پتم چلتا ے کہ آزاد 
ہے بعض جگہ تو صرف تاریچ درج کی ے اور چند اشارے کے ہیں ۔ البتہ آزاد ۓ ہر جگہ 
قار کا خاص خیال رکھا ے ۔ 
اس دور کے دوسرے سفرناموں مثل 'مسافرانِ لندن؛ یا 'سفرنامہٴ روم و مصر و شام) 
وغیرہ سے اگر 'سیر ایرات؟ کا موازن کیا جاۓ تو پتہ چلتا ے کہ فی اعتبار نے 
ٹیر ایران؟ کم تر درجے کا سفرنامہ ے ۔ ان باتوں کے علاوہ اسلوب کے اعتبار ہے اگر 
اس سفرذامب کو دیکھیں تو اس میں آپ کو آزاد کا وہ رنگر انشا پردازی بھی نظر نہیں 
آۓ کا جس کے لیے آزاد کو ایک منفرد مقام حاصل ے ۔ حقیقت یہ ے کہ فی اعتبار ہے 
"سیر ایران؟ کو مکمل سفرنامہ بھی قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ بلکہ اس سفرنامب کے متعلق 
خود تب ۓ اپنی راۓ کا اظہار ان الفاظ میرٴ کیا سے : 
اس کو پرائیویٹ ڈائرزی یا روڑنا کہے ء جو کچھ بھی ےکا 
مولانا کے لفظ لفظ کی نقل کر کے کاغذ کے سینے پر نکال کر رکھ 
دیا ہے ک 
ابتدائی بیسویں صدی عیسوی کے سمقرتامے 
اس دور میں جو سفرنایے لکھے گئۓے ان میں سے چتد اہم اور قابلِ ذکر سقرتانے 
مندرجہ ذیل ہیں : 
و ۔ 'سفر یورپ؛ اڑ منثی حبوب عالم ۔ ”مقام خلافت از شیخ عبدالقادر 
۳ ۔ ”سشاہداتِ کابل و یاغستان؛ از مولوی چد علی قصوری 
بے 'لقشٰ فزنگ۶ اڑ قاضیاعبذالقا ڈر ا چے'نفرثانہ“ ابرنا4: از سید ابو ظ2 لدوی 
ہ ۔ ٹسبیر افعانستان؟ از علامہ سید سلیان تدوی 
ے ۔ 'سفرنامہٴ عراق؛ از بیگم حسرت موہانی ہ ۔ 'اعال امہ“ از سر رضا علی - 
سفرنامهٴ یورپ 


اس دور کے سفرناموں میں پہلا قابل_ ذکر سفرنامہ منشیٰ حہوب عاام صاحب ایڈیٹر 
پیسہ اخبار کا ہے جو تقریبا ےو صفحات پر مشتمل ہے جس میں ان کے 'سفر یورپ؛ کے 


ہ٥۵‎ 


علاوہ روم ء مصر اور شام وغیرہ کے سفر کے حالات و واقعات درج ہیں ۔ موصوف کا یه 
عقیدہ تھا کی جو قوبیں باوجود ترق کے سیر و سیاحت کو ترک کرکے اپنے وطنْ کی 
چار دیواری میں گوشہ نشین ہو کر بیٹھ جاتی ہیں وہ نه صرف اپّی شان و شوکت کو 
وو دی ہیں کلک ماک اتی کو بھی قصان اق سا ۔ اس لے ساخت اشطاعت 
رت ا اک ری راک عالی با مشش کری او انی دی یا ہا ہے 
اپنے ہم وطنوں تک پہنچا :کر ان کو بھی راو ترق پر چلنے ک ترغیب دیں ۔ اس خیال کا 
اظہار منشی صاحب ۓ سفرناہے کے آغاز میں یوں کیا ے : 


ہیں مدت سے اس بات کا قائل ہوں کہ ہندوستان کی بہتری اور 
ترق کے اسباب میں سے ایک بڑا سہب یہ بھی ہے کہ پندوستانی 
سیاحت یا تجارت یا . دیگر وسائل کسبِ معاش یا حصول تعلم و 
تجریہ کے لیے پندوستان سے باہر نکل کر دنیا کے دیگر مالک کا سفقر 
کریں.ء.خصوصاً دنیا. کے ان مہذب حصوں کا کہ جہاں ی.قومیں 
علوم و فنون میں ہم سے جہت آگے بڑھی ہوئی ہیں ء تاکہ وہاں ہے 
کچھ دیکھ کر اور سیکھ کر آئیں اوو اپنے ہم وطنوں کو اپنے تجربات 
ہے مل ستاید کریں2(56٤ے‏ 


اسی نظرے کے تحت منشی صاحب نۓ دوسرے مالک کا سفز کیا اور اس مقصد کے 
لیے موصوف نۓ حری راستے کا انتخاب کیا ۔ اسی زماےۓ میں جب منشی صاحب نے اپتے 
سفر کا آغاز کیا ء ادھر پیرس میں مشہور عالمی نمائش لگ ہوئی تھی ۔ موصوف ک خواہش 
تھی کہ اس ,نمائش کو دیکھیں ء چنانچہ آپ پیرس بھی گۓے اور جی بھر کر ممائش بھی 
دیکھی اور اس نمائش کا سفرنامے میں اتنی تفصیل ہے ذکر کیا ے کہ کتاب کے تقریباً 
ہے صفحات نمائش کے متعلق ہیں اور اپتی کتاب کے اس نقص کا خود مصنف کو بھی 
احساض ہے لیکن اس سلسلے میں انہوں ۓ اپنی محبوری کا بھی ذکر کیا ے حر حال 
اس طوالت کے باوجود سەرنامہ میں دلچسپی کا عنصر برقرار رہا ے ۔ عام سفرنادوں ک 
طرح اس سفرنامے کا: مصنف بھی یا تو ہر روز کے واقعات ہر روز لکھ دیتا تھا یا دو چار 
روز کے واقعات ایک ہی دن ۔ الیتہ منشی صاحب نے بھی تاریخوں کا خاص غَیال رکھا 
ےے ۔ اس سفرنامہ میں یورپ کے سفر کی سرگذشت کے ساتھ ساتھ ان کے سفر روم و مصر و 
شام کے حالات و واقعات بھی درج ہیں ۔ زبان اس کی سادہ ء صاف اور رواں ے - 





() منشی عبوب عالم ء سقرنامہ یورپ و روم و مصر و شام ء ص ر ء مطبوعہ بار اول ہ ورء ۔ 


ھ٦‎ 


مقامو خلافت 


”مقام خلافت“ مشہور صحاف اور قائون دان جناب شیخ عبدالقادر (سر عبدالقادر) 
تضتیف "ے جو ان کے اسفر اشقول +2 الات و وافافا پر مععل کے اع 
عبدالقادر صاحب .۹ء میں لندن کے سفر پر روانہ ہوۓ تھے لیکن بقول ان کے آب و داله 
اور مقام خلافت کی زیارت کی ؛ آرزو ان کو بجاۓ لندن کے استنبول لے پہنچی ۔ موصوف 
کا وہاں کوئی زیادہ عرصہ قیام کرت کا ارادہ تو نہ تھا لیکن وہان کے عوام کی عبت اور 
سطر داری نۓ ان کو سات پفتے کے قیام پر مبور کر دیا اور 'مقام خلافتۂ انہیٗ ممات 
پفتوں کے قیام کی سرگذشت ہے جو شیخ صاحب نۓ وہاں بس ر کے ۔ 


اگرچہ پارے چت سے سیاحوں نے اپنے سفرناموں کے شروع میں اپنے سفر کے 
پروگرام تیاری ء روانگی وغیرہ ی تفصیلات بھی درج کر دی ہیں لیکن '”مقام خلافت؛ میں 
ان میں سے کوئی چیز بھی آپ کو نظر نہیں آۓ گی ۔ بلکہ اصل حقیقت تو یہ ے کہ 
قام خلافت“ کا انداز ایک مضمون کا سا ے ء کیونکہ اس سفرنامس کو دیکھتے سے پت 
چلتا ے کە مصنف نے پہلے ختلف عنواناٹ قائم کے ہیں. اور پھر ان کے تخت اپنے سقر 
کے حالات و کوائف بیان کیے ہیں ۔ اگرچە سفر کے کوائف وغیرہ کا بیان..اس. ترتیب سے 
تونہیں ے جس ترتیب سے مصنف نے سفرکیا پھر بھی مصنف ۓ اس میں ایک سفرنامہ کی 
معلومات‌اور دلچسپی کو برقرار رکھنے کی پوری کوشش کی ے ۔ 


اسلوب اگرچە علمی ہے تاہم جذبات نگاری کی چھاپ گہری ے ۔ پھر مصتف 
کی بزرگنۓ دین اورعظم شخصیتوں ہے "ان کی عقیدت قریر کے ایک ایک: لفظ 'ے 
عیاں ےی مقامو خلافت> کے علاوہ موصوف کا ایک اور سفرنامہ سفر قامہ“ یورپ٤‏ سے ۔ 


مشاھداتِ کابل و یاغستان 


شاہدات کابل و یاغستان؟“ مولوی ید علىی قصوری کے سفر کابل کے حالات و 
واقعات کی سرگذشت ے ۔ مولوی ىد علی صاحب :۱۱ ۱ء میں اعلیلٰ تعلم کے حصول 
کے لیے انگلستان گئے تھے اور تین سال آپ ۓ کیمبرج یونیورسٹی ہیں تعلمم حاصل کی ے 
يہ وہ دور ہے جب کہ شا ی افریقت کے تمام مالک یکے بعد دیگرے مغری استماری 
نذر ہو چکے تھے ۔ طرابلں پر اٹلی ۓ حملہ کر دیا تھا ۔ مصرء برطانیم کے قبضے 
میں چلا گیا تھا اور تری افواج کو طرابلس کی مدد کے لیے جاۓ سے روک دیا تھا ۔ 
ان حالات میں مواوی صاحب نۓ انگلستان کے لیے رختِ سقر بائدھا ۔ انگلستان میں 


ے۸ 


پہنچنے کے بعد جلد ہی ان کو برطانوی حکومت کی اسلام دشمنی کا احساس ہو گیا ۔ 
چنانچں اپنے سفر قامہ کے دیباچے ہیں خود رقم طراز ہیں ٭ 


”انگلستان پہنچا تو اچھی طرح آنکھیں کھلیں اور چہلی تبیہ 
یہ یقین ہوا کہ برطانیہ کی تمام سیاست اسلام دشمتی کے لیے وقف 
ہو گئی ے اور مصر کے بعد ایران ء ترکی اور افغانستان ک باری ے“۔ 


اپنے تین سا'ہ قیام انکلستان کے دوران آپ کو اب الگریزوں سے کاق نفرت ہؤ 
چی تھی -ٴ آپ ۶ك فافت واپی وطن آۓ۔ اس وقت کے انگریزوں کے روسیوق بے 
غاز باز کر کے کابل پر حملوں کا منصوبّہ بٹایا ہوا تھا ۔ مولوی صاحب نے مولانا ید 
حسین آزاد ء حکیم ید اجمل ء ولاتا عبیدانہ سندھی اور کئی دوسرے متاز لیٹروں کے 
موی کے 'بعدا یم فیصلم کیا کے افغاہستان پل جات او وہای حک وش کی 
آےۓ والے خظرات ہے آگہ کر کے ہندوستان پر حملے کے لے آمادہ کریں,۔ آخرکار آپ 
حبیبیہ کالج کے پرنسپل کی حیثیت سے وہاں پہنچے ۔ ان کا سفر نام ان کے وہاں 
پہنچنے اور وہاں سے واپس آۓ تک کے واقعات پر مشتمل ے۔۔ سقفر فامب کے ابتدائی 
حصے میں مولوی صاحب ے افغانستان کے ناقص نظام تعلیم وغیرہ اور اس کی اصلاح 
کے لیے جو کچھ کیا اس کا ذکر کیا ے اور بعد کے حضے میں آپ ۓ کابل و 
بلضت ار رت ؛ لوگرت کو اگسترہ کر اعلانے ودار کرنۓں افتااھ تک ڑکاتھا بل کی 
ختلف اوقات میں راتوں کو شب خون مارۓ اور ان معرکوں میں کمیابی حاصل 
کرۓ اور انگریزی حکوست کی طرف ہے اخباروں میں اس کے برعکس غلط خبریں شائع 
کرۓ ء قبائلیوں کی جرأت و بہادری اور ان یىی محبت و عقیدت وغیرہ کا ذکر کیا ہے 
او نے اسب انداز میں بد ساری سرگذنشت بیان کی ے ۔ فی اغتباو' کے یت 
سقر ثامب نامکمل ۓ کیونکە فی لحاظ ےہ ایک سفر نامہ کے لیے جو خصوصیات 
لازىی ہیں وہ ساری اس میں ۔موجود انہیں ء اگرچە جذبات و احساسات کا بیان اس میں۔ 
خجزور ے: اور مصنف کی شخصیت ضفر نامہ پر چھائی ہوئی ے ۔ 
لقش فرنگ 

”قش فزنک؛ قاضی عبدالقادر صاحب کے سفر یورپ کی سرگذشت ے ۔ آپ وقر 
خلافت کے میکرٹری کی حیثیت ہے یورپ گے تھۓ اوز یورپ کے متعلق چشم دید 
واقعات کے علاوہ وفد خلافت کے متعلق حمام باتیں تفصیل ہے 'نقش فرنگ“ میں بیان 
کی ہیں ۔ 


۸ھ 
سفر نامهٴ برما 


برما کے سفر سے متعلق اردو ادب میں یں غالبا پہلا سفر نام ے جو مولانا 
سید سلطان ندوی صاحب کی تصنیف ے ۔ سید سلمان ندوی ۹۲۱ءء میں سیر و سیاحت 
کے لیے ارتا گت تھے ۔ رتا نہ "واپیں آئے کے کے موصوف بے وو ہا کی 
سیاسی اور معاشرق زندگ کے متعلق اپنے سشاہدات کو پیش کیا ے ۔ مصتف ہے 
دیگر سفر نامے لکھتے والوں کی طرح 'سٹر نامہٴ برما؛ میں تارخوں کا خاص خیال رکھا 
ے اور روز نامچہ کی طرز پر روز کے واقعات و مشاہدات اس روز یا تار کی ذیل میں 
درج کیے ہیں ۔ گو کم سفر نامب ؛ روژ ناحجم ی طرز پر لکھا ہوا ے۔لیکن اءۓ ہم 
روز امچہ کی جاۓ ایک مکمل سفر ناس کہہ سکتے ہیں ؛ کیونکہ اس میں ایک مکمل 
سفر نامہ کی تمام خصوصیات موجود ہیں ۔ 


سفر نامهٴ عراق 


یں سفر نام بیگم حسرت موہانی کی تصنیف ہے ۔ آپ نے اپنے شوہز کے ساتھ 
ختلف مالک کا سفر کیا تھا ۔ ان مالک میں آپ نے عراق کا بھی عفر کیا تھا 
اؤر یہ سفر تام ۔اسی سفر ہے متعلق ہے ے۔ اس سفز قامى کا علاوہٴ ان کا ایک او 
سفر نام ”سفر امہٴ حجاز؛ بھی ے ۔ یہ دونونَ عفر نامے حسرت ‏ موہائیٴ کے 'دیبایچے کے 
ساتھ شائع ہو چکے ہیں ۔ زبان اور نفیں_ مضمون کے اعتبار سے دلچسپ ہیں 


اعمال تابہ 


”اعال نامہ؛ سر رضا علی کی تصنیف ہے ۔ سر رضا علی ۓ ویسے تو کئی مرتبه 
یورپ کا سفر کیا تھا لیکن یں سفرفامہ ان کے ا سفر کی سرگذشت پر مبنی سے 
جب وہ ػ۸ء میں جنوى افریقہ کے وفد کے ممبر کی جیثیت ہے گئے تھے ۔ یں سفر نامہم 
چردھ اواب یں موہ یت اس کتاب میں موصوف ‏ ۓ اپنے خانداق حالات ء 
پیدائش ء ماحول ء تعلم ء شادی ء زندگی کی جدو چہد ء مختلف سرکاری و غیز سرکاری 
اداروں سے وابستگ ء ادی مشاغل اور حالات وغیرہ کا جائزہ لیا ے ۔ در اصل اعال نام“ 
سفر امہ کی نسبت آپ بیٹیٴ ے ۔ کیونگٹ اس ہیں مصنف لۓ: اپ سقری کوالف کے 
عقابلے میں اپنی ذات کو زیادہ ممایاں کرۓ کی کوشش کی ے ۔ لیکن ان تام باتوں 
کے ساتھ ساتھ 'اعال ثامہ“ میں مقر کے حالات و کوائف کا بھی ذکر موجود ے ۔ اس 
لیے ہم اس کا شار سفر اموں میں بھی کر سکتے ہیں ۔ 


۹ 
اعال امہ“ سر رضا علی کی سخن فہمی اور نفاست کا شروع سے آخرتک ترجان 
سے ۔ مصنف ۓ جا بجا جو اشعار کا برعل استعال کیا ے یا:دوسروں کے اشعار کا 
انتخاب کیا ہے وہ ان کے مذاقِ سلم کو نمایاں کرتا ے ۔ ”اعال نامہ |٠‏ کے مصنفة 
زبان دائی کا بھی پت چلتا ے ۔ اس کتاب کی عبارت صاف ستھری اور موزوں ے 
اور اس میں شگفتی اور کہیں کہیں مزاج کی چاشنی بھی ے ۔ 


دور_ جدید کے سفر ناہے 


اُس دور میں لکھے گئے مسفر اموںن کو دو قسموں .میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ 
ایک تو وہ سفر ناہے ہیں جن ہیں ٹھوس حقائق کو ذرا ادی چاشنی کے ساتھ بیان 
کیا گیا ہے اور دوسرے وہ سفو تانے جن پر افسانوی رنگ کی گہری چھاپ ‏ لگیٴ ہوئی 
ے مثلا شفیق الرحان کی 'برساتی؛ اور نور الزمان کی 'لندن کی ایک شام وغیرہ ۔ 


ذیل میں اس دور کے جن چند اہم سفر ناموں سے محث کی جاتی ے وہ یہ ہیں : 


بے ٭ساحل اور سمندر؛؟ از احتشام حسیین - ٠٢٢‏ ۔ 'سفر نام اشترای چین؛ از 
ارشاد احمد۔ ح۔ 'سفر ماتکو* از ظقیل :احمد نال جے ”تذکرۂ۔انگستان؛ "از 


بریگیڈنر گلزار احمد - ۵ ۔ ابرساق؛ از شفیق الرحان ۔ پ ۔ 'لنەن ک ایک 
شام) از نور الزمان - ے ۔ ”یور شلم؛ از اے ۔ حمید ۔ ہ۔ 'سات سمندر پار٤‏ 
اور دھنک پ۔ قدم) ,از بیگم اختر ریاض الدین ۔ و ے_ 'دنیا عوزت کی نظر میں؟؛ 
از سر بلند بیگم ۔ 
ساحل اور سمندر 


٭ساحل اور سمندر؛“ احتشام حسین صاحب کا سفرنامہ ے ۔ احتشام صاحب ۱۹۵۲ء 
میں سفر پر روانہ ہوۓ اور ۹۵ء میں واپس آۓ ۔ وطن واپس آۓ کے بعد لکھنؤ 
سے انہون۔ ۓ اپنے سفر کے واقعات و سشاہدات کو 'ساحل اور سمندر؛ کے نام سے کتابی 
صورت ہیں شائع کروایا ۔ دور جدید کے عفر ناموں میں یں ایک اہم سفرنامم ہے ۔ فنی 
لحاظ سے وہ تمام خصوصیات جو ایک سفرنامہ کے لیے ضروری ہوتی ہیں اس سفرنامہ میں 
موجود ہیں ۔ البتہ ایک بات قاری کوکھٹکتی ے وہ ے مصنف کی ذات جو پورے سفرنامے 
پر چھائی ہوئی ے ۔ 


۰ہ 
سفر_ ماسکو 


یہ طفیل احمد کے سفر ماسکو کے حالات و واقعات پر مشتمل ے ۔ موصوف ٣۱۹۵ء‏ 
میں پاکستانی وفد کے ایک رکن کی حیثیت سے عالمی اقتصادی کانفرنس میں شرکت :کے 
لیے گۓے تھے اور کوئی تین پفتے وہاں آپ کا قیام رہا ۔ سفر ماسکو؛ میں اسی ختصر 
سی مدت کے حالات و واتعات پیش کے ہیں ۔ طفیل احمد صاحب ۓ اس مدت کے دوران 
میں جو کچھ دیکھا اور مشاہدہ کیا اس کو ٭سفر ماسکو؛ میں قلمبند کر دیا ۔ پہلے پہل 
یہ سفرنامہ روزنامہ ام ‌وزٴ؛ میں قسط وار شائع ہوا اور بعد میں کتابی صورت میں چھپا ۔ 
ین ضفرلادہ زیادم ترشیاسی دای اورمحاتی واقعات کے اکا ات 
اور مزدور کا بیان زیادہ نمایاں ے ۔ 


تذکرۂ الگلستان 


”تذکرۂ انکلستان؛ برگیڈیر گازار احمد صاحب کے سفر انکلستان ی سرگذشت ے ۔ ان 
سفر نامہ میں مصنف ۓ اپنے دورانِ سفر کے واقعات وغیرہ تو بیان نہیں کے ہیں ء صرف 
قیام, انگلستان کے زمانۓ کے پی واقعات و مشاہدات وغیرہ کا ذکر کیا ے ۔ یه تصیف 
چونکس ایک فوجی کی ہے اس لیے موصوف نے دوسرے واقعات وغیرہ کی نسبت 
انکلستان کی سیاسی اور فوجی زندگ پر زیادہ بحث ی ے ۔ 


دنیا عورت کی نظر میں 


سربلند بیگم کا ید سفرنامم بھی ایک دلچسپ اور معلوماتیق سفرنامہ ے ۔ سرباند 
بیگم ہے اس سفرنامم میں مکی معظمب ء مدیتب منورہ ء مصر ء شام ء اٹلی ء فرانس ء 
انلستان اور دیگر مالک کے چشم دید حالات کو بیان کیا ے ۔ چونکہ یہ ایک خاتون 
کی تصنیف ے یہی وجہ ے کہ اس میں دوسری قوموں کی عورتوں کے تمدن اور معاشرت 
کا بھی بیان ملتا ے اور دوسرے مالک کی خواتین کی بعض اچھی باتوں کی پندوستانیَ 
عورتوں کو تقلید کرۓ کا مشورہ بھی دیا ے نیز مغربی تہذیب ہے جو ے راہ روی 
عام ہو رہی ے اس پر تنقید بھی کی سے ۔ 

مذکورہ بالا سفرناموں کے علاوہ اس دور میں اور بھی ے شر سفرنامے لکھے گۓ 
جن میں سے چند ایک کے نام یە ہیں : 

”آداب عرض؛ اور ”دیس لے باپر؟ ۔ یہ دونوں سفرنامے آغا بچد اشرف کے ہیں ۔ یه 
اشرف صاحب ۓ یورپ سے مضامین ی صورت میں لکھے تھے ۔ امیر بیگم کا سفرنامه 


۱ھ 
میڑا سفر؛؟ ے ء. صغرا بیگم کا سفر یورپ؟ اور بیگم اختر ریاض الدین کے دو سقرثمے 
سات سمندر پار؛ اور دھنک پر قدم؛ ہیں ۔ یہ دونوں سثٹر نامے قتی وادی اعتبار ے' ایک 
مر ا ا ا 


ان سفرناموں کے علاوہ اس دور میں افسانوی طرز کے بھی کچھ سفرتامے لکھے گۓ 
ہیں ٤‏ جن میں سے سر فہرست شفیق الرحمٰن کی ۶برساتی؟ ے ۔ ابرساتی؟ سفرنامہ سے زیادہ 
افسانہ ے - نورالزمان کا سفرنامم 'لندن کی ایک ٹشام؛ بھی ۂبرساق؛ کی طرح افسانوی 
طرز پر لکھا گیا ے ء لیکن اس میں افسانوی رنگ اتنا گہرا نہیں ے جتنا کہ ”یرساق4 
میں ہے ۔ اے ۔ حمید کا سفرنامہ یور شلم؛ بھی قابلِ ذ کر ے۔ اس میں پاکستان سے 
امس تسر تک کے سفری حالات کا بیان ے ۔ اس طرح کے اور بھی بہت سے سفرنامے اس 
دور میں لکھے گئے ہیں ۔ 


رہور تاژ 


اس دور میں ہمیں سفرناموں ک ایک اور قسم بھی مل*ّىی ے جسے ربورتاژ کہتے 
ہیں ۔ رہورتاژ بھی ادب یىی اوک ایت سے جس کے ڈانڈے ناول ء افساۓ ء آپ بیٹی اور 
سفرنامہ وغیرہ ہے ملتے ہیں ۔ ذیل میں چند ایک اہم اور قابل ذکر ربہورتاژ کا جائزہ 


لیں کے : 
١‏ ۔ ”صبح ہوے پی؛ از کرشن چندر ہ۔ 'عبئی سے بھوپال تک“ اڑ عصمت هفتائیق 
وہ نزاوت بات ۔ادو ہلک ایک کہاى؛ از ایزاہم جَایین 


8ذ کی ضا ار فابت اح آدیاوی '''--۔ اس کا جائتگ ا ز7ہ الم تر 
ے - ”نظرنامہ؛ از حمود نظامی ہ ۔ !برات عاشقان؛ از فارغ بخاری 


و ۔ 'اے بی اسرائیل؟ از قدت اللہ شہاب 


صبح ہوے ہی 


اس کے مصنف کرشن چندر ہیں ۔ یہ سفرتامس کرشن چند کے سفر کیرالہ کے حالات 
و واقعات پر مشتمل ے ۔ کرشن چندر کبرالہ ترق پسند مصنفین کی انجەن کے اجلاس میں 
شرکت کے لیے گۓ تھے ۔ اس ربورتاژ میں ےم ١ء‏ میں تقسم پاکستان و بند کے وقت 
جو حالات ظہو, پذیر ہوۓ تھے دراصل انھی کا جائزہ لیا گیا ے ۔ لیکن اید سفرنامبم اس 


۲۳ 


سافارت ھا لکھاا گا ے جس زماۓ میں آیہ سب کچھ ہوا تھا ۔ بھی وج ے کہ 
واقعات کچھ ایسے واضح طور پر بیان نہیں کے گئے ہیں ۔ اور گو کہ فی اعتبار سے بھی 
یہ رپورتاڑ کوئی اعلول پاۓ کا تو نہیں لیکن اردو میں یە اپنی طرزکی نبٔی چیز تھی اس لیے 
اس کو نظر انداز بھی نہیں کیا جاسکتا ۔ 


بمبئی سے بھوبال تک 


”بی سے بھوپال تک عصمت چغتائی کی تصنیف ے ۔ عصمت اردو افسانب نگاروں 
میں اپنا مقام پیدا کر چکی ہیں ۔ عصمت ترق پسند تحریک کی کارکن تھیں اور بمبٹی ہے 
بھوپال وہ ترق پسند مصافین کے اجلاس میں شرکتِ کے لیے گئی تھیں ۔ اس سفر میں ان 
کے ساتھ مجروح سلطان پوری ء عادل رشید اور کرشن چندر وغیرہ بھی ہم سفر تھے اور 
”ہمبئٔی ہے بھوپال تک میں اسی سفرک سرگذشت بیان کی ے اور اپنے سفرٴ کے ساتھیوں 
کو خصوصاً جوش اور احسن علی کو نشانہٴ:مزاح بنایا ے ۔ ان باتوں کے علاوہ عصمت 
کا اگ میں جن مسائل کو موضوع_ مبحث بنایا ے ان میں مذہبی اعتقادات ؛ سیاسی 
حالات اور عریانی و فحاشی وغیرہ ہیں ۔ 


اس سفرنامہ میں عصمت کا وہ رنگ بھی جگں جگہ نظر آتا ے جس کے لیے وہ افسانہ 
ٹگڈروں میں مشہور ہیں یعنی ے بای اور فحش نگاری جس پر کی باران کے خلاف قانوی 
کارروائی بھی ہوچکی ے اور اس جرم میں جرماۓ کی سزا وغیرہ بھی ملی سے یہ سے باکی ”بی 
سے بھوپال تکۂ میں کی مقامات پر ایاں نظر آتی ے مثاڈ جہاں عصمت نۓ جوش کے حسن 
کی تعریف کی ہے یا جب بجروح سلطان پوری کی ایک دماتی لڑی سے شادی ہوۓ 
لگتی ے ۔ 

”بمببٔی سے بھوپال تک کے علاوہ عصمت کا ایک اور رہورتاژ ‏ ایک ہنگہ؛ بھی ہے 
وہ بھی بھوپال کی کانفرنس سے متعلق ے ۔ لیکن 'یمببٔی سے بھوپال تک ی نسبت ایک 
پنگامہ؛ کم تر درجے کا ے ۔ 
نظرتابہ 


'اظرتات'عدود نطاتی اح کا اض ےد ا مت 0ج وت 
کے سفر کے حالات و واقعات بیان کیے ہیں جو انہوں نۓ یونسکو ىٗ طرف سے ۱۹۵۲ء 
سے ۱۹۵۳ء تک کیا تھا ۔ جن مالک کا سفر کیا ے وہ خود بقول مصتف کے متدرجہ 


٣۳"ھِٰ‏ 
ذیل ہیں : 


”یونسکو نے بعض ملکوں کی نشرکاہوں کے کام کا مشاہدہ کرۓ کے 
لیے جھے ایک ایسے سفر پر بھیجنے کا اہتام کیا جس کے ذریعے بے 
اس وسیع دنیا کے چند ممائک کو سر سری طور پر دیکھنے کا موٹع بھی 
مل کیا عم ۲ اکتوبر ۵۲و ء کو راؤلپنڈی سے چلا تھا اور 
< اپریل ٣۵ء‏ کو مصرء لبنان ء اٹلی ء سوئٹزر لینڈ ؛ فرانس ٤‏ 
برطائیه ء ریاستہاۓ متحدہ ء کینڈا ٤‏ جزائر بھاماٴ کیوبا اور میکسیکو 
کا چکر کاٹ کر واپس کراچی پہنچ گیا(١؛‏ ۔ 


خود مصنف کا کہنا ے کہ سفرنامہ وغیرہ لکھنے کا تو ان کا کوئی خیال 
قه تھاء حتول کہ روائق پر راولپنڈی سے ان کے ایک دوست نۓ ان کو ایک سادہ 
قوٹ بک بھی اس مقصد کے لیے پیش کی تھی ء لیکن مصنضف جب وابس وطن آۓ تھے 
اس نوٹ بک میں کسی سفرنامه کے بمجحاۓے اش مطالعے کے ىتعلق چتد یادداشتیں درج 


تھیں جس کے لیے وہ گئے تھے ۔ 


بعد میں کچھ احباب کے اصرار پر آپ ۓ چند مضامین لکھے جن کے شائع ہونۓ کا 
اصرار زور پکڑ گیا تو آپ ۓ اپنے تاثرات و مشاہدات کو '”نظرنامہ“ ک صورت میں قلمبند 
کک و کیا ناشن اك ین عالکا کا ہفو؟5یا تھا اك عالک کے جالات کو 
ختلف عنوانات کے تحت لکھا ے ۔ کل چھ عنوانات ہیں ۔ موصوف نے سفرنامہ کو دلچسپ 
بتحاۓ کی کوشش کی ے اور کامیاب رے ہیں ۔ خصوصاً وہ حصہ سب سے زژیادہ دلکی 
ہے جس ک عنوان سے ”بر سبیل_ لندن؟ ۔ اس حصے میں نظامی صاحب ۓ انگلستات کی 
منصروفیت اور مادی قدروں ہے شیفتگ کا ذکر نھایت دلچسپ انداز میں کیا ے اور تاریخی 
تفاظر کا بھی خیال رکھا ے ۔ 


اس سفرفامہ میں ان ٭ الک کے حالات وغیرہ کی ئسبت مصنف کے ذاتی تاثرات تنمایاں 
ہیں ۔ بلکہ خود مصنف نے اپنے سفرنامہ کے متعلق یوں اظہار خیال کیا ے کہ ع ”ید 
دستاؤیز آپ کو سفرنامہ سے زیادہ ”مسافر نامہ؟“ نظر آۓ گی ۔ کیوئکہ.'اس مین“ مقانات ک 
تتفصیل کی بجاۓ ”میں؟ کے لفظ کی تکرار زیادہ ے٢٢٣‏ 





(ر) عمود نظامی ء؛ نظرتامہ ء ص و ؛ مطبوعہ لاہور بار دوم +ہورء۔ 
(م) ایضاءص مر ۔ 


سنت 
دی کی پتا 


فسادات کے متعلق لیں نے زپورتاڑوں میں شاہد احمد دہلوی کا ربورتاژ ؛دیى کی 
بپتا؛ کئٔی اعتبار سے اہمیت کا حامل ے ۔ اس رپورتا کو پڑعنے ہے اندازہ ہوتا ے کەه 
اس کے مصنف کا ثنقطہٴ نظر ایک مسل|ن کا نقطہٴ نظر ے۔۔ وہ دی کی بربادی کو ایک 
کاچر کی بربادی قرار دیتا ے اور اس بربادی کی ذمہ داری وہ مسل|نوں کی نسبت زیادہ تر 
پندوؤں ء سکھوں اور انگریزوں کے سر عائد کرتا ے ۔ کو کہ یہ وبورتاژ فسادات 
کے متعلق ہے لیکن اس میں مصنف نۓ فساد کے سلسلے میں ہوۓ والے قتلِ عام وغیرہ 
یا اخلاِق اقدار کی پاتما ی کا نثشہ ہبیش نہیں کیا بلکہ اس رپورتاڑی اصل روح د لی کا نوحم 
ے ؛ اس کے ساتھ شدت تاثری وج ہے اس میں ایک المیہ رنگ پیدا ہو گیا ے ۔ ات 
کے علاوہ اور بھی کئی ربورتاژ لکھے گۓ ہیں لیکن ان سب کا الگ الگ جائزہ پیی 
کرۓ کی گنجائش نہیں لہذا ان میں سے چند ایک کے نام ذیل میں درج کیے جائۓ ہیں ۔ 

۔ دو ملک اھککھانی؛ ازابراہم جلیس ٣‏ ۔ ؛براتر عادتاں؟ از فارغ ؛ بخازی 

ہے 'شعممر کا چالڈ“ ڑه الع خر "بے شنٹر نا ے٣‏ جوا کا و 

الطاف حسین قریشی ۔ 


حج کے عفرلاے 


اردو میں جہاں اور بہت سی قسم کے سفوناہے لکھے گئے ہیں وہاں حچ بیت اللہ شریف 
٭ور مقامات مقدسمہ کی زیارت کے سفر سے متعلق. بھی ابتداء عے اب: تک برابز سفرناہے۔ 
لکھے جا رے ہیں بلکہ حقیقت تو یہ ے .کہ اردو میں جو سفرنانے ابتدائی دور کے'ٴ دستیاب 
بر نام الج سہہواد ملزقاس ےچ یت لھا خ رر ہی حیاق ےر ان ہی 
دور تک حچ سے سعلق ے شار سفرناہے لکھے جا چکے ہیں لیکن ان سب کا,ذکر چہاں 
مشکل ہے اس لے ذیل میں صرف چند اہم سفرناموں سے محث کی جاۓ گی ۔ چند قایل ذکو 
سفرتاہے مندرجہ ذیل ہیں : 
١‏ ۔ ”سفرنامہٴ حجاز؛ از سلمان خان سلمان ‏ ح ۔ ”سفرنامہٴ مصر وشام و روم از خواجہ 
خین' نظامی 
٣۳۔‏ سٹر حجاز؛ از عبدال)جد دریا بادی مہ کاروانِ حجاز؛۔از ماہر القادری 
۵ ۔ ؛حجاز میں؛ 
نسم حجازی ۔ 


از حاجی ٭ زیر ہ ۔ 'پاکستان سے ديار حوم تک اؤ 


ھ٥۵٥‎ 

عفرتائعہاججاڑ 

حج بیت اللہ شریف اور مقاماتِ مقدسہ کی زیارت کے سفروں ہے متعلق جو سفرتامے 
لکھے گئے ان میں سے سر فہرست سلمن خان سامان کا 'سفرنامہٴ حجاز؛ ے ۔ اس سفرنامہ میں 
مصنف ۓ اپنے سفر کے حالات و واقعات کا بیان تفصیل سے کیا ے - پھر جن جن مقامات 
پر موصوف کو جن جن حالتوں میں رہنا پڑا ان کا بیان بھی اض سفرنامہ میں موجود ے ۔ 
معلوماقی اعتبار ہے بھی ”سفرقامہٴ حجاز؟“ کم اہم نہیں ۔ انداز بیان رواں اور شگفتہ ے 
بلکہ بعض مقامات پر تو ایسی ساں بندی کی کئی ے کم ہو و تصویر آنکھوں کے سامتے 
اق نیت 


سفرنامہٴ مصر و شام و روم 

زائرین کے سفرناموں میں 'سفرنامہٴ حجاز؛ کے بعد دوسرا قابل_ ذکر سفرنامہ خواجہ 
حمن نظامی کا ”سفرنامم مصر و شام و روم؟ ے ۔ گو کہ حسن نظامی صاحب تۓ اس 
سفرنامہ میں اپنی وطن سے روانگی ء دوران, سفر کے واقعات اور واپسں آۓ تک کے تمام 
واقعات کو تاریخ وار تفصیل ہے بیان کیا ے لیکن پھر بھی اس کا مار صفر اول کے 
سقرناموں میں نہیں کیا جا سکتا ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ فی لحاظ ہے اس میں بعض 
خامیاں موجود ہیں ۔ اگرچە نظامی صاحب نۓ اس سفرنامہ کو روزنا مچہ کی صورت میں لکھا 
لیکن روزنامجہ میں ٠ایک‏ تو عٌوماً سامنے کی باتیں بیان کی جاتی ہیں ۔ دوسرے مصنف کیک 
ات اور اپنی شخصیت کا بیان بھی نمایاں.ہوتا ے - لیکن. اس سفرنامب میں ان میں ہے 
کوئی چیڑ بھی موجود نہیں ۔ البتہ اس میں مصنف نۓ بزرگوں کی ان تمام صجبتوں: کا ذکر 
تفصیل سے کیا ے جن سے مصنف اس سفر میں فیض یاب ہوۓ ۔ رہا اس کا اسلوبِ بیان 
تو خواجہ حسن نظامی ے انداز بیان نے کون واقف نہیں ۔ 


سفر_ حجاز 

”سفر حجاز؛ عبدالاجد دریا بادی کے سفر حج سے متعلق ے ۔ اس سفرنامہ میں 
جذے اور شدتِ احساس کی کیفیت پر جگہ موجود ے اور بیان بڑا رقت آمیز ے ۔ 
حجاز میں 


یہ سفرنامہ بھی حاجی چد زییر کے سفر_ حج کی اھ غریف: کے سی خالات سے 
کوائف وغیرہ سے متعلق ہے ۔ اس سفرنامہ میں مصنف ایک مفکر ء مؤرخ اور مبلغ اسلام 
نظر آتا ے ۔ 


ھ٦‎ 


کاروانِ حجاز 


'کاروانِ حجاز؛ ماہر القادری کی تصنیف ہے جو موصوف کے سفر حرمین شریف اور 
سفر حجاز سے متعلق ہے ۔ اس تصنیف میں سفری حالات و کوائف وغیرہ کے علاوہ مصتف 
ے بعض فقہی سسائل کی توضیح و تشریح بھی کی ے ۔ پھر مصنف چونکہ شاعر بھی ے 
یہی وجہ ے کہ بعض مق مات پر مصنف تۓ شدتِ تاثر کو گہرا کرۓ کے لیے اشعار کا 
بھی سہارا لیا ے اور اپنے احساس و جذبات کا بیان نعتیہ اشعار میں نہایت خوبصورق کے 
ساتھ کیا ے ۔ 


پاکستان سے دیار حرم تک 


اس کے مصنف مشہور ناول نکار نسم حجازی ہیں ۔ موصوف جب حچج بیت اللہ کا 
قریْضہ ادا کر کے واپس وطن آۓ تو اس کے بعد اپنے 'سفر کے واقعات کو پہلے روزنامث 
”کوپستان؛ میں قسط وار شائع کرایا اور بعد میں انہی مضامین کو ”پاکستان ہے ذزیاز حزم 
تکۂ کے نام سے کتابی صورت میں پیش کیا ۔ 


متدرجہ بالا سفر نامون کے علاوہ اور بھی ے شار سفر ٹاہے حي بیت اللہ شریف 
سے متعلق:لکھۓ' گئے۔ :ہیں لہ ان :میں عے چلفذ ایک سَقی اوت کا !قام آؾہ ہیں ؛ سٹر 
حج؛ از سید کاظم حسین ۔ مبلاد اسلامیہ؛ از عبدالرحان اس‌تسری اور حکم حی الدین 
حسین کا حرمین شریفین؛ وغیرہ - 


اندرونِ ملک کے سفر ٹاہے 
جس طرح حج بیت اللہ شریف ء مقاماتِ مقدسم کی زیارت اور دیگر مالک کے 
عتٹری خالات و کوائف پر مشثمل ہے ش)ار سفر ناہے لکھے گئۓے ہیں ء اسی طرح اندرونوٰ 


ملک کے سفروں سے متعلق بھی سفر تاہے لکھے گئے ہیں جن میں نے دو چار اہم عقر ٹانے ) 
یہ ہیں : 


١-۔‏ اش بتجاب“ آزامر مید آعد آغان ت٢2‏ اعت ہد از رافدانری د 


×۔ 'سیں دہلی؟؛ از شیخ ریاض الدین احمد ے 


کی 

سفر پنجاب 

'سفر پتجاب؛ سر سید احمد خان کی تصنیف ے ۔ سر سید احمد خان تۓ جب 
على گڑھ کالج قائم کیا تو اس کالج کے اخجراجات کے لیے نندہ جعع كکرۓ کے لیے 
سر سید احمد خان نۓ ختلف شہروں کا سفر کیا تھا ۔ اسی سلسلے میں انہوں تۓ پنجاب کا 
بھی سفر کیا تھا اور اس سفر امہ میں اسی سفر کی سرگذشت بیان کی ے ۔ 
سیاحت هھند 

سیاحت_ پند؛ راشد الخیری صاحب کا سفر امہ ے۔ راشد الخیری صاحب نے 
مختلف اوقات میں مختلف مقامات .کا سفر کیا تھا اؤر ان کا یں سفر نامہ انھی سفروں کے 
خالات و کوائف پر مشتمل ے د راشد الخبریٰ نۓ مسلان بچیوں کی تعلیم کے لیے 
ایک مدرس ؛”بنات؛ قائم کیا جس کے اخراجات وغیرہ اپنی کتابوں کی آمدی سے پورے 
کرے تھے ٤‏ لیکن یں آمدنی اتی زیادہ نہیں تھی جس سے اخراجات آسانی ہے پورے 
کے جا سکتے ۔ اسی لیے آپ نے بھی اس مدرسے کے اخراجات کے لیے چندہ اکٹھا 
کرۓ کی خاطر ختلف علاقوں کا سفر کیا ۔ اور یہ سفر فامہ ان کے انہی سفری کوائف 
پر مشتمل ے ۔ 
سیر دھلی 

”سیر دہلی؟؛ شیخ ریاض الدین احمد صاحب کا سفر امہ ے ۔ اس سفر امم میں 
شمیخ فیاحب نۓ زیادہ ترببرزا الب سے ہنی .تلاقاتؤں کا ذکز کیا ہے ۔ 
سفر بھوہال 

یہ پایوں بیگم کی تصنیف ے ۔ یہ در اصل ایک روز نامیہ ے جس میں دہلی اور 
آگرہ وغیرہ کے حالات کا ذکر ہے ۔ ان سفر ناموں کے علاوہ شاہ .قدوائی کا منفرقانم 
”لاہور سے لکھنؤ اور لکھنؤ سے بھوپال تک“ ے ۔ یہ ایک ادىی سفر نامہ ے ۔ جگن ناتھ 
آزاذ کا سفر قاس ”جنوی پند میں دو پفتے) نے اور خواجں خسن نظامی کا 'سفر پاکستان“ 
ہے۔ 

خطوطی سفر نامے 

اردو میں جہاں ے شمار سفر ناہے لکھے گئے ہیں وہاں بہت ہے ایسے سفر تاہے 

بھی موجود ہیں جو دوسرے مالک ہے مضامین اور خطوط کی صورت میں بھی تحریر 


۸ھ 
کے گئۓ ۔ جب بھی کوئی شخص ملک سے باہر جاتا, ے تو اس کی خواہی توق نے 
کہ وہ اپنے سفر اور ان مالک جن میں وہ سفر کرتا ے ء کے تعلق اپتے دوستوں اور 
احباب کو بھی آگاہ کرے ۔ چناتیہ خطوط وغیرہ میں احباب :اور دوستوں کو بڑی 
دلچسپ یاتیں لکھی جاتی ہیں ۔ اس طرح اردو میں بہت سے سفروں کے حالات خطوط 
کی صورت میں موجود ہیں ۔ چند ایک کا ذکر ذیل میں پیش خدمت ے : 


سفر نامهٗ اقبال 


علامم اقبال ۵.۔ورء میں اعلول تعلیم کے حصول کے لیے انگلستان گئے اور وہاں 
ان کا قیام تین سال تک رہا ۔ اس دوران میں وہ اپنے دوستوں کو برابر خطوط لکھتے 
رے جن میں اپتے سفر اور وہان کے حالات وغیرہ کا ذکر ہوتا تھا ۔ موصوف ۓے 
انشاء الہ خان کو جو خطوط لکھے ان میں سفری کوائف اور یورپ کے مالک ہے 
متعلق معلومات وغیرہ موجود ہیں ۔ خطوط کے علاوہ اقبال کے تائثرات کا اندازہ ان کی 
غزلوں اور نظموں سے بھی ہوتا ے ۔ 


سفر انلستان 


سفرِ انگلستان کے مصنف پطرس بخاری ہیں ۔ آپ ۹۲۰۰ء میں انکلستان گئے تھے 
اور وہاں ہے موصوف نے طنزیہ اور مزاحیہ انداز میں خطوط لکھے تھے - سفر انکلستان؛ 
پطرس صاحب کے اہی خطوط کا جموعہ ہے ۔ پطرس کے کچھ خطوط سالک صاحب کے 
نام بھی ہیں جو نیو یارک ہے لکھے گئے تھے۔۔ اگرچہ سالک صاحب کے نام جو 
خطوط ہیں وہ ذاق نوعیت کے ہیں لیکن ان میں بھی ادی چاشنی اور مزاح کا عنصر 
ممایاں ے ۔ 


زندگی ىی آخری شب 

یہ مولانا چد علی جوہر کے سفر یورپ سے متعاق خطوط پر مشتمل ے ۔ موصوف 
کا یں سفرنامد نہایت مؤئز ے ۔ موصوف ےۓے یورپ سے یب خطوط کا مجموعب جعٹر 
صاحب کو بھیجا تھا ۔ 
لندن لیٹر 


یہ قرۃ العین حیدر کے خطوط کا مجموعد ے اور ادی مر تبہ کا حامل ے ۔ ات 


۹ھ 


کے علاوہ اور بھی کچھ ایسے عفر تانے ہیں جو خطوط کی شکل میں لکھے کے جن میں 
شورش کاشمیبری اور سید سلمان ندوی صاحب کے ایسے ہی خطوط قابلِے ذکر ہیں ۔ 


تراجم 


اردو میں کچھ ایسے سفر نامے بھی موجود ہیں جو دوسری زیانوں مثاڈ انگریزی ء 
جرمتی ٤‏ عربی اور فارسی وغیرہ سے اردو میں ترجەہ کے گئۓے ہیں ۔ ان میں سے چند 
ایک کے نام ذیل میں درج ہیں : 


اندرونِ بند؛ء ٹچ ژینبپ؟ ؛ ”سفر ام" جاپان٠؛‏ مطوفان . سے ساحل تک ء 
اور “ماوزے تنگ کے دیس میں؛ وغیرہ ۔ 


اندرون ند 


'اندروتِ ند“ ایک ترک خاتوت خالدہ ادیب خائم کا سفر تاس ے جس کا اردو 
قرجمہ ہاشمی فرید آبادی ۓ کیا ۔ خالدہ صاحبہ ۳۵ ۱ء میں ڈاکٹر انصاری کی دعوت 
پر ہندوستان آئی تھی اور ید سفر نامہ اسی سفر پندوستان کی سرگذشت ے ۔ اس دور 
میں اہل_ ہند ۓ آزادی کے لیے جدوجہد شروع کر دی تھی اور پندوستان میں بیداری 
کی لہر دوڑ گئی تھی ۔ چناتچں خالدہ ادیب خانم ۓ اس کتابا میں اس دور کے 
ہندوستان کی ایک جیتی جاگتی تصویر پیش ی سے ۔ 


حج_ زینب 

”حج زینب؛؟ ایک نو مسلم انگریز خاتون ایویلین لیولڈز کی تصنیف ے جہے 
حسن شبیر نے اردو میں منتقل کیا ے ۔ یہ نو مسلم خاتون اسلام قبول کرۓ کے 
بعد حچ_ بیت :اللہ شریف کے : لیے گئیں اور حج سے واپسی کے بعد اپتے اس سفر حج 
وغیرہ کی تفصیلات کو ”حچ زینب؛ کے فام سے قلمبند کیا ۔ 
سفر نامهٴ جاہان 


'سفر نامہ* جاپان؟“ کے مصنف علامب علىی احمد جرجاوی ہیں ۔ موصوف جاپان میں 
تحقیق مذاہب کی ایک کانفرٹس میں شرکت کے لیے گئے تھے اور جاپان میں تقریباً ایک 


۔٭ 
ماہ تک ان کا قیام رہا ۔ اپتے اس دوران قیام میں علامی علی احمد ۓے تبلیعم اسلام کا کام 
بھی جاری رکھا جس ک وجه سے کئٔی لوگ مشرف یہ اسلام ہوۓ ۔ چٹانں تسقرتامہ 
جاپان“ سفر جاپان وغیرہ کے حالات و واقعات کی ایک دستاویز ۓۓ۔ اس سقر قامے کا 
کا اردو ترجہ مولانا میاں حسن پھلواری نۓ کیا - 


طوفان سے ساحل تک 


'طوفان سے ساحل تک“ ایک آسٹروی نو سسلم علامہ چد اسد کی تصنیف ے۔ 
یہ ان کے سفر حجاز کے حالات و واقعات پر مشتمل ے ۔ اسے اردو میں منتقل کرۓ 
کا کام جلس تمحقیقات و نشریات لکھنؤ ۓ کیا ۔ 


یں فقط چند سفر ناموں کا ذکر ے ۔ طوالت کے خوف ہے بہت ہے سفر ناموں ہے 
بحث نہیں ہو سکی ۔ 


آٹھو اں ہاب 
متفرق نٹ 
(الف) اردو سواخ نگاری 


تذکرۂ غولثيه از گل حسن شاہ 


یہ تذکرہ اگرچە انیسویں صدی کے نصف دوم میں طبع ہوا اور اس کا ذکر اردو 
ادب کی جلد چہارم میں ہونا چاہیے تھا مگر اس کا اندراج وہاں نہ ہو مکا ۔ اس 
لیے ہم اس مقبول و ءعروف تذ کرہ کا ذکر یہاں کرتے ہیں ۔ در اصل یہ حضرت 
غوث علی شاہ قلندر کی سواخٌ عمری ے ۔ 


یہ تذ کرہ سید ابوالحسن غوث علىی شاہ قلندر قادری پائنی پتی کے حالات پر 
مشتمل ے ۔ پہلی مرتبہ و جون ۱۸۸۷ء کو سطبع_ ہاشمی میرٹھ سے طبع ہوا ۔ 
لیکن پارے سامنے اس کا لاہور کا ہرم ۹ء کا ایڈیٹن ے ۔ 


حضرت غوث علىی شاہ قلندر کا وصال ے مارچ .ہر ؛ء مطابق ہم ربیع الاول 
ے۹ ۱ھ کو ہوا ۔ آپ کے ارشادات آپ کے مریدوں کی زبانی مولانا گل حسن شاہ 
نے جمع کرکے تذکرەی صورت میں مولانا اساعیل میرٹھی سے مرتب 
کراۓ۔ اس کے چھ باب ہیں اور ایک خاتمہ ۔ اس کی زبان سادہ ے ۔ 
قلندر صاحب حسنی سید تھے ۔ آپ کے اجداد میں سے بخدوم شیخ مد الستی 
الجیلانی ایشیائی روم کی طرف سے سلتان وارد ہوۓ اور اوچ میں قیام پذیر 
ہوۓ ۔ تذکرہ میں زیادہ تر کراەات پر زور دیا گیا ے اور قلندر صاحب 
کی شخصیت کو اجاگر کرنۓ کی کم کوشش کی گئی ے ۔ الیتہ آپ ی تشخصیت 
کے ما میں ا مات اور ابا ای علاوم قتدات سی کا 
وہ بہت سے بیانات ہے ظاہر ہوتا ے ۔ تذکرہ کے صفحات ہمیں ایک ایسی 
مضطرب روح سے ضرور متعار فکراتۓ ہیں جو حصولِ مقصد کے لے دشوار گزار 
ابا داؤم ھی و وو وش موا ای ںاسا وہ ےک با ماش ری 
ملت ملاقات کرق ے ۔ 


٦ 

زندی کے اواخر میں قلندر صاحب پاق پت میں سکونت پذیر ہو گۓ تھے 
جہاں آپ نۓ اٹھارہ برس سات ماہ گزارے ۔ اس سے پہلے آپ منازل_ فقر ماے 
کرتے کے شوق میں ختلف مقامات پر آتے جاے رے ۔ اس سلسلہ میں 
آپ تیپال ٭ کشمیر ء بنارسء دہلی ء قنوج ء بھوپال اور گوالیار بھی تشریف 
لے کئے ۔ بیت' اھ بھی ہن ےط اس طرح آپ کو بتعدد فقراء اور علاء سے 
ملاقات کا موقع ملا ۔ تمام مقامات اور شخصیتوں کا ذکر آپ اپنے ارشادات 
میں کرے ہیں ۔ دہلی میں میرزا اسد الله خان غالب ء رجب علىی بیگ سرور 
مصنف 'فساتہٴ عجائب“ اور مولوی فضل حق سے بھی ملے ۔ میززا غالب ان 
کی خدمت میں تیازندانہ طور پر زینت المساجد دہلی میں حاضر ہوا کرۓ 
ےڈ سو فدہ ارہ یسر عق کر سی کت 
لوگوں کی دلآزاری سے پہلو تھی کا ذکر کرے ہیں ۔ اسی طرح قلندز صاحب 
ے اور بہت سے زندہ اور فوت شدہ لوگوں کا ذکر کیا ے جس سے پتب چلتا 
ے کہ آپ بڑے دیدہ ور بزرگ تھے ان ام باتوں سے ظاہر ہوتا ے کہ 
تذکرہ میں جہاں فقر و تصوف کے معارف اور کرامات و مکاشفات ہیں وہات 
بڑی کثرت ہے سوانحی مواد ملتا ے ۔ رشیوں اور اوتاروں کا ڈذکر ے > 
اڑلیاء اور البیاء کے حالات بین ء بادھاہوت اور مہاراجوں' کے دافعات یں او 
قلندر صاحب اپ اما کے شض رودان او ان ات ہو ارہس اہک 
ہیں ۔ اس طرح معلوم ہوتا سے جیسا کہ ہم قلندر صاحب کے ساتھ نے سے نۓ 
شہروں میں گھوم رے ہیں ء گونا گوں افراد کو دیکھتے ہیں اور ان کے 

حالات ہے آ کاہ ہوے ہیں ۔ 


(ادراہ) 


+۳ 


اردو سواخ تگاری کے ارتقائی مطالعہ ہے یہ بات واذفج ہو جایق 6 3 اردو کا 
سوانحی سرمایں تین حصوں میں تتسم کات کا چے پ اک وہ جو قدیم ملفوظات اور 
اور منقولات ہے شروع ہوکر تذکروں اور سوانحات پر مشتمل ہے ۔ ملفوظات ء منقولات 
اور بیشتر تذکرے روحانی اور مذہبی اشخاض کے سوامح ہیں جو اسی خصوص رنگ و 
انداز میں قلمبند کے گئۓے ۔ دوسرا وہ مقصدی اور افادی سرمایہ جس کا سراسر اور گہرا 
تعلق سرسید احمد خاں کے مقصدی اور اصلاحی منصوے سے ے ء یعی وہ سوامح عمریاں جو 
کسی نہ کسی زاوے ہے اپنے اندر قومی تقاضے اور مفاد ت کے بہلو لیے ہوۓ تھیں اور جن 
کی داغ بیل ڈالنے میں حا یى و شبلی کا بڑا ہاتھ تھا ۔ یلکہ شبلی نعافیق ۓ 'سیرت التب ی4۶ کی 
تصنیف کے سلسلے میں تو ایک نیا معیار قائح کیا ۔ دراصل شبلی وہ پہلے سیرت نکار تھے 
جتہوں ۓ آحضرت صلی اللہ علیبِ وسلم کی خیرالبشریت پر ایمان رکھتے ہوۓ آپ کی 
پیغمبرانہ اور بشری سیرت کے بن بین آپ کی حیاتِ طیبہ کا تجزیہ کیا ے اور سیرت نگاری 
کا اک ڑا دلکی ء یز ٹل اور اعلیل مغیاز قانح کیا ے جو بعد کے ارت اوک اک 
لیے ایک کسوٹی بن گیا ۔ چنانچہ ہم دیکھتے ہیں کہ بعد کے سیرت نگاروں ۓ کم و پیش 
اسی معیارکو پالنے کی کوشش کی ے ؛ خصوصاآً قاضی سلمان منصور پوری کی ”رحمت اللعالمین؟ 
میں اس معیار کی تقلید کا جذبہ و سلیقہ نمایاں نظر آتا ے ۔ اسی طرح شبلی کے عزیز ترین 
شاگرد سید سلیان ندوی ء جن کو ٭سیرت النبی؛ کو پایہ“ تکمیل تک یہنچاۓ کا فخر بھی 
حاصل سے ؛ ۓ جتنی بھی تصنیفات کی ہیں ان میں اسی معیار کو اپتے قن کی کسوٹی 
بنایا ۔ سید سلمان ندوی کی سوانحی تصنیفات حسب ذیل ہیں : 


سید سلمان ندویٰ 

(ج) مرحمت عالم“ (ہ) ؛حیات امام مالکد؛ (م) 'سیرت عائشہ(ۃ* 
(م) '”حیاتِ شبلی؛ ٘ (ھ) 'عمر خیام؟ ۔ 
وحمت عالم> 

”رحمتر عالم““ کا مقصد نے نو عمر لڑکے لڑکیوں کو آحخضرتص,ی حیاتر نقتاہ 
سے روشناس کروانا تھا ۔ تاہم انہوں ۓ سادہ اور دلنشین بیان کے ساتھ ساتھ اس اس کا 
لحاظ رکھا ے کہ صاحبر سواۓ کی بشری زندگی کی جھلکیاں بھی ساتھ ساتھ نظر آئیں ۔ 


اس میں شک نہیں کہ رحمت عالم> ایک خاص عمر کے مطالعە کرۓ والوں کے 


مس 


لیے ے حد جامع و دلچسپ ؛ دل نشین اور با مقصد مطالعہ ے اور ایسا معلوم ہوتا ے 
کہ مصنف پڑھنے والوں ی ذہنی سطح اور نفسیاتیق ضرورت سے بخُوی واقف ے ۔ 


سیرت عائشەد+* 


اسی طرح سید سلیان ندوی کی تصنیف 'سیرت عائشہدۃ“ ان کے فتنی رتے اور رجحان 
کی آئینہ دار ے ۔ ان کی اس تصتیف کے مطالعہ سے حسوس ہوتا ے کب وە اس اس سے 
مخوں واتف ہیں کہ کسی واجب الاحترام شخصیت نے خذباق لگاؤ اور عقیدت کے تقاضوں 
کو نبهھاۓ کے ساتھ ساتھ اس کی بشری زندگی کے بعض کمزور پہلوؤں پ رکس طرح قلم اٹھایا 
جاتا ے ۔ 'سیرتر عائشہد*“ میں سید سلمان ندوی کا فن کچھ اور آگے بڑھتا نظر آتا ے ۔ 


حیات شبلی 


سواخ نگاری کی تار میں 'حیاتِ شبلی؛ کو بڑی اہمیت حاصل ہے جس طرح 
حا لی تۓ ؛حیات جاوید؛ تصنیف کر کے اس فن پر محث و تنقید کے دروازے پہلی بار وا 
کے اور اس طرح اس کی حایت و خالفت میں جو کچھ لکھا گیا وہ سوائخ نگاری کی تنقید 
کے ساسلہ۔ میں گان قدر اضافه کہا جا سکتا ے ؛ اسی طرح 'حیاتِ شبلی؛ ۓ منظر عام 
پر آ کر اسی حث و متمحیص کو ایک بار پھر زندہ کر ديا اور یں ایک دلچسپ حقیقت 
ہے کم شبہلی نعانی نے حا ی کی '”حیاتِ جاوید؛“ پر جو جو اعتراضات کے تھے عرصہٴ دراؤ 
کے بعد خود ان ہی کی سوا عمری میں جس کا مصنف بھی ان یىی شخصیت سے ٴ اتتا ہی 
قریب تھا کہ جس قدر حا ی سرسید ہے قریب رے تھے ء ایے ہی اعتراضات کے مواقع 
موجود تھے - حقیقت یہ ے کہ جب صاحبر سوانح بصنت ی ذات: تے "اتا قریب اور 
اس کی نظر میں اتنا عظم ہو تو لکھنے والے سے ایسی لغزشیں سرزد ہو ہی جاقی ہیں ۔ 
چناتچہ سولھویں صدی عیسوی میں ایسی ہی ایک لغزش کا ارتکاب جارج کیونڈش 
ے اپنے حبوب اور سے_حوم آقا کارڈینل ووازلے کی سوا نگاری کے سلسلے میں کیا 
تھا ۔ کہ وہ ان تمام الزامدات اور باطل دعووں کی تردید کرٹا چاہتا تھا جو وولزلے کے 
خلاف اب تک پھیلاۓ جاۓے رے تھے ۔ اوران دعووں کی تردید کے لیے جارج کیّونڈش 
سے بہتر کون ہو سکتا تھا جو کئی سال تک وولزلے ی خدمت میں رہا اور اس. کے 
دم واپسیں تک بھی اس کے سرہاۓ موجود تھا ۔ در اصل ماب النزاع شخصیات کی تردیدی 
سوا عمریاں بھی ایک ضرورت هی ہوتی ہیں اور بہتر طور پر حقائق جانے والوں کے 
غریغے میں یہ بات شامل ہوتی ے ۔ چٹانچہ جارج کیونڈش کو وولزلے ک ء حالی کو 


٠٠۰٠۵ 


سرسیدٴ کی اور سید سلیان ندوی کو شبلى کی سواخ اس انداز میں لکھنا پی تھی ۔ اس 
انداز ی کسی سوا میں جو بھی فی نقائص بیان کیے جائیں اس کے دو فائدے ضرور 
ہوے ہیں ۔ اول تو کسی صاحبِ شخصیت کی جامع اور مدلل سوا تیار ہو جاتی سے ۔ قطع 
نظر مصنف یق نظریاتی تاویل و حایت کے ء یہ آیندہ کے سوا نکاروں کے لیے ایک بیش قیمت 
مواد کا ذریعہ بنتی سے ۔ دوسری طرف ان پر تنقید و محث کے ذریعہ مزید حقائق اور قیٰ 
معیار سامنے آے ہیں - اردو سوا کی ارتقائی تاریچ میں 'حیاتِ جاوید؟ اور پھر ”حیات شبلی؛ 
ے اسی قسم کی خدمتک ہے اور فن_ سوا نکاری کو آگے بڑھایا ے ۔ شبلی ہی کے ایک 
اور شاگرد اور ان کی روایت کو آگے بڑھاۓ والے مولوی عبدالسلام ندوی ہیں ء جن کا تعلق 
اعظم گڑھ کے اس دارالمصنفین سے ے جو اردو کے سرمایہٴ علم و ادب٠‏ کے حضور میں 
شہلی کا ایک جیتا جاگنا تحفہ کہا جا سکتا ے ۔ 


عبدالسلام ندوی 


مولوی عبدالسلام ندوی کے سلسلے میں دارالمصنفین اور شبلی کے اس ہے تعلق کا ذکر 
اس لیے ناگزیر ے کہ اس طرح یہ معلوم کرنا بڑا آسان ہو جاتا ے کہ یں شبلی کا مکتبر 
فکر ے اور اس کے لکھنے والوں کے فن سواۓخ نک5ری پر کسی نه کسی طرح شبلی کے 
موضوعات اور نظریہٴ سوا نگاری ىک گہری چھاپ ے ۔ 

مولوی عبدالسلام ندوی کی تصنیفات میں (م) '”نقراۓ اسلام“ (م) 'سیرت عمردۃ بن 
عبدالعزیز؛ اور (م) 'اقبالِ کامل؟ ہیں ۔ 


فقراۓ اسلام 


ایک بختصر تذکرہ ے جس کو اس ثقطہٴ نظر ے تحریر کیا گیا تھا کہ یہ تذکرہ 
پڑھنے والوں کے دلوں میں مذہب و صداقت کے لیے ابتلاء اور آزمائش میں پڑۓ کا جذیەه 
پیدا کرے ۔ مولوی عبدالسلام ندوی کی تحریر میں ایک خاص بیگانگی اور بے تعلقی ہے 
جو تاری نگاری کے سلسلے میں تو بڑی ضروری چیز ے ؛ لیکن سوامخ نگاری میں اس حد تک 
بیگانگی خشثی بن جاقی ے ۔ 


سیرتِ عمرودۃ بن عبدالعزیز 


'سیرت عمرودۃ بن عبدالعزیز؛ میں وہ یہ بیگانگی اور ے تعلقی قائم نہیں رکھ سکے ہیں 
اور ان کى تھوڑی خی جذباتیت ۓ اس سواحخ عمری کو دلچسپ بنا دیا ے۔ البتہ جہاں 


۔٦‎ 


تک تاریخی شواہد کے بیان کا تعلق ے مولوی عبدالسلام ندوی ۓ جذباتیت ہے ہٹ کر 
بات کی ے اور اس بیگانگی نۓ ان کی اس تصنیف کو زیادہ وقیع بنا دیا ے ۔ 


اقبال کامل 


اقبال کامل؟ مولویٰ صاحب کی ایک ایسی تصئیف سے جس کا حقیقی مقصّد مصنف کی 
سوانحات علتب کراۓ سے زیادہ اس کے قن پر بات کرنا تھا ۔۶اقبالِ کامل؛ میں یھی "بات 
پڑھے! والز کو" چوھئی؟ نے 2کو+ ان کنل میں انہوں ض اااقال پر ما ا0 کک 
دوسرے مصنقوں کے برعکس ائے مفکر ء فلسفی, یا ترا پیغامہر بنا کر نہیں دیکھا ے بلک 
بطور ایک فن کاز اور وہ بھی شاعر کے روپ میں دیکھا ے ۔ اگرچہ اس تاب 
کا تنقیدی "لو زیادہ اور وقیع ے تاہم اس میں شک نہیں کہ ید کتاب اقبال 
کو بطور شخص اور وہ بھی فن کار کی حیثیت سے پیش کرۓ کے اعتبار سے بھی اہم اور 


قابل . ذکرے ۔ 


دیگر سوا نگار 


سیرت صدیق(+ 


اسی زماے میں حجبیب الرحمان خان شیرواتی یق بھی تصنیفات نظر آتی ہیس ۔ یوں 
معلوم ہوتا ے کہ یہ پورا دور ہی سوا نگاری کا ے اور اس زماۓ میں اچھی اور قابلِ 
ذکر سوا عمریاں بکثرت لکھی جا رہی تھیں جس کا بڑا سبب شاید یہ ے کم یہ دور 
انیسویں صدی کے رجال کا دور تھا اور بیسویں صدی کے آغاز میں ان ہی کے ساختہ و 
پرداختہ لوگوں نۓ قلم اٹھاۓ تھے ۔ حبیب "الرحمٰن خان شیروانی کی تصائیف میں 
سیرت صدیق د“ قابلِ ذکر ے ۔ جذباق رنگ میں لکھی ہوئی اس سوا عمری ہے 
صدیق اکبراے کی حلم اور مدیٹّر شخصیت بڑی دلکشی سے ابورق ے ۔ جامعیت 
حبیب الرحمٰن خان شیروانی کی تحریر کا مخصوص رنگ ے ۔ جیسا کہ پھلے ذکر آ چکا سے 
دارالمصنفین اعظم گڑھ نے اردو ادب کوے,ایک جیتا جاگتا اور وقیع سرىایہٴ قلم عطا 
آکیا تھا ت 





وقار حیات 


اسی سلسلے کے ایک اور لکھنے والے مواوی اکرام اللہ ندوی ہیں جنہوں ۓے 
حبیب الرحمٰن خان شیروانی کی فرمائش پر تواب وقار الملک کی سواخ عمری 'وقارِ حیات؛ 
تصنیف کی ے ۔ 


٠ے‎ 


اس تصتیف کے سلسلے میں کسی قسم کے اظہہار راۓ سے پہلے ایک بات کی وضاحت 
بہت ضروری معلوم ہویق ہے ۔ وہ یں کم اگرچہ حالی اور شمبلی ۓ مغرب کے فن سوا ک 
تقلید اور مطالبے کے پیش نظر ایسی سوائحخ نگاری پر ے حد زور دیا ے کہ وہ شخصیت 
کے پر پہلو کو زیر. بحت لائیں ء اس کی عظمتوں کے ساتھ اس کی شخصیت کے کمزور 
پہلوؤں کو منظر عام پر لاۓ سے گریز نہ کریں ۔ 220 
سوامحخ عمریوں کا وجود خصوصاً اس دور میں نہ ہوۓ کے برابر نظر آتا ے ۔ اس کے دو 
پڑے سبب یہ ہیں کہ ایک تو مشرق کی روایتی پردہ داری اور دوسرے یہ کم اس دور کے 
وہ رجال جن کو لکھۓ والوں ۓ اپنا موضوع بنایا تھا - اس دور اور معا شرے سے تعلق 
رکھتے تھے جہاں شرفاء کی مجلسی اور نجی زندگی میں تفاوت بہت کم تھا وہ اپنے ذاق 
احتساب کے علاوہ قومی خدمات کے سلسلے میں اس درجہ ان ماک رکھتے تھے کہ ان ک 
انقزادی و تجی زندی تقریباً لہ ہوۓ کے براہر رہ جاتی تھی ۔ ان حقائق یىی ک روشنی میں جب 
ہم ”وقار حیات یا ایسی کسی فنا فی القوم ہستی کی سوامح حیات پڑھتے ہیں تو خود ہاری 
آرزو بھی یە نہیں ہوتیکہ لکیۓے والا خواپی مخواپی اور زبردستی ان کی زندگی میں نجی قسم کے 
چوے ہوۓ پہلوؤں کوکہیں نہ کہیں ہے لا کر ٹھونسے ۔ جہاں تک فن سوا نکاری کے 
دوسرے زاویوں کا تعلق ے ان پر یہ سوا عمریاں نہ صرف پوری اترق ہیں بلکہ ہمیں 
تعجب ہوتا ے کہ آخر اس دور کے جنات صفت او رکثیر المشاغل 'ور کثیر تعلقات رکھتے 
۵٤۵۴‏ توق کا ازندی :ا مواڈ کی اس اغری نے مود تو کے سک 
1سس ی زی کے اسب فرارابڑے فلہتب موفریمی الکم کی ےک کا 
رت مار ری کر ےابالا جن شلق حضىم ساتخنق ا اھ 
پھر اپنے حال اور سستقبل میں اس ۓ توازن برقرا رکیسے رکھا ۔ یہ سب واقعات اور خصلتوں 
کے ایک انار و ہچوم پر مشتمل مواد ہے جس میں نے مصنف ے بقدر ضرورت سلیقے نے 
پرتا اور فنکارانہ انداز میں کھپایا ۔ نواب وقار الملک کے کاموں اور مشاغل کا ہجوم ان کے 
کت مو کی نتلکرام کسشراغ کر ہے بابش ام اک ہہ 
اگر وہ بقدر غبرورت کام لیٹا نہ جانتے ۔ 

”وقار حیات؛ کے فن کے متعلق ختصراً کہا جا سکتا ے کہ اس میں تاریج و سوامخ 
کا سنچیدہ ء باوقار اور دلکش امتزاج ہے اوریہ اردو ی چند بہترین سوا عمریوں میں شار 
وو کے کا نیع ے ۔ تاہم اسی دور میں سواحخ نگاری کا ایک ایسا دیستان بھی نظر آتا سے 
جو اس فن کو حض قوسی ترق ء عظمت اور افادیت کا ذریعہ نہیں بنانا چاہتا ء بلک کسی 
بھی شخص کی سیرت و کردا ر کو محض اس کی شخصیت نکاری کے لیے استعال کرتا ہے 
اور اس دبستان کا دائرۂ عمل اور نظریبٴ فن زیادہ وسیع اور ہمە گبر 
یہ لوگ شخصیت نکاری میں تاثراتق رنگ کی آمیزش کے حامی بھی ہیں اور جزئیات 


ہ۸ 
کی تمقیق و تفتیش کو اس فن کا اولین جز سمجھتے ہیں البتہ ذاتی نقطہٴ نظر کى 
شمولیت ہے گریز ضروری خیال کرے ہیں ۔ ان کا نقطہٴ نظر زیادہ تر مؤرخائہ ے اور 
اک رما سا کی ترتیب کی طرف ے ۔ چنانچہں اس تظریمٴ فن کے تحت جو سواخ 


عمریاں لکھی ٢‏ ئی ہیں ان کو اس دور ہی میں نہیں بلکہ اردو سواحخ نگاری میں گراں قدز 
اضاف کہا جا مکتا ے۔ 
حیات النذیر 


اسی انداز پر لکھی ہوئی سوا عمری ے ۔ یہ ڈپٹی نذیر احمد کی سواخ عمری ے 
جسے مولوی افتخار عالم ۓ نہایت حنت و جالفشانی اور پوری تمحقیق سے لکھا ے ۔ اس 
"ات کے کی جزئیاتی تفصیل کے پیش نظر یہ کہنا ے جا نہ ہوگا کہ یہ مولانا تذیز احمد یىی 
چامع اور مکمل سواخ عمری ے جس میں ان کی شخصیت کے ہر پہلو سے دیانتدارانہ سروکار 
رکھا گیا ے ۔ مولوی افتخار عالم کی تصنیف 'حیات النذیر؛ کو بہر طور مولوی تڈذیر احمد 
کی جامع و مکمل سوا عمری کم ا جا سکتا ے ۔ البتہ اس کتاب میں واقعات کے بیان کی 
ے جا طوالت بات کا لطف کم کر دڑی کہ یں اس بات میں شک نہیں ک کہ مولوی 
افتخار عالم ےۓ بڑی عنت اور جانفشانی ہے یہ کام کیا ے ۔ 


حیاتر حافظ 

اع ژساۓ کے ایک اور قابلِ ذکر مصتف اسلم جمراجپوری بھی ہیں اور ؛حیات حافظ؛ 
و کی جو آن :کو اچوۓ سواع نگاروں کی صف میں لا کھڑا کرق ے ۔ 
فارسی کے مشہورغ غزل کو شاعر حافظ شیراز کے متعلق مغربی اور خود مشرق ذرائع ہے 
جتبی صحت مند اور قابلِ کات اقاحاك ان 30 مل سی ہی آتثع مت کو اس 
میں فراہم کرکے حافظ پر لکھی جاۓ وا ی تمام سواۓ عمریوں میں ایک قابل لحاظ اضافد 
کیا ات 

دوسری جنگ عظمم کے آس پاس کے زماۓ میں لکھنے والوں کا رجحان سوآمخ عمری 
میں جزثیات کی تقیق کی طرف زیادہ نظر آتا ے ۔ یہ لکھنے والے ذاتی تاثرات ہے زیادہ 
حقائق یىی روفشتی میں بات کرۓ کو ترجیح دیتے ہیں ۔ ان لکھنے والوں میں تمایاں نام 
مہر ؛ اکرام اور شیخ چاند کے ہیں ۔ شیخ چائك اگرچہ با پا ضابطہ سواح نگاروں یىی صف 
میں نہیں ہیں ء لیکن سودا پر ان کا مقالہ جو 'سودا؟ کے ام سے انہوں ۓ بی ۔ ایچ ڈی کی 
سند حاصل کرنۓ کے لیے لکھا تھا ء سودا کی سواغ کے ظور پرا قابلِ ذکرو سے ۔ اس لیے 
سودا کی زندگی کے متعلق اس ہے بہتر تفصیلات اور کہہیں نہیں ملتیں - 


غالب 


مولانا غلام رسول ہرک مشہور زمانم تصتیف 'غالب؛ .بھی اسی زماۓ میں منظر 
عام پر آئی ۔ یہ تصنیف سواۓ غالب کے بطور پی ایک کارنامہ اور شاہکار درجہ نہیں رکھتی 
بلکی اردو فن_ سواحخ نگاری .میں ایک نیا اور نا قابلِ فراموش اضاقہ ے ۔ مولانا غلام رسول 
مہرۓ اردو سوائخ نگاری کو ایک نئے طریقِ کار سے روشتا سکیا ے یعبٔی صاحبِ شخصیت 
کی نظم و نثر اور نجی خطوط کی روشنی اور حوالے سے اس کی سوانۓ مرتب کرنا ۔ یہ کام 
کہا دقت اور۔سلیقہ طلب تھا ء اس کا اندازہ مولیلنا عبدالچید فالک کے . الفاظ ےہ ہی 
بخوبی کیا جا سکتا ے کم : 


”اگر موا غالب ایسے 'اچھے اوزا جامع رقعات ند لکھ جاۓے ٹو 
سمہر صاخب آسواۓخ نگاری میں اتنے زیادہ کانیاب لہ ہوے لیکن 
مہر صاحب کا شرف یه ے کہ انہون کے اس مواد سے فائدہَ اٹھایا 
جس کی توفیّق سرڑزا کے غقیدت مندوں میں سے کسی کو بھی نہیں 


جرونم؟ ۔ 


(دیباچہ اڑ سالک صاحب ؛ ص ے) 

ے ۱۵ء کى جنگ آزادی اس کتاب کا ایکۂ اہم ترین عنصر ہے ۔ غالب ۓے 

ا نے کذرر فی اش کی دیاتہ وم کر ای ساض کو سی رات ای ات ہیں 

دیکھا ء حسوس کیا اوز اپنے خطوط میں قلمبند کیا سے اس کا پورا پورا احساس 

مصنف کو ربا ے اور اس طرح انہوں ے مرزاکى شخصیت کے ایک اور پہلو کو 

سمایاں کر دیاے ۔ مہر صاحب کی ید تصنیت:سوانی .اور تارخی عفاصز سے سکب ہے 

اور اس میں نہ صرف بطور شخص غالب کے خد و خال ابھرئۓ ہیں بلک اس کے پورے 

خاندان سے قاری کا رابطہ پیدا ہو جاتا ہے۔ اس تمام ذاتی تحقیق و نت کے ساتھ 
ساتھ مہر صاحب نے حا ی کی 'یادکار غالب؛ کا بھی جا بجا سہارا لیا ے 


شبلی نامه اور غالب ثامه 


مولانا غلام رسول منہری 'غالب؛ پی ی روش پر اکرام صاحسب تۓ 'شبلی قامہ؛ 
اور ”غالب امہ“ جیسی سوا عمریان لکھی ہیں ۔ ان دونوں: سوا عمریوں میں اکرام 
صاحب کا فی سلیقہ۔تمایاں ہے ۔- غالب اور شہلی دونوں بی کے حالات و واقعاتِ زندگق 
پر سنین اور تارخوں ی روشتی میں بڑی سائب راۓ اور معلومات فراہم کی ہیں اور 
لطف یہ ے کہ نے جا طوالت کا شکار نہیں ہوۓ - 


آثار ابوالکلام و آثار جال الدین 


اسی زماۓ میں سواغ نگاری ‏ میں ایک اور یا تیْربہ کیا جا" رہا تھا یعنی آدیبون 
کی تحریروں ی روشنی میں ان کا شخصی اور نفسیاتی تجزیہ:۔ اس تجرے کے بائی قاضی 
عبدالغفار ہیں جنہوں نۓ ”آثار ابوالکلام؛ اور 'آثار جال الدین افغانی؟ جیسی ذلچسپ تصنیفات 
کے 


دوسری جنگ عظم کے آخری زماۓ سے ےم۹ ۱ء تک کا زمانہ بر صغیر کی 
کشمکش و تحریک آزادی کے عروج کا زمانہ تھا ۔ اص دور میں ہر صنفِ ادب سے زیادہ 
لکھنے والوں کا رجحان انقلای اور بنگامی شعر و افساۓ کی طرف زیادہ رہا ے۔ 
در اصل اردو ادب پر اس قسم کے دور شروع ہی سے آےۓ رے ہیں کہ لکھنے والوں 
کا خصوصی رجحان اور توجہ مخصوص اصناف ادب کی طرف رہیں ۔ چناتچہ اس دور میں نر 
سواۓ نگاری خصوصیت سے نظر انداز ہوتا ہا سے ےم۹١ء‏ اپنے جلو میں قیامٴ پاکستان 
کی نوید لایا تھا اور یب ایک نبی تاریج کا آغاز تھا۔ ایک قوم کو جو پورے 
پرسفی میں بقیل ہو تیں اور ابی اوک تارے ار تھی مر ا کاٹ 
پر جمع ہو کر ایک نی تار کا آغازکرنا تھا۔ اگر دیکھا جاۓ تو یب دور 
سوا نگاری کے لیے ژرین اور مبارک دور بن سکتا تھا ۔ بہت سی نامور اور ۂ۔بتاً غبر معروف 
شخصیات کی زندگیاں ایک پرشوق اور با سلیقد جنبشِ قامٴ کی منتظر تھیں ۔ خود 
بانیٴ پاکستان قائد اعظم مد علی جناح -اور ان کے رفقاۓ کار کی زندگیاں اور ان سب 
کے علاوہ بر صغبر کی تحریک آزادی کے ہراول دستے ىی ے شار معروف اور غیر معروف 
شخصیات٠٤‏ ان ٴ کے تجرے اور ان کی مشفتیں بیان طلب تھیں ۔ لیکن پاری بد قسمّیٰ 
یہ رہی کہ جب بھی اس ڈنرا ہد د ماق ماپ تول کا وقت آیا تو ان کے 
قد و قاست کو بہت بلند میناروں پر چڑھ کر ۔دیکھا گیا ۔ ہر شخص کو تحت السریل کا 
مکین جان کر رد کیا گیا اور اس حقیقت کو نظر انداز کر دیا گیا کہ شخصیت تو بؤنوں 
اور بالشتیوں ی بھی ہو سکتی ے اور ڈاکوؤں اور رہزنوں کی بھی صاحبِ سواىح 
بننے کا حق حاصل ہوتا ہے اور لکھنے والے کو اپنی پسند اور بناۓ ہوۓ معیار 
شخصیت کے اونچے میناروں سے اترنا پڑتا ے ۔بہرحال اس دوران یم سب ئە ہو سکا 
اور ےم۔۹يء سے لے کر اب تک اس فن کی طرف براۓ تام ہی توجت دی کئی 
اور جو کچھ منظرعام پر آیا وہ نہ ہویۓ کے براہر ے ۔ یہاں: تک کۂ غالب کی 
سو سالہ برسی کے موقعہ پر بھی غالب کی کوئی ایسی سوا عمری منظر عام پر نہ آئی 
کہ جس کو حا ی کی 'یادگار غالب؟ یا مولانا غلام رسول سہر کی 'غالب؛ پر حیثیتِ مواد 
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تن بی لو آساوی نی کوک اغافرکہاہجا. پکے ۔ الت: غالت کی سوا ع ك<َضَل 
میں چند تصتیفات ایسی ضرور سامنے آئُ ہیں جن کو اچھی کاوشوں کا نام دیا جا سکتا 
ہے ان میں .'غالب, ایک مطالعم؛ پروقیمر متاز خسن کی تصنیف ے جو اس .احاظ نے 
بڑی قابل_ ذکر ہے کہ اس مطالعے کے ذریعے پروفیسر متاز حسن نۓ غالب کے ماحول 
اور زساے کے ان سیاسی اور اقتصادی عوامل کی روشنیٰ میں ان کى شخصیت ک 
ذہی کیفیت کا تچزیں کیا ے جو .ان ,کی شخصیت کیک ترکیب میں کاو قرما 
تھے ۔ اگرچہ ای مطالعم ختصر ہے لیکن جس تحقیقء تجزیئے اور فی سلیقے کا 
حامل ے اس ےۓ اس کو بڑی تصتیفات میں شامل کر دیا ے ۔ غالب 
کی ایک اور ختصر سرگذشت ناصر عابدی کی لکھی ہوئی سے جو 'سرگذشتِ غالب؟ کے 
قام سے شائع ہونی ے اس میں مصنف نٌۓ تہایت عنت اور توجە ہے غالب کے اشعار 
خطوط اور روز نامچوں ی مدد سے ان کی آپ ابتی اتب کی ے۔ یں اگرچں ختصر 
ہے لیکن اول توٴ غالب کی جامعٴ آپ ببتی کہ جاۓ کی ۔مستحق ہے دو اید 
کد اسلوب کے اعتبار سے بھی یہ سختصر سی آپ بیتی نما سوامخ تعریف و تسین کی مستحق 
ے ۔ اسلوب اور بیان میں صداقت اور خلوص کا وہ رنگ ے کہ پڑھنے والے کو گان 
ہو کہ خود غالب کے قلم پی سے نکلی ے۔ اس سرگذشت کے بیان ی بڑی 
خوں ھی ے کہ غالب کے اپنے اسلوب میں لکھی کئی ے ۔ 


غالب. ہی کے سلسلے میں اودو سوا نگاری :میں ایک نیا تجرہہ :کیا گیا اور وھ 
سوا اور ناول, کے انداز پر سواخ نگازی ہے ۔ اگرچ مغرب میں ید تجریں مدتوں پہلے 
تہایت کامیابی سے کیا جا چکا ے ء لیکن اردو سوانحی فن اس ہے اب تک تتریبا حعروم ہی 
تھا ۔ البتم اس نوعیت کی ناول نگاری کی ابتدائی صورت: مولانا عبدااحلمم شرر کے ناولوں 
میں نظر آقی ے ۔ لیکن در اصل ان ناولوں میں شخصیات ہے زیادہ تارخی پس منظر کو 
زیادہ,اہیت دی گئی,تھی ء ویسے تاول کے اعتبار ہے بھی ان تاولوں میں کئی عامیاں ہیں - 
اب عشرت رحاف صاحب نے جو مەروف ڈرامہ نکار بھی ہیں اس تجرہی ک5 آغاز کیا ہے ۔ 
انہوں ے غالب کے علاوہ آغا حشرء عمر خیام اور شہید ملت کی سوا عمریاں لکھیں ۔ 
”ڑا نوشہ“ کا آغاز ایک اچھے ناول کے انداز میں ہوا ے لیکن عشرت صاحب چونکہ 
ینیادی طور پر ناول نگار نہیں ہیں اس لیے ان کے سوا میں ناول کے بھرہور رچاؤ اور رنگ 
کا فقدان حسوس ہوتا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے کہ پیرلڈلم اور دوسرے مغری مصنفوں 
کی سوانحی ناؤلوں کے 'سعیار کا ابھی _ہمیں مزید انتظار کرنا پڑے کا ۔ ابھیٰ اردو میں 
سوانحی ناولوں کا خلا موجود ے۔ پر حال عشرت صاحب کا يہ آغاز اچھے 
مستقبل کی نشان دہی کر رہا ے ۔ عشرت رحانی کی دوسری:قابل_ ذکر تصتیف 'آغا حشر4 
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ے ۔ اگرچە اض کو آغا حشر کی جائع سواغ عمری کے مجاۓ× ان کی شخصیت کی ایک 
جھلک کہا جا سکتا ے ۔ لیکن عشرت صاحب نۓ اض ایک مختصر سی جھلک میں صاحمیۃ 
سواۓ کی شخصیت کو اس طرح سمو دیا ‏ ۓےکہ اگر واقعات ‏ یکثرت اور حالات کے ہے پٹاء 
مواد کی مدد ہے اس کی جو سواۓحخ عمری تیار ی جاۓ تو اس کی تفصیلات کے ہجوم میں سے 
بھی وب شتخص برآمد ہلوکا جتے' عشرت صالعبت لے کل چھتیسنفون میں بند کر رکھا ۔ 
در اصل 'آغا حشر؛ ان کی تختصز شنخصیت نگاری کے خوالے سے ان کے ڈرامائی فن ہو 
جائزے اور تثقید کے خیال نے لکچ ئک تھی او اس نۓ یہ دونوں مقاصد کم و بیش 
پورے کر دے ہیں ۔ 


اسی ضّی اور تنقیدی خیال ہے لکھی جاۓ وا ی ایک اوو سواۓخ عمری بھی قابل 
ذکر ے ۔ یہ ہے خان بہادر تی چد خان خورجوی کی 'حیاتِ امپر خسرو؛ ۔ امیر خسرو 
بر صغیں پاک و ہند کی معروف اور جامع الکمالات شخصیت ہیں 2 ان کا فن موسیقی ے 
لکاؤ اور زنظ::بھی:مشہور نے جس کا ذ کر انآ کے۔تذ کرہ نکارول نے کیا :ہے ء لیکن تی چد 
خان خورجوی نۓ '”حیاتِ امیر خصرو؛ میں ان کے روحانی ء علمی اور ادی سرتے کے: ساتھ 
سا موی مرن کی سے تی کرای ضا اہ و اوس کو ای ای 
موصوف خود بھی اس سلسلے میں ایک واقف: کار کی حی حیثیت رکھتے ہیں ء اس لے انہوں ۓے 
ان تمام سروں اور راگوں کی جدولوں کے ساتھ 2 خسرو کے اضافوں اور ترممات کا 
ذکر کیا ے ۔ بہرحال یہ امیر خسرو کی بہلی سوا عمری ے جس کو ایک حد تک ئەه 
عصرف تفصیلی بلکہ دلچسپ بھی کہا جا سکتا ے ۔ 


قلمی خاکے اور جھلکیاں 


سوانخ عمری کی جن اصناف نے ۱۹۱۲ء کے بعد سے اب تک اردو میں ژیادہ مقبولیت 
حاعتنق)' 'ک وه قلمی خاکے اور شخصیات کی جھلکیاں ہیں ۔ قلمی خاکے نجی مشاہدے >> 
ذاتی تاثرات اور شخصیت یىی مڑاجی کیفیات و حالات کے امتزاج سے تیار کیے جاۓے ہیں۔ 
بظاہر یہ بہت آسان کام معلوم ہوتا ے کہ کسی شخصیت کو آس پاس یا بہت ہی پاس 
نے دیکھ) زڑک کر ااس پزدایک ضر تا ماک لکھ خاؤا جالع کالیکن سی رن اسضات 

خوبیوں ء کمزوریوں اور اپنے ذاتی مشاہدے کی آمیزش ہے ایسا جیتا جاگتا سرقع پیی 
ایا "کنا امن کے بعد پڑھتے والے "کو صاحسبرٍ شخصیت کے بارے میں تشنگی حسوس تہ 
ہو ہت بڑا اور باریک فن ے ۔ اس کی مثال ختصَر ترین کیٹوس پر باریک تریؾ موقلم ک 
مدد ہے تیار کے ہوۓ ےقع کی سی ہوق ے ۔ 


رد 


نذیر احمد کی کہہانی کچھ میری ؛ کچھ ان کی زبائی 


اردو میں پہلی بار اس ےقع کشی کی جرأت سرزا فرحت اللہ بیگ نۓ ڈپٹی :نذیر احمد 
کے قلمی خاکے پر قلم اٹھا کر کی اور خوب ی ے - مزا فرحت اللہ بیگ ہے اپنے خاکے 
”ڈاکٹر نذیر احمد کی کہانی کچھ میری کچھ ان کی زبافی؟“ کو سینو میٹو گراف فلم سے 
قشبیمہ دی ہے ۔ وہ لکھتے ہیں : 


”لیکن عینو میٹو گراف کا یں فلم چڑھاۓ سۓ پہلے میں اپنے طرز .بیان 
کے متعلق معاق مانگ لیتا ہوں کیونکہ ‏ یری خوشی بعض جگد حدر 
تچاوز سے بڑھ جاۓ گی لیکن آن ام قارٹین کرام کو یقین دلاتا 
ہوں کس اکر کولڑی صاحب خود ابی سواح عمری لکھتے تو اسی 


رنگ میں لکھتے“ ۔ 


مزا صاحب ۓ مولوی نذیر احمد کی اس مختصر سی کہانی میں حقرقت اور جزئیات نگاری 
کا پورا پورا اود رکھا ے اور چونکہ اردو میں ے دھڑک شخصیت نگاری کی یہ پہلی 
کاوش تھی اس لیے مرزا صاحب یہ پھلا پتھر چلاۓ ڈرے تھے: اور سوچتے تھے کہ : 


'”اینچن چھوڑ گھسیٹن میں نہ پڑ جاؤں ۔ رہ رہ کر جؤش آیا اور ٹھنڈا 
پڑ جاتا تھا؛““ (مضامینِ فرحت) 


مرزا صاحب ۓے مولوی صاحب کی مرقع نگاری میں مصوری کی حد تک کال کر دیا سے ۔ 
ان حلیے ء قامت اور طریقوں کے لے وہ وہ موزوں اور مناسب الفاظ تلاش کے اور ایسے 
ایے فقرے تراشے ہیں جوان کے فی سلیقے اور برتری کا احساس قدم قدم پر دلاۓ ہیں ۔ 
سرڑزا فرحت اللہ بیگ کا یہ قلمی موقع نہ صرف اس لیے اہم اور قابلِ ذکر ے کہ وہ ڈبٹی 
قذیر احمد کا سچاء زندہ ء مکمل اور دلکش مرقع ے بلک ارڈو خاکہ نگاری میں نقشِر 
اول اور حرف آخر کا حکم رکھتا ے ۔ اردو میں قلمی ےقع کشی کی روایت کے بانی مرزا 
فرحت اللہ بیگ ہیں اور اب تک جتتے بھی خاکے اور ےقع ان کی تقلید میں لکھے 
گئے ان میں ے کتتی کو یی اہن غاک پر فوقیت حاصل نەاہواسکی:۔ البتہ زیہا؛ ضروو سے 
کہ اردو کا سوانحی ادب سوا نگاری کی اس ڈگر پر چل پڑا ۔ چناتچہ اس کے بعد مولوی 
عبدالحق ء پروفیسر رشید احمد صدیقی اور شوکت تھانوی کے قلمی مےقعے منظر عام پر 
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چند ہم عصر 


باباۓ اردو مولوی عبدالحق کی 'چند ہم عصر؛ ء رشید احمد صدیقی کی 'ػگنج ہاۓ 
گزاں ماؿذه اور شوکت تھانوی کی ٭شیش حل؛ اور ”قاعدہ ے قاعدہ؛“ اردو خاکہ تگاری میں 
مایہٴ ناز اضفے ہیں ۔ ۲ 


ان خاکہ نگاروں ۓ اب شخصیات کے ظاہری حجم اور قامت کے علاوہ باطنی عظمتون 
کو بھی سّد نظر رکھا ے ۔ چنانچہ مولوی عبدالحق کی 'چتند ہم عصر؛ میں ”نام دیو ما ی٤‏ 
ایسے پی شخص کا قلمی مرقع ے جس کی شخصیت کا ظاہر ڈیل ڈول کچھ نہیں ے البته 
مصنف ے اس کے انتہائی غیر اہم اور غیر معروف پیکر سے شرف انسانی ی شعاعوں کو 
پھوٹ پھوٹ کر نکلتے دیکھا اور اپنا موضوع بتایا ے ۔ 


گنج ہاۓ گراں مایه 


”گنج ہاۓ گراں مایہ“ میں بھی اسی طرح معروف و غیر معروف اشخاص کو بلا 
خصیص زندۂ جاوید بنایا گیا ے ء ”گنچ ہاۓ گراں مایہ“ کو پڑھ ء کر قاری پر یہ دلچسپ 
انکشاف ہوتا ے کہ طنز و مزاح نکار پروفیسر رشید احمد صدیقی کو ہنساۓ کے علاوہ 
رلاۓ کا سلیقہ بھی آتا ہے ۔ انسانی رشتوں کی اٹوٹ سچائی اور گہرے پن کا احساس دلانا 
ہو تو گنچہاۓ گرانمایہٴ کا حوالہ ناگزیر معلوم ہوتا ے ۔ 


شیش حل و قاعدہ ے قاعدہ 

قلمی صرقع نگاری کو ایک اور مزاح ٹکارڑےۓ بھی اپنایا سے اور یہ ہیں مو کت 
تھانوی ۔ 'شیش حل؟ شوکت تھانوی کی وہ تصنیف ے جس کو ان کی جملہ تصنیفات پر 
بھاری کہا چا سکتا ے ۔ اس میں انہوں نۓ ادبی اور ثقہ پستیوں کو جنہیں ہم نامور ادیبوں 
اور شاعروں کی حیثیت سے جائتے ہیں مزاحیہ انداز میں پیش کیا ے اور اس طرح قاری ان 


قامور اور بڑے ادیبوں کی شخصیتوں کی زندی کے بعض ایسے دلچسپ پہلوؤں ہے واقف 
ہو جاۓے ہیں جو ان کی شخصیت کا جزو تھیں ۔ شوکت تھاذوی ۓ اپنی تصئیف کا انتساب 
یوں کیا سے : 


”ان حضرات کے نام جو اپنا تذکرہ پڑھ کر خفا نہ ہو جائیں؛“ 


اس تذ کرے کو خالص تاثراتی سمجھنا چہتر سے اور یہی مصعف کا مدعا ے ۔ 'شیش حل؟ 
ے' اعلاو شوکت کی دوسری قابل ذکر تصنیف 'قاعدہ ے قاعدہ“ ے جس میں انہوں نے 


در 


امٹیاز علی تاج ء پطرس ء عبدالرحمان چغتائی ء خدیجہ مستور ء رشید احمد صدیقی ء خواجه 
دل مد اور کئی دوسرے حضرات کے خاکے پیش کے ہیں ۔ 'شیش حل؛ و 'قاعدہ ے قاعدہ“ 
کی کچھ تیم عم یا ۔ یہ مشہور و معروف 
افسانہ نکار سعادت حسن منٹو کی تصقیف 'گنچے فرشتے: متے) ے ۔ 
کنجے فرش 

سعادت حسن منٹو ۓ اپنی تصنیف اگنچے فرشتے؟ میں بھی اسی تاثراتق رنگ میں 
چند معاصرینِ جن میں بعض فلمی شخصیتیں بھی شامل ہیں خاکہ نگاری کی ے 8 
گنچ ےنزشے؟ بعد مدت تک اہل ذوق اس انداز کی تصنیفات اور قلمی رقعوں کے سلسلے 
میں تشنگی حسوس کرےۓ رے ۔ اس کے کچھ عرصے بعد شاہد احمد دہلوی ۓ خاکے لکھے ۔ 
شاہد احمد دبلوی کے خاکے 

شاہد احمد دہلوی کے سوانحی ےا کوں کا مموعہ اجڑا دیار؟؛ ے ۔ 

اگر سچ پوچھا جاۓ تو خاکہ نگاری کا صحیح فن اور تصور ہمیں شاہد احمد دہلوی 
کی خاکہ نکاری ہی میں ملتا ے ۔ان کے قلم کو اگر ہم کیمرے کا لینس کہیں تو 
ے جا ٴئه ہوگا اوز لینس بھی حساس ترین ۔َ شاہد احمد انساق شخصیت اورٌ ذات گا ايسَا 
مصور ے جوکسی بھی پیکر میں مدھم ‏ شوخ ء چمکیلے اور دھندلے رنگ بھرنا جانتا ے ۔ 
لیکن اسی حد تک کہ نقل مطابق اصل بن سکے ۔ جہاں تک خاکہ نکاری کا تعلق ہے 
شاہد احمد ئن کسی کے دوست ہیں اور ند دشمن ۔ وہ تو انسانی ذہنیت کا نتّباض اور 
و 

شاہد احمد کے ان چند خاکوں کے علاوہ خاکہ نکاری میں ایک خلا نظر آتا ے ۔ 
اس خلا کا سبب وبی سوا نکاری کی جملہ اصناف سے ے اعتنائی اور جمود تھا ۔ 
در اصل ىیس انسان کی ے قدری اور خواری کے علاوہ ایک ایسا عبوری دور ے جو 
سیاسی اور معاشی نا ہموارھوں کی بناء پر پورے ادب پر چھایا نظر آتا ے ۔ لیکن اچانک 
ہی یوں حسوس ہوتا ے کہ سوا اور شخصیت نگاری کے اندعیرے آسان پر روشنی ک 
کرن سی نمودار ہوق سے اور یہ ے مدیر نقوش کی قلمی کاوشیں ۔ 
مدیر نقوش مد طفیل کے خاکے 

مدیر نقوش کی قلمی کاوشیں اور مدیرانہ مساعی ےۓ اس سلسلے میں بڑی سنجیدہ 
سرگرمیاں دکھائی ہیں ے انہوں ۓ ضرف ثقوش کا 'شنخصیات؟ مب پی' تب تہیں کیا: بلک 
”پطرس؛ اور ”شوکت؛ نمبر کال کر اس فن کی اہمیت کو واضح اور مسلّم کیا ے ۔ طفیل 


زج 


ماج ہے امیر کی دنا بی اک ھا داش اد کی یت وت ٹہ تا 
عرصے تک قارئین ان کو اسی. حیثیت حیثیت ہے پہچانتے رے ۔ ۔ لیکنں, پھر اچانک ہی یہ انكشافِ 
ہوا کہ طفیل صاح یکو ججاکہ خی سلیقہ ے۔ 'آپ؟ ء اجناب ؛٤‏ 'صاحب؛ ؛ ؛مکرم و 
محترم مد طفیل کے وہ قلمی مےقعے ہیں جن کے ذریعہ وہ ایک پی. جست میں ادیبوں کی 
صف میں نظر آۓ لگے ۔ اختصار ء جامعیت اور جاذبیت طفیل صاحب کی خاکم ‏ نگاری۔ 
کے ممایاں اوصاف ہیں ۔ کم سے کم صفحات اور الفاظ میں ہم عصر ادیبوں اوراشاعرون کی 
زندہ اور دلکشی ےرقع: نکاری :اض صتش' ۔سواخ کی'ظرف:ایک او رکامیاب قدم کے ۔ ان 
خاکوں کے مطالعے نے ایک بات جو ہم پر واضح ہوق ہے وہ یہ کہ طفیل ضاحب 
کا مزاج خالص مشرق ے ۔ انھوں ۓے اپنے معاصرین کی ےقع کشی اسی با حیا اور صادق 
انداز میں یىی ے جو مشرق :کے سوامۓ نگار کا قدچ شعار وہااتے ۔ لیکن طفیل صاحب کے 
لکھے ہوۓ خاکے اس بات کا ثبوت ہیں کہ اچھے سوا نگار اؤز:خاکہ نگار بکے:مزاج کی 
مشرقیت یعنی اس کی مروت اور پردم داری کا با حیا انداز اس ک فی صداقت اور شعور پر 
اگ انداز تی ہوتا ں 

طفیل صاحب کے ان تمام خاکوں میں بارے نزدیک بہترین خاکہ وہ سے حکم 
یوسف حسن صاحب مدیر نیرنگر جال تہ غارکیت ایک ہم پیشہ معاصر کی 
اتی جبی جاکی تم کھی! اہن ہام جن نان جب کی ہر کی دیزی ںا 


سے جاۓ تو بہ حسن و خوں اتجام پذیر ہو پی جاتا ے ۔ 
الطاف حسین قریشی 


شخصی چھلکیوں کو انٹرویو کے ذریعے پیش کرۓ کی ایک دلچسپ کوشش 
”سلاقاتوں؟ کے نام ہے الطاف حسین قریشی مدیر 'اردو ڈائجسٹ؟“ نے کی ے ۔ در اصل 
یہ پاکستان کی سولہ بڑی شخصیتوں کے وہ انٹرویو ہیں جو الطاف حسین قریشی ۓ وتاً 
فوقتاً پاکستان کے داخلی مسائل کے سلسلے میں استفسار کے طور پر لیے ۔ اگرچب مصیف 
کا اص نقصد إنِ)دانشوروں سے انا ہے مسائل ن کھل کز بات کنا تما لیئی چودیا 
مصنف تبادلہٴ خیال کے بین بین ان ی شخصیتوں اور مزاج کی جھلکیاں بھی پیش 
ہکرتا'گیا ہے اس لیے یہ ایک حد نکتا شحصی جھلکیوں ج می ہیں ےیک 


یاد, شاہد 


قلمی مےقعوں کے سلسلے' میں 'یاد شاہد؛ کا ذکز بھی ضروری ے ۔ 'یاد۔ شاہد“ 
اردو کے نامور مدیر و ادیب 'سید شاہد احتد دہلوی مدیر ماپنامہ 'ساق؟ کی یاد میں لکھے 
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گئے ء مضامین اور خاکوں پر :شتمل سے جسے مکتبد اردو ڈائیجسٹ کے لیے مقبول جہانگا 
ےۓ "تب کیا ۔ اس میں اردو کے بتیس (۲م) نامور اہل_ قلم ۓ شاہد احمد دہلوی کو 
جس حد تک اور جس رنگ میں پتستا ء بولٹا ء لڑتا ء روٹھتا ء روتا ء گاتا اور کڑھتا دیکھا 
ے ء اس کی جھلک پیش ک ے ۔ یہ کتاب ایسی ے جو شاہد احمد دہلوی کو بطورِ 
ا مر ا ا ا 


اردو میں آپ ببتیاں 


آپ بیتی اور اس کا 'مقصد کیا ے ؟ یہ اس صنف کے نام ہی سے عیاد سے ۔ 
لیکن آپ بیتی کی روح سے سچی آشنائی کے لیے جان ڈنٹن (0٥٤ھ0ط‏ صط10) کے ان الفاظ 
کا سہارا لیتا ضروری ے : 

1 ؛ئعط٣‏ ا٥ط‏ ,ح٭ہ: ٭طا :×ط 3 ٥٥ھ‏ زبدھ آہصہ: ہہ 7<؛“ 
چھ(۷نا 3 ٤ص+:٤‏ سط ۴٤٤اءء:ٴ‏ زط ۔_ہ؟:ط ٭٭وط 4ا1سماء 
ا7 ہطہہ۲ ٣‏ 4 دہ ہہ 4د۶۰ عحصدہء ز× ۴۳ع :ر۷۱۶ ا2ہ 
رن 
یعنی اض کا کنا نے کہ میں نے اپتے بطول کو کھول کر آپ کے فامے رکھ دیا ے ۔ 
ممکن ے کہ میں آپ کو اس میں برہنہ نظر آؤں لیکن میری برہنکی میری زندہ شہادت 
ے ۔ آؤ میری لغزشوں سے عہرت حاصل کرو اور اپنی اصلاح کر لو ۔ 

آپ یی ایک یدادت عام بھی ہو سکتی ے اور زندہ شہادت بھی ۔ لیک اسی 
وقت جب اس کو دیانت اور سچائی سے تحریر کیا گیا ہو اور اس پر تصسّنع اور بناوٹ کا 
ملمع نہ کیا گیا ہو - 


ذکر میر 


اردو کے جس شاعرۓ سب سے پہلے 'آپ بیتی؟“ کی طرف توجد دی وہ میر تقی میر 
تھے ء لیکن انہوں نۓ اپنی ”آپ بیتی؟ فارسی میں لکھی ے اور 'ذکر میر؛ کا اردو ہے 
اسی قدر ناطہ ے کہ یہ اردو کے سب ہے بڑے غزل کو شاعر کے قلم سے نکلی ے:- 

یہ ایک دلچسپ اتفاق ے کہ جس قوم کی ثقافت اور قلمی کاوشوں کی روایت یىی 
یتیاد میں 'توزکر بابری؛ اور ”توزکر جہانگیری؛ جیستی شبہرۂ آفاق آپ بیتیاں موجود 
تھیں ؛ اس ۓے اس صنف پر قلم اٹھاۓ میں خاصے تساپل اور تاخیر ہے کام لیا ے ۔ ممکن 
ے اس میں مشرق ذہن کی عاجزی اور انکساری بھی ایک سبب ہو لیکن یہ ایک حقیقت ےے 
کہ ارد و کا سوانضی ادب ؛آپ بیٹی سے مدتوں تھی دامن زہا ۔ 


٦1٦1۸ 


اعال نامهہ 


در اصل اردو میں پہلی اور مستقل آپ بی سر سید رضا علی کی آپ بی اعالتامہ“ 
ہے ۔سرسید رضا علی ایک قومی اور سیاسی شخصیت تھے ۔ انہوں ۓ اپنی تام تو 
مصروفیتوں کے باوجود یہ سواح عمری بڑی حنت اور کاوش سے لکھی ے جس میں ان کے 
ژماۓ کی سیاسی اور سّلىی تحریکات کا تمام تر شعور بھی موجود ے اور ان کی زندی کے 
ذاتی تجربات کا نچوڑ بھی ۔ اس دور کے قصباتی شرفاء کی زندی کی جھلکیاں اس آپ بی 
میں بڑے سلیقے سے سموئی گئی ہیں ۔ سر سید رضا علی ۓ اپتے طور پر پوری کوشش کی 
ے کہ اپنی آپ بّّی کو مشرق و مغرب کے تصورات کا معتدل امتزاج و آپنگ بنا سکیں ۔ 
چناتچں ایک جگہ خود لکھا ے :”میرے گلدستے میں دونوں قسم کے پھول ملیں کے ۔ میں 
ے حقیقت نگاری کو ماحوظ رکھا ے ۔ مغری مالک میں سوا ئخ حیات لکھٹے کا طریقہ یه 
ے کہ آپ بیتی کے ساتھ ساتھ جگ ہیی بھی بیان کی جاق ے“ ۔ لیکن رضا علىی صاحب 
اس جگ بیتی میں کچھ زیادہ ہی ان ماک دکھاۓ ہیں اور آپ بی کا عنصر دب گیا ے ۔ 
اگرچہ اپنی آپ بیتّی کے آغاز میں مصنف نے دعوعا کیا ے کہ وہ پز حقیقت کو +ے عابا 
بیان کریں گے لیکن ایسا نہ ہو سکا ۔ حد یہ ے کہ جنوں افریقہ میں ایک مغربی خاتون 
سے پسند اور حبت کی شادی کے سلسلے میں جرأت مندانہ و صاف کوئی کے طویل عمہیدی 
وعدوں کے باوجود انہوں ۓ صرف یہی لکھا : 


”'جنوں افریتہ دوسری م تبہ میں ۱۹۳۵ء کے شروع میں گیا تھا ۔ تین 
سال وہاں رہا ۔ وہاں پہنچے دو مہینے گذزے تھے کہ مس یونو ویلو 
سامی کا (بعد کو لیڈی رضا علی ہوئیں) کمبوی میں سہان ہوا 
اور میں ۓ شادی کا تھیں کرلیاە“ ‏ (اعلنامہ ء ص ۹۵) 


غرض کہ اعالنامہ میں کوئی ایسی بات نظر نہیں آتی کہ جسے مصنف کا جرأت متدائه 
اظنہار کہا جا سکے - 


خون بہا 


ایک اور قابلِ ذکر آپ بی حکمم احمد شجاع ی ہے ۔ 'خون بہا؛ یں خود نوشت 
سوائح عمری تو کیا ے البتہ ایک ختصر سی آپ بیتی ے جس میں حکم احمد شجاع نۓ چند 
واقعات زندگی قلعبند کے ہیں ۔ تقریباً آدھے ہے زیادہ صفحات میں اپنے اثکارِ نظم و نثر 
درج کر دے اور یقیہ صفحات زندگی کے پچاس سالوں کی ختصر داستان پر مشتمل ہیں - 


+٦۹ 


اس کتاب کی بڑی خوں یہ ے کہ اس کی بتیاد انکساری ء عبت اور یادوں پر رکھی گئی 
ہے ۔ مصنف نے کالج اور ہوسٹل ہے علق یادوں کو خصوصیت سے بڑے پیار اوو 
دلسوزی ہے لکھا ے اور ہمیں حسوس ہوتا ے کہ وہ اس دور کی معمولی یاد اور غیر اہم 
شخصیات کو بھی فراموش کرۓ پر آمادہ نہیں ۔ اگر اس نۓ اپنے عہد کے بڑے لوگوں 
اپنے ہم پیالی و ہم نوااہ احباب کی یاد کو دل ہے لگا کر رکھا سے تو کالج کی ڈاکے 
ققسم کررۓ والے سوہن لال پوسٹ مین اور احمد بش حجام کی یادیں بھی اعے عزیز ہیں ۔ 

حکمم احمد شجاع ۓ اپنے دیباچے میں سررضا علىی کی سی تمہیدیں باندھ 
کر بہت کچھ بتا دینے کا وعدہ نہیں کیا ۔ وہ اپننی بعض مضحکہ خیز حرکتوں کو کسی 
شعوری دعوے کے ساتھ کہ لو بھئی یہ رہیں کمزوریاں جنہیں آپ بیتی کی نی حبوریوں 
کے تحت پیش کرنا ضروری تھا ء نہیں لکھتے ء بلکہ رودادِ حیات کے سلسلے میں بات میں 
بات ثکلتی سے تو لکھتے چلے جاتۓ ہیں ۔ ان کا انداز 'افتد و دانی؟ والا انداز ے کہم بھی 
کیا کریں”کە یون 'بھی ہوا تھا ۔ مثاا 'فرقہ ملنگیہ“ کی ابجاد اور اس سلسلے میں مضحکت 
خیز حرکات کو بر سر تذکرہ لکھتے چلےگئے ہیں ۔ 

حختصراً یہ کہا جا سکتا ے کہ حکم احمد شجاعنۓ سچی اور سیدھی داستان حیات 
لکھی ے جس میں وہ ان کا عہد اور ان کے دوست ہمیشہ زندہ رہیں کے ۔ 
سرکذشت 

”خون بہا؛ کے بعد جو قابلِ ذکر آپ بی نظر آی ے وہ ہے نامور صحاق مولانا 
عبدالمجید سالک کی 'سرگذشتۂ ۔ 'سرگذشت“ صرف مولانا سالک ہی کی نہیں بلکه 
پر صغیر پاک و بند اور خاص طور پر پنجاب کی سیاسی ء محلسی ء علمی ء ادیء صحافتی اور 
تہذیبی رجحائات اور تحریکات ى دلچسپ داستان ے جس کو مولانا سالک ۓ بہایتہ 


تمگفتگ ء اختصار اور دلکشی ہے قلم بن د کیا ے ۔ 


ائوں کے ابی ذاستان جات ہے سلسہ ہی ٹورک کی اسی بس وی6 ہک 
کیا ے کم جن کے دم قدم سے کسی شہر کو شہر کہے جانۓ کا حق پہنجتا ے - بیرونر 
لاہور کے کئی اشخاص کا بھی ذکر آیا ے اور ان میں مولانا گرامی کی شخصیت کو جس 
لطافت و شگفتگی سے پیش کیا ے وہ اس کتاب ک جان ے ۔ مولانا گرامی ہی کے سلسلے 
میں علامہ اقبال جندہیں دنیا شاعرِ مشرق اور سّفکر کی حیثیت ہے جانتی ے ء٤‏ گراسی کے 
ایک چلبلے :اور سے تلتف آدوست کی خیغیت سے نظر آتے ہیں نوہ اتا ی گزائی کے کات 
چھوٹی چھوٹی شرارتیںٴ اور دلچسپ شوخیاں پڑەنے والے کو لطف دے جاق ہیں اور 


٦٦. 


عرگذشت کے اس حصے کو پڑھ کر مح٭سوس ہوتا رے کہ مولانا سالک خاکہ نکاری کا 
زبردمت '٭لیقہ رکھتے تھے۔۔ انِ یىی :سرگذشت کا ایک اور دلچسپ حصہ ان ک گرفتاری اور 
چیل کی زندگی سے شروع ہوتا ے ۔ قید و بند کی زندگی کے متعلق لکھتے ہوۓ آسکر وائلڈ 
اور مولانا ابوالکلام آزاد جیسے اپل قام کا قلم بھی آنسوژؤں میں بھیگا بھیگا حسوس ہوتا 
سے ؛ لیکن مولانا عبدالمجید سالک نے اس حص ہک وکچھ عجب پبراۓ میں لکھا ‏ ےکہ ات 
پر ان کے ساتھیوں پر رشک سا آےۓ لگتا ے ۔ یوں حسوس ہوتا. ے کہ کسی طویل 
کیمپنگ کی روداد ے جس میں ایک ذرا اور سختی جھیلنا ہی ہوق ے ۔ 

7ال ی سر ہلت ہی ات ی پرجی کی تلاش فضول ے ۔ ایک شخص ہے 
جو صحافت اور سیاست میں ڈوبا ہوا ے ۔ پھر اس ہے پیچھے ایک روایت ے مذّہی 
شرفاء کے گھراۓ کی ۔ اس شخص سے یں توقع بی عیث سے کن ای زندی ئں کی 
ایسا مواد موجود ہوکا جس کو وہ کسی و ا تر پر ہے 
چبوراً پیش کریں ۔ اس میں شک نہیں کم 'سرگذشت“ اردو آپ بی میں ایک سفگ میل 
کی حیثیت رکھتی ے ۔ 


عمر رفته 


ایک اور قابل ذکر آپ بی 'عمر رفتہ؛ ے ۔ 'عمر رفتہ؛ خان ہادر نقّی عٌد خان 
خورجوی کی خود نوشت سوا عمری ہے ۔ خانہہادر پیشہ کے لحاظ سے پولیس والے اوو 
مذاق کے لحاظ سے علمی اور ادبی ہستی تھے - اس آپ بّی کو احاطہٴ تحریر میں لاۓ 
اٹھے تو ان کی عمر اسّی (۸۰) کے پیٹ میں تھی ۔ اس عمر میں اتی گفتہ تحریر اور طویل 
تجربات ء مشاہدات اور مواد زندگی کا سلیقہ مندانہ استعال دیکھ کر تعجب اور حیرت ہوقٰ 
کے یں کے لکوت نکھاتا نقی مد خاں خورجوی کا پیشہ نہ تھا بلک کبھی کبھار کا 
شغل تھا ۔ 


”عمر رفتہ“ میں خان بہادر نقی عچد خاں ۓ تقریباً ایک صدی کے سیاسی ء تذیبی اور 
جمدنی شعور کو سمیٹا نہیں بلکە اپنی داستانِ حیات میں سچایا ے ۔ نقی بچد خاں خورجوی 
نہ زاہدر خشک ہیں نہ رند شاہد باز ۔ ایک انسان ہیں اور زندہ اور باشعور انسان جو قدیم 
مشرق اقدار کی گود میں پل کر پروان چڑھا ۔ جس ۓے اپنی دنیا کو حبت و یکالگت ے 
آنکھ کھول کر دیکھا اور برتا ے ۔ 'عمر رفتہ“ حعض ان ک اپنی زندق کی روداد نہیں 
ے بقول ان کے : 


”'اسّی سال کے واقعات تو آب بیتی ہیں ء باق جگ بیتی“ (عمر رفتہ ۔گزارش) 


2٦٦۲۲٦) 
اور یں واقعہ عض ان کی زندگی کے اسّی (.۸) سالوں ی روئداد نہیں بلکه ایک پورے‎ 


دور اور تہذیب کا آئینہ ے جس کی سطح کو انہوں ۓ اپنے نقطہٴ نظر کی بوجھل سانسوں 
ہے مکدر نہیں کیا ے ۔ ہاں دوران تحریر میں ان کے خیال کی آمیزش ضرور ے : 


”'زمانہ ماضی اور حال میں زمین آمان کا فرق پاتا ہوں ۔ لا کھ تر ق کر 

رہا ہو ء اگر سائنس کی ترق ہے تو مچھے تسلم ے لیکن حعض سائنس 

باری زندگی کے ہر شعبے میں رہب کال نہیں بن سکی؟“ ۔ 
مصنف ۓ انی ژندی کا آغاز یوی کے ایک بڑے قصبے خورجہ کی قصباق معاشرت کے 
ماحول ہیں کیا اور گھٹتی عمر میں پاکستان آذا پڑا لیکن کزاچی کے ماحول اور غریب 
الوطنی ی کم سختیوں کو بھی زندیی کا حصہ سمجھ کراس ہے بھی گذران کر 
لئے ہیں ۔ غرض 'عمر رفتہ؛ اردو آپ بیتی میں ایک بیش قیمت اضام ے ۔ 





یادوں کی برات 


اردو کے مشہور شاعر انقلاب شییر حسن خان جوش ملیح آبادی ۓ اپنی سرگذشترٰ 
حیات یآدوں کی برات* کے نام سے قلم بند کی ے ۔ ‏ یادوں کی برات؛ میں بہت کچھ 
ے ۔ سب سے اول تو ہمیں شاعر کے عقائد و سیاسی نظریات کی تفصیلات و طوالت سے 
واسطہ پڑتا ے اور پھر اس کی خاندانی روایت ؛ ماحول اور علافائی فضا کے درمیان زندی 
منزل بہ منزل چاتی نظر آتی سے ۔ جوش کے کلام کا طنطدہ اور کھن گرج ان کی نثر میں 
بھی تھایاں استیاز بن کر ان کی تحریر پر چھائی ہوئی ے ۔ جوش نے اس میں کیا کچھ 
لکھا ے اور کس انذاز. پر لکھا ے ء یہ لکھنے والے کا اپنا معاملہ ے ۔ دیکھنا تو یم 
سے کہ اس تۓے جو زندی گزاری اس کو بلا کم و کاست لکھ دیا ے, یا تہیں۔ اور یوں 
حسوس ہوتا ے کہ یہ شعوری کوشش پکار پکار کر کہہ رہی ے کہ دیکھولو میں مغرب 
کے .کسی بھی سرگذشت نگار سے کم نہیں ۔ آسکر وائلڈ اور آندرے ژید کے انداز پر لکھی 
ہوئی اس آپ بی میں انکشاف ذات اور روح کی برہنگی کی کوشش کہیں کہیں مبتذل 
بنتی نظر آتی ے ۔ لیکن اس حقیقت ہے انکار نہیں کیا جاتا کت .ےو مء کے اوائل میں 
منظر عام پر آنۓ وا ی یہ آپ بی اردو کے سوانحی ادب میں نہ صرف چونکا دینے والا 
بے بلک اس کے فن ک ری میں لکھنے بالے اونی راہ کا حسبر مذاق و حسہر 


تعشی نکر سکتے ہیں ۔ 


انان 


تحدیث نعمت 


دسمبر رےورء میں ایک اور آپ بیتی طبع ہوئی ے ۔ یہ ے گید ظفر اللہ خان کى 
تتحدیث نعمت؛ ۔ اس کے مطالعے سے قبل یہ جاننا ضروری ے کہ سر ظفر اللہ خان نہ صرف 
یس کی فرقب احمدیں کے ایک معزز رکن ہیں بلکہ پاکستان کے پہلے وژیر خارجہ بھی 
پوت2!۔' آپا سدتوں اقەام, متحدہ میں پاکستان کے مستقل نمائندے کی حیثیت ہے بھی 
متعّین رے ہیں - .ےو وء میں ظفر اللہ خان صاحب عالمی عدالت کے صدر منتخب ہوۓ ۔ 
ان کی زندگی کا بیشتر ۔بلکہ تمام تر حصد مل و ملىی سیاست اور بین الاقوامی مصروفیتوں 
میں گزرا ے اور گزر رہا ے ۔ چتاتچہ اس میں زندگی کی تجی اور ذاتی تفصیلات کے ساتھ 
ساتھ بّرصغیر پاکستان و بند کی تحریک آزادی ء کانگرس اور مسلم لیگ ی کشمکش ء 
جضول پاکستان ی تمام تر جد و جہد کے علاوہپاکستان کے سطارق او بت لات ای 
رابطوں کی ایک ایسی بسیط داستان ے جس میں راوی بذاتِ خود ہر دم ایک کردار کی 
کے سے ا9و اک طاح :یہ مصتی > ى مر گخثٹت رحیات ہے ۔ ظاہر سے ایک 
ا رای می ظر اللہ خان کو وہ انداز ریہ یا ۳۰۷۰۰۷۰۰۰۹ ”یادوں 
کی برات“ میں بڑے چٹخارے ہے مذکور ے ۔ البتہ ان ی معیلّت میں قاری وورپ کے 
دلکش اور دلچسپ مناظر اور تاریخی مقامات کی جڑزئیاتی اور تفصیلی سیر کر لیتا ے ۔ 


ظفر اللہ خان کا انداز نگاوش سلجھا ہوا ء شگفتہ اور صحتمند ے ۔ تحریر اس درجے 
ستبھلی ہوئی ے کہ مطالعب سے یہ اندازہ لگا لیٹا مشکل نہیں کہ ىہ ایک چوٹی کے 
قاقون دان کے قام سے نکلی ہوئی تحریر ے ۔ یہاں آ کر پاکستان میں اردو کے سواتحی ادب 
کا یں مختصر جائزہ ختّم ہو جاتا ے ۔ اس سلسلے میں یہ تاسف ے جا نہیں کہ تا حال اس 
اعلول اور شریف صنفر ادب کی طرف جو توجە دی گی ے و نہ ہوۓ کے بزاہر ے'۔ 


آپ بی مز 


الیتہ امن سلسلے مین ادذارۂ قوش اور ا تیر ی عدنات 6اا اعشاک ١ں‏ کرتا ا اک 
سے بعید ے کہ اس ادارے نۓ اس مذاق کی تربیت میں بڑا کام کیا ے ۔ شخصیات بمبر یىی 
ضخم جلدوں ىی اشاعت ے بعد ۵٦۱۹ء‏ میں ۵+ ہی صفحات پر مشتمل آپ بی ۵ 
بھی نکالا - ید آپ بیتّی بمیر اس صنفر سوا کی ة ریچ میں اک باءکاز اور ضاظار کے 
زکفتا ے ۔ تازچ اور ادب کی ین الاقواءی شخصیات کے علاوہ برمغیر پاکدان وا 
کے ان ادیبوں ا لمع بالات کی کے بجاو وک میں لکھوانا اور جمع کرنا 


ایر 

کہ جن کی آپ بیتیاں تو در کنار سوانحات بھی جستہ جستہ اوراق پریشان کی صورت میں 
ہوں ؛ کرنا تو کرنا کہنا بھی آسان نہیں مگر آفرین ے اس مدیر کے حوصلے کو جس تۓے 
اس کام کو نہ صرف کیا باکہ جھت خوب طور پر انجام دیا ے ۔ آپ بیتی ممبر کے اس 
حصے کو جس قدر داد دی جاۓ کم ہے ۔ دوسرا حصہ معاصرین کی آپ بیتیوں پر مشتمل 
ے ۔ یہ اور بات ے کہ لکھنے والوں ۓ اپنی سرگذشت بلا کم و کاست بیان کرنے میں 
زیادہ تعاون سے کام نہیں لیا ۔ بیشتر حضرات تو بری طرح ڈنڈی مار گئۓے ہیں ۔ بہر حال 
یہ ان کی ابنی اپتی ذمہ داری ے ۔ اس میں شک نہیں کہ نقوش کا ”آپ بیتی بمبر؛ ایک 
صلاۓ عام بن کر سامنے آیا اور اس طرح اس نۓ پاکستان میں اس کے مذاق کے تنر مردہ 
میں روح ڈا یل ے ۔ 


از 


27 


(ادارہ) 


اردو ھا کہ نگاری میں دو نام اور بھی قابلِ_ دو ہیں ۔ خصوصیت ہے ایک نام 
یعی اشرف صبوحی تو اس سلسلے میں ایک منفرد مقام رکھتے ہیں ۔ دوسرا ام سید یوسف 
ری کا سے ۔ انہوں ۓ اپنی کتاب یں د یں ۓ؛ میں جمان دلی کی معاشرت کی عکاسی کی 
ہے وہاں ختلف رجال کا ذکر بھی ہوا ے ء جو اگرچە خاکہ نگاری کی تعریف میں نہیں 
آۓ لیکن مصنف کے اسلوب بیان کی بناء پر ہم انھہیں خا کے ہی کنہیں کے ۔ 


اشرف صبوحی کے خاکوں کے اب تک دو محموعے چھپ چکے ہیں ۔ 'دلی کی چند 
عجیب پستیاں؛ اور 'غبار کارواں؛ء ان خاکوں میں سب سے ممایاں چیز دلی کی سادہ ء 
با محاورہ اور روزےہ زبان کا استعمال ے ۔ صبوحی صاحب کو اس زبان پر پورا عبور ے ۔ 
معاشرے کے ختلف افراد ان کے سامنے ہیں ۔ وہ بڑی آسانی ہے الفاظ کے ذریعے ان کى 
تصویریں بنا دیتے ہیں ۔ یہ افراد ایسی الگ الگ خصوصیات کے حامل ہیں جو انھہیں اپنے 
ہم مشربوں سے ئایاں کر کے قاری کے دل میں ان کے لے ہمدردی کے جذبات ابھارق ہیں - 
فا شر کے احعارہ ے' افارامتی اج صرح ات کی کے ربدت 
ہے تعلق رکھتے ہیں ء لیکن ان کی شخصی خوبیاں یعنی پاس وعدہ ء ایفاۓ عہد ء مالک 
سے جانثاری یىی حد تک وناداری ء اپنے پیتے ے عبت اور اپنے اصولوں کی پاسداری انہیں 


بیند 


انسائیت کی بلندیوں پر لے جاق ہیں ۔ ان میں کچھ آوتے درے یعنی نوابیں میں سے بھی 
ہیں جو بدلتی ہوئی صورت حالات میں اپنے ٹوٹتے ہوۓ وقا رکو قائم رکھنےکی سعی میں مبتلا 
ہیں ۔ چنانچہ صبوحی صاحب تےٴ تم صرف ء جیسا کہ عام طور پر کہا جاتاٴے ء دلی 
کی مٹتی ہوئی مغاشرت کی عكاسی کی بلکد نی تہذیب و مغاشرت کے ٹکرزاؤ ہے پیدا 
ہوۓ والی صوزت حال اور بدلّی ہوئی اقدار ی بھی نشاندبی کی ے ۔ پراۓ انتظامی 
تہذیبی اور اوز معاشرق ڈھانئیے یں غزت و تکریم کے حامل افراد نے ڈھانچے مّں اپتے 
مقام کے تعتین میں کس طرح نا کام زہتے ہیں ء اس کی بہترین مثال ٭خواجہ انیس ؛ میں 
ملتی ے ۔ صبوحی ضَاحب بڑقغتدق! تے 'کزدازون :کو ااپسنة اوت اک الڑھ. 2ے جا 2 
ہیں اور آخر میں وہ کسی ایک خوبی کو یوں اجاگر کرۓ ہیں کہ قاری کے دل مین اس 
کے لی اثطاط و احترام' كیا جذبات دا ہو گیاۓ بن یصو اک کوک ٢ی‏ 
روڑے ہیں اس لیے یہ زبان وہی لکھ سکتے ہیں اور شاید یہ ”روٹِ“ بھی آخری ے ۔ 
شاہد احمد دہلوی اللہ کو پیارے ہوئۓ ۔ دوسرا کوئی یہ زبان لکھنے والا باق نہیں ۔ 
اب یہ زبان انی کے دم سے باق ے ۔ ملاحظہ فرہایے ایک اقتباس : 


”میر صاحب کیا پوچھتے ہو ۔ دلی کو دیکھو گے تو پہچائنا مشکل 
ہو جائے گا ۔ آپ کے وہاں سے تو صرف نوالىی رخصت ہوئی ء ہار 
گئی چمن تو سلامٹ ا ۔ ان تو ایسے اولے" پڑے کر ہہ کے 
کی امید نہیں ۔ جتنے آبرو دار تھے ایک ایک کو چن چن کر 
پھانسی پر چڑھا دیا ۔ میں تو کئی برس کے بعد آج گھر سے نکلا 
تھا ۔ سر پیٹ پیٹ لیا ء لی سی کوئی بات نظر ھی لہ آئی ۔ پھر 
حاکم ہیں تو عجیب ء نہ دربارء نہ بات چیت میں سلیقہ العام تد اکرام ء 
گنتگو دیکھو تو پہاڑی کے پتھر لڑھک رے ہیں ۔ لباس ے تو تلنگوں 
سے بددترء تہ جامم نہ دستار ء ننگے سر ء ول ول کے سوا دوسرا کلەەه 
ا ا 
سیدیوسف بخازی نۓ اپنیکتاب میں جہاں:دلیکی غیدء دلی تی داذی ء اور دلی کی گلیاں 
جیسے مغبامین لکھ کر دلی کی تہذیبی تار تب کر دی ۔ وہاں ؛ ٭دلی کے شہدے٤ء‏ 
”دلی کے کرخثدار٤‏ ؛دلی کے دھوی؛ جیسے مضامین میں کرذارزی خاے بھی پیش کر دے 
ہیں ۔ ان خاکوں کو ہم انفرادی خاکوں کی بجائۓے اجتاعی خاکے کمہیں کے ۔ اس لیے کم 
ان میں کسی ایک قرد کو موضوع نہیں بنایا گیا بلک طبقات کو آکائیؤں کے طور'ٴپر :بیان 
کیا ے ۔ ان خاکوں میں دلی کی خصوص معاشرق فضا میں ان پیشہ وروں کے کردار و 
عمل کی عکاسی بڑی خوبی سے ہوئی ے ۔ یوسف بناری کا مشاہدہ عمیق اور معلوبات بڑی 


٠ 


وسیع ہیں ۔ وہ ایک ہی پہلو یا چند خصوصیات کے ذکر پر اکتقا میں کرۓ ۔ بلک 
ا0 :ا انل میں تعلقات اور معاشرے کے دوسرے افراد ہے امتیازی سلوک کو پوری طرح 
اجاگر کرۓۓج چلے' جاے اہیں ۔ ان ى "کمیان:ء 'کجیاں ء خوبیاں اوْز اچھائیاں مب کا با3 
عملی ہوتا ے ٤‏ صرف لفظی نہیں ۔ زبان کے استعال میں حفظ مراتب اور طبقاق قر قکو وہ 
سامتے رکھتے ہیں ۔ ہر طبقے اور کردار کی مخصوص زبان لکھتے ہیں ۔ ایک مثال دیکھے : 


'”سرکار جو کپڑے پوٹ رے ہیں وہ سب پراےۓ ہیں ء دھلتے دھلتے 
پھٹ گئۓے ۔ تین چار دھوب تو چلے اور کہہاں تک چلتے ! ہاں شیرواتی 
کا ایک آدھ بٹن ضرور میری سوکن ہے ٹوٹ گیا ہوگا ۔ میں اس کو 
ڈانٹ دونی کہ پتھر پر زور سے نہ پٹخا کرے اور میاں کو بھی 
چاپ ےکہ ہمی شکڑی دار بٹن لکایا کریں ء تا کہ آپ جھ کو دینے سے 
لے ان کو تال لیا کرئی ہے ,ی6 

, , تری تو یں عادت سے بھلا تو کبھی ابّی۔خلطی ماۓ کی ۔ 
اچھا تویں بتاکہ یہ دونوں سری نی قمیض جو تجھے بجھ لیم تبیہ دھلنے 
کو :دی تھیں کیوٹکر پھٹ گئیں ؟ ۔ یہ چار روے گز کا کپڑا جو اس 
طرح پھاڑ لائی ء یہ کیونکر برداشت ہوگا ۔ ضرور تو نۓ ان کو پہتا 
ہے ۔ لے یہ دیکھ ان کے کفوں میں ڈورا بھی بندھا ہوا ے۔ ید 
کہاں ے آیا ؟ ۔ میں تو ہمیشہ کفوں میں بٹن لگاتی ہوں ۔)“ 


(ب) مکاتیب 


ادی لحاظ سے ہ۳ رء کے بعد کا زمانہ بڑی تبدیلیوں کا زمانہ ے ۔ بعض 
جگە یی تبدیلىی ایسی معلوم ہوتی ے کم اردو ادب کا رشتہ قدیم روایت سے بالکل 
منقطع ہو گیا ے لیکن ایسا نہیں ہر تحریک ابتدا میں پیجانی کیفیت کا شکار ہوتی 
ے ۔ رفتد رفتہ اس طوفان کا زور کلم ہوتا جاتا ے اور تحریک کے صحیح خد و خال 
ممایاں ہوۓ لگتے ہیں ۔ ترق پسند تحریک کا بھی ء جس کی ابتدا اور انتہا اسی دور میں 
ہوئی چی حال ہوا ۔ اس دور میں بت ہے تیرے کیے گئے ء؛ کہیں کامیای ہوئی اور 
کسی جگہ ناکانی ۔ جہاں تک مکیتبی ادبّ کا تعلق ے اردو کے ہہترین وت نکار 
ای اک ا ے۔ اوران کے مکاتیب کی اشاعت اسی دور میں ہوئی ۔ مہدی افادی 
رہویء میں دنیا ہے رخصت ہو چکے تهّے ء لیکن ان کے مکاتیب؟) ۱۹۳۸٭ 
میں منظر عام پر آۓ۔ جس کی ایک ایک سطر بقول عبدال|جد دریا بادی ۶'ادب اور 
انشاء کی جان ہوقی تھی“ بیسویں صدیٰ کی بعض ادی شخصیتوں کی شہرت کو بھی اس 
دور میں استحکام نصیب ہوا ء مولوی عبدالحق ء نولانا ابوالکلام آزاد“ چودھری عد علی 
ردولوی سنفرد اور اچھے مکتوب نگار کی حیثیت سے. جانۓ پہچاۓ گئے ۔ علامہ اقبال 
کے مکاتیب سے بھی لوگ اسی عہد میں روشناس ہوۓ اور اس کے سہارے ان کی علمی 
ادی اور فکری صلاحیتوں سے بُوں واقف ہوۓ ۔ 

مولانا چدٴ علی چوہر کے خطوط(؟* بھی ۰م ۱ء میں شائع ہوۓ جن کی سب ہے 
بڑی خصوصیت ے بای اور صاف گوئی ے ۔ یں خط عام طور پر طویل ہیں ۔ ان میں 
سیاسی مسائل ‏ ذاتیق حالات ء قید و بند کی کیفیت ؛ حکومت انگریزی ہے بیزاری ء آزادی 
کی تڑپ ء ہیاری ء ما ی الجھنیں اور شعر و ادب ہے متعلق بعض ثکات پر حث ملتی ے ۔ 
کہیں کہیں یہ خط مسائل حاضرہ اور انسانی فطرت پر تبصرہ کی حیثیت اختیار کر لیتے 
ہیں -۔ 
علامه اقبال 


مزا غالب کی طرف مہدی افادی کے خطوط کی ایک خصوصیت یہ بھی ے کہ 
ان میں ادی ثکات پر خاص بحث ملَّی ہے ۔ اقبال کے خطوط ىی بھی بھی کیفیت ےا 
ان خطوط .میں مجحیثیت جموعی اقوام و ملل کی زندگی پر بجمیں پائی جاتی ہیں ۔ شاعری 
تا اتا تا ا ا الا ماس بی سس سی ھت تا ے اذ تھے 


(ر) بیگم سہدی١م7ب)‏ ىکاتیب سہدی ؛ آسی پریس گورکھپور ٤‏ ۱۹۳۸ء۔ 
(م) پروفیسر غد سرور (ےتب) خطوط چد علی جوہر ء؛ مکتبہ جامعہ دہلی ؛ م۹ |ع۔ 


دید 


کی عاہیت اور اہعیت پر اقبال نے اچھی خاصی روشنی ڈالل ے ۔ الفاظ اور عےاورات 
کا استعال فارسی ہے اور اسناد کی تلاش کا بھی ذ کر ملتا ے ٤‏ لیکن ان٢۷٥‏ خطوط میں کسی 
قسم کا اہتام نہیں کیا گیا اور تہ رنگینی اور ادبی چاشتی پیدا کرۓ یکوشش کی کئی ے > 
بلکہ سادگی اور صفائی ہے اظہارِ خیال کیا گیا ے ۔ ساتھ ہی غاطب کے ذوق اور 
مرتبم کا لحاظ پر جگہ پایا جاتا ے ۔ وطتی اور سیاسی مسائل اور حالات حاضرہ ک 
بھی ان خطوط میں کمی نہیں ے ۔ غرض اقبال کے شب و روز کا اندازہ ان مکاتیب سے 
کسی حد تک ہو جاتا ے ۔ اپنے دور کے مشاہیر سے ان کے خلصاتہ تعلقات کا بھی 
علم اتہی خطوں سے ہوتا ے ۔ سید سلیان ندوی کو لکھتے ہیں : ”'والا نامه مل کیا 
حالات معلوم ہوۓ ۔ طبیعت بہت متاثر ہوئی ء الہ تعالول آپ کو اطمینان قلب عطا 
قرماۓ ۔ آپ کا یہ فقرہ کہ ”میرے ساتھ خدا کا معاملہ عجیب ے“ گویا تمام ملتر 
مرحومہ کے احساسات کا ترجان ہے ۔ جوقوم ایک مشن لے کر پیدا ہوئی ے اس کە 
ووحانی تربیت کے لیے ابتلا کے سوا اور کوئی ذریعب نہیں ۔ ایک انگریز مصنف چجنے 
ایتلا کے دور رس نتایج کا تجربە ہو چکا تھا لکھتا ے کہ ”دکھ دیوتاؤں کی ایک رحمتر 
عظیم ہے تاکہ انسان زندگی کے پر پہلو کا مشاہدہ کر سکے“۔ آپ استر عدیں کے حاضر 
افراد میں سے ہیں اور اس مامور من اللہ قوم کے حاضر افراد کو ہی اس ال ہی ودیعت 
کیا گیا سے ۔ فرقہٴ یاسیں کو چھوڑ کر فرقمٴ رجائید میں آ جائیے ء؛ جس حقیقت کو آیه 
زیر پردہ دیکھ چکے ہیں اس یک ے نقابى کا زمانہ قریب ے؟ک۔ غرض اقبال کے خطوںە 
میں وہ ذاق عنصر بھی موجود ے جو خطوں کو خط بناتا ے ۔ ہیاریوں کا ذکر ے 





() ڈاکٹر عی الدین قادری زور (متب) شاد اقبال ء اعظم اسٹم پریس حیدر آپاد ۴م ء ۔ (اس میں 
سہاراجہ سرکشن پرشاد شاد اور اقبال کے خطوط ہیں) ۔ 
شٹخ عطاء اللہ (متب) اقبال نامہ ‏ جلدیں ؛ ۵م۱۹ء؛ ۱۹۵۱ء“ 
مکاتیب اقبال بنام خان عد نیاز الدین خان ء بزم اقبال لاہورء ۹۵ء ۔ 
تذیر ٹیازی (متب) مکتوب اقبال ء ےن ۹ء ۔ 
اقبال کے خطوط جناح کے تام ۔ 
اقبال کے خطوط غطیہ فیضی کے نام ء مترجم ضیاء الدین برئی نو ,ءعء۔ 
انوار اقبال ء اقبال آکیڈمی کراچی ۔ 


اقبال کا ایک غیر مطبوعہ خط ؛ مجلس لاہورء شارہ ‏ ۔ 
اقبال کے و غیر مطہوعہ خطوط بعنوان اقبال کا مرض الموت اپنے غیر مطبوعہ خطوط کے 


آئیتے میں ۔ ینام پروفیسر مظفر الدین قریشی صادق لاہور ء اقبال نمبر مرتبە قاسم حمود اپریل 
+م۱۹ء۔ اس شارہ میں اکبں الہ آیادی کے:نام ایک خط جو ہندوستان کی اسلامی تارج پر 
تبصرہ کی حیثیت رکھتا ے درج ہوا ہے - مزید ء اقبال کے سترہ غیر مطبوعہ خطوط بنام اکبر 
الہ آیادی کا بھی ذ کر ہے ء جس میں ایک خط ہر جولائی ٭ ۹ ۱ء ء کا شامل اشاعت ے ۔ 





۸۸ 

اطبا اور ڈاکٹروں کا تذکرہ ے ء البتب خانق زندگ کا سراغ بہت کم متا ےا۔ 
عطیہ فیضی کے نام کے خطوں میں روز دروں کی“ کیفیت ابھر آتی ے ۔ غیاء الدین بر 
ۓ لکھا ے کہ ”در اصل یه خطوط دو ایسی شخصیتون کے, باہمی تبادلہٴ خیالاتِ 
کا عکس ہیں جو اپنے طور پر پنگامہ پرور اور عجیب و غریب واقع ہوئی ہیں -۔ اپنے دی 
درد اور سوز دروں کی کہانی اقبال ۓ اپنے خطوں میں اہی کو اور غالباً صرف انھی کو 
سنائی ے۔ یہ خطوط اقبال کی جوانی کی یادکار ہیں ۔ جب انسان کا دل امنگوں اور 
آرزوؤں سے لبریز ہوتا ے ۔ 

مولوی عبدالحق 


اردو میں سب ہے زیادہ زود نویس مکتوب نگار مولوی عبدالحق ہیں جن کے خطوط 
ادھر ادھر بکھرے ہوئۓ ہیں ۔ مولوی اکر الدین صدیقی عصاحب نۓ مولوی صاحب کے خطو 
کی تعداد کا اندازہ ایک لاکھ نے اوہ رکیا ے لیکن یقینی طور پ رر کچھ سہین کہا جا س کات 
مولوی صاح بکثیرالاحباب شخص تھے ۔ اردو کی تحریک نۓ انہیں برصغیر پاک و بند کے 
دور درا ز گوشون تک پہنچایا. اور وہاں کے لوگوں ہے تعلقات استوار کرۓ کی راہ ہموار 
کی ۔ تعلقات کی اس وسعت کے پیش نظر کویقی گی نچت سکا کس گے تک واوئ 
صاحب کے خطوں کی اشاعت کا سلسلہ جاری رے کا ۔ مولوی صاحبٴ ۓ نہایت ساد 
اور صفائی ہے خطوں میں اظہار مدعا کیا ہے ۔ یوں بھی سر سید اور خا ی اسکول کے 
پیرو ہوۓ کی وجہ سے اظہار خیال میں صفائی اور سلاست ان کی زندی میں داخل ہو 
کی یی ان کے فلم دی با کنی روای آور مسائل کو کرٹ کی ا ا رکا 
سلیقہ تھا -. بقول ڈاکٹر سید عبداللہ ع ''مولانا:حالی اور سر‌سید ی بدعا نکاری کے کابیاپ 
تر وارث وپی ہیں“ ۔ مولوی صاحب عمباً مختصر خط. لکھتے ہیں واضح اور دو ٹوک 
انداز میں بات کرۓ ہیں ۔ سولوی صاحب کے خطوں میں صداقت اور سچائی ء عالمگیر 
اقدار ادر زندگی کے ععلی پہلو پر بہت زیادہ زور ملتا ے ۔ وہ خود اہی زندگ میں ان 
باتوں پر ہمیشہ عامُٰل رے اور دوستوں ۰" عزیزؤں “ شاگردوں اور عقیدت مندؤں کو 
اس بات کی تلقین کرۓ رے ۔ اپتے ایک دوست حکم امامی کو لکھتے ہیں؛ ”'یاڈ رکھو 
ہیں وہیں رہنا ء وہیں کام کرنا ے ۔ کانفرفس ضرور کرو اور ان من ےا دعوت 
دو۔ ان ہے بگاڑ مناسب نہیں ۔ دریا میں رہنا اور مگریچھ سے پیر ٹھیک نہیں ۔ زماۓے 
کا انگ :دیکھ کر کام کرناں چاڑیےی.تاکہ) اصل:مقصد قوت نم ہو ۔ مری' راۓ می 
مہیں اپنی انجمن کا الحاق صدرِ انجمن علی گڑھ ہے کر لیتا چاپے ۔. اب ہرانی وضعداری 
ے حل ےک“ ا مولوی :اح بڑی خوبصورق سے طنزیہ فقرے بھی لکھ جاے ہیں ۔ 
ان کے یہاں مژاخ کی چاشنی بھی پائی جاتی ے ۔ ایک دوست ان کو اپنے بہاں:آاۓ کے 
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دعوت دے رے ہیں لیکن وہاں متعدی رض پھیلا ہوا ے ۔ ان کو خاطب کرے ہیں ٭ 
”٭آپ جھے تاندیڑ ایسے دنوں میں بلا رے ہیں جب کہ حضرت طاعون وہاں تشریف 
رکھتے ہیں ۔ میری اور ان کی یک جائی کیوں کر ہو سکتی ے ۔ میں آئندہ جمعرات 
کو تین بجے کی گاڑی سے حیدر آباد جا رہا ہوں ۔ اگر آپ صاحبوں ۓ طاعون قریف 
کے لیے شہر خالی نہ کر دیا تو شاید اسٹیشن پر ملاقات ہو جاۓ ی)؛ ۔ 

سولانا ابوالکلام آزاد 


ایک زماۓ میں مولانا ابوالکلام آزاد کی نثر نے غیر معمولی شہرت پائی ۔ ”الہلال؟ 
اور البلاغ؛ کی سحر آفرین نثر ۓ ایک عالم کو متاثر کیا ۔ ان کے مکاتیب کا ایک تختصو 
جموعہ ”کاروان خیال؟ کے نام ہے شائع ہوا تھا ء لیکن ٭غیار خاطرٴ کی اشاعت بے انہیں 
منفردِ مکتوب نکاروں کی صف میں شامل کر دیا ۔ نثر کی طرح ان کے خطوط میں بھی 
"رنگینی اور ولولہ انگیزی پائی جاتی ے - اس میں خطوں کا ذاتی عنصر کم ء علمی و ادي 
زیادہ ے ۔ ان کے مداحوں نے بھی یہ تسلم کیا ے کہ ”ان کا پیغام والا حصد اتنا 
براۓ نام ے کہ ان کو خط کہنے میں بھی تامل ہوتا ے ۔ یم خطوط شخصی اور ۔ 
حیالیة 589887 ہیں جن میں زیاڈہ تر اپی* ہی ذات ٢‏ سکز توجە ے ہ گویا 
لوالکلام آزاد کے خط خود کلامی کے چشے ے فیض یاب ہو رے ہیں - چودھریٰ 
مج علی نے لکھا ے کم ”جو خط چھپوانے کی غرض سے لکھے جائۓ ہیں ان کی ے کیئی 
قابلِ رحم ہو جاتی ہے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد ےۓ جیل خانہ سے چھپوانۓ کے لیے خطوط 
لکھے تھے ۔ دیکھ لو ایک خط ے سوا خو انہوں ے ابی ى ںی کے نے ربہر لگا تھا 
اور جتنے خطوط ہیں ان میں لڑگوں کا باپ ء سر‌دہ بی ى کا شوہر غائب اور صرف ادب کا 
منشی ء علوم کا مولوی ؛ انگریزی پالیٹکیں کا ادھ کچرا نقال ء انا کا ڈھنڈورا پیٹنے والاء 
بڑے بڑے عری الفاظ اور عربی ترکیبوں کا ء اردو کی اونچی نیچی زبان چلاۓ والا دکھائی 
دیتا ے٦؟“‏ ۔ یہ دونوں تبصرے کسی حد تک غور طلب ہیں ۔ در اصل خطوں میں خانگ 
کیفیات اور آل اولاد کا ذکر اہل لہ کی خیریت اور طہیعت کا غیظ و غضب و سرور و 
ساط جب تک نہ چھلکے خط خط نہیں کچھ آورے۔ مولانا کے ایک اور ادا شناس ء 
”غیار خاطر؛ کی نسبت لکھتے ہیں : ”ان خطوط میں بھی وہی رنگا رنگ اور ہو قلمونی رے 
جو مولانا آزاد ىی اپنی زندگ میں ے ۔ ان میں سیاست ے ء دین ے ء فلسمفدہ ہے ء 
انغفا ےو ادب ے ء تاریخ سے لیکن سچ یه ے کہ انشا ان سب پر بھاری ے ۔ ہو 
جگہ طرز تحریر ایسا دلکش اور زبان ایسی پیاری ے کہ ع ۔ ”وہ کہیں اور سٹا کرے 
کوئی“ ۔ بلاشبہ مولانا ماحول کی رنگینی اور خیال انگیز تصویر کشی ہیں اپتا جواب 
نہیں رکھتے ۔ عالم اسلام سے دلچسپی جسۓ, ان ی شہرت کو پر لکا کر اڑایا تھا ء تمام 
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عالم کی دوسی تک وسیع ہو گی ہ لیکن وہ اپنی ذات کے خول سے عمر بھر باہر تە نکلے ۔ 
اگر ان کی تحریروں اور خطوں کا بغور مطالعں کیا جاۓ تو وہ خود بھی اس کے مقر ہیں)“ 
غرض طبیعت کا جوش و خروش اور مزاج کی رنگینی ابوالکلام آزاد کی بنیادی صفات ہیں ء 
لیکن ؛غبارِ خاطر؛ میں ان کا انداز سادگی کی طرف مائل ے ۔ ویسے بھی وہ بداتی ہوئی 
عدق آزندی کے نیش طر رنکی سے ما کی او اگ کے 1 ا 
رھ 
سید سلیان ندوی 

سلسله شبل کے ایک اور بزرگ سید سلیان ندوی بھی اج نتکوں نہ کے 
اقبال کے الفاظ میں 'علوم اسلامی کے جوۓ شیر_ فرہادٴ ہیں اور ایک ژبردمت عالم دین ء 
مؤرخ اور سیرت نگار کی حیثیت ہے بلند مقام رکھتے ہیں ۔ اگرچہ شعر و ادب ان کا 
محخقصوص مشغلہ نہیں تاہم ان کی تحریروں میں ہر جگہر ادی ان تمایاں سے ۔ یہ شبلی کا 
قیض سے ۔- ان کے مکاتیب کے کئی حموعے شائع ہو چکے ہیں جن میں زبان و بیان ک 
دلاویزی اور شگفتگی ملتّی ے ۔ اظہمار بیان کا یہی انداز انہیں دوسرے علاء سے اور بھی 
زیادہ متاز کر دیتا ے ۔ ان کے مکاتیب میں مؤرخاہ عداقت ؛ علمی شان اور نکتہ سنجی 
کے ساتھ طرز بیان کی ے تکای اور بر جسنگی پائی جاتی سے ۔ ابرید فرنگ؛ یعنی مکاتیبر 
یورپ میں انہوں ے مغری دنیا کی بڑی خوبصورت تصویرکشی ک ے : ”*بھائی جان 
یہاں کی پالیٹکس یہ ے کہ جب تک کوئی کام واقع نہ ہو جاۓ اس کو الفاظ کا طلسم 
جانو ء واقعہ نہ سمجھو ۔ پہلے بھی علم تھا اب علم الیقین ے کہ بہترین مدیر وہ سمجھا 
جاتا ے جو کذب اور دروغ کوٹ کے فن میں سب نے زیادہ کال کہ ابا 0ک 
لائڈ جارج بہاں کے بہترین مدیر ہیں ۔ روزنامہ پارلیمنٹ؛ میں ء اخباروں میں ء اسپیچوں 
میں ان کے تخالف بیان کی ایک نبٔی مثال ماتّی ے ۔ اصول موضوع 'میلف ڈٹرمیٹیڈن؛ ہر 
جگہ ان کے لیے سیاہی کا داغ ے؛“ اور ”مکاتیبِ سلیانی؟ مم تبہ عبدالاجد میں تو ایک جہان 
معنی آباد ہے ۔ غرض ان خطوں میں سلف کی راستی اور راست اخلاق ء عبت ء ہمدردی 
اور مسلإنانِ عالم ے والہمانہ وابستق کے سناظر پاۓ جاۓ ہیں ۔ سید صاحب کے دلکں 
انداز تخاطب تۓ ان میں شانِ امتیازی پیدا کر دی ے ۔ 
تیاز فتح پوری 

نیاز فتح پوری بھی ایک رنگین اور دلکش مکتوب ٹویس کی حیثیت سے قابل توجه 


)١(‏ مکاتیب سلیان ندوی (متب) سلطان احمد ثدوی ء برید فرنگ (خطوط یورپ) مکتبہ المذرق 
کراچی ۲ءء - مسعود عالم ندوی (متب) مکتوبات سلمانی مُکتبہ چراغ راہ لاہور من ۹ء ۔ 
عبدالجد دربا یادی۔(مےتب) مکتوبات سلیانی ؛ ۱۹۹۳ء ۔ 
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ہیں ۔ در اصل نیاز رومانی دنیا کے درخشاںن ستارے ہیں ۔ ادبِ لطیف کی تحریک کے 
علمبرداروں میں ان کے نام نمایاں ہیں ۔ ان کے نزدیک زندگی کا سب سے بڑا متصد حصولر 
مسرت ہے ۔ حسن اور مسرت کا یہ بجاری ٹیگور کی ماورائیت سے بہت زیادہ متاثر کسر 
کے ایام شباب کے خطوں میں کہیں کہیں ابوالکلام کا بھی رنگ نظر آتا ے اور زبان 
کی لطافت اور رنگیٹی پر بت زور ملتا ے ۔ ایک خط میق لکھتے ا 
چلنے کا عزم رامخ ہو گیا ہو تو لکھے ء میں بھی عمر رفتہ کے واپیں بلاے کا اہتام 
کروں اور لالہ رخ کے ویران باغ میں کسی جگہ دفن ہو جاۓ کی دعا مانگوں“ ۔ ان کے 
یہاں نام اور ے تام دونوں قسم کے خطوں کا سلسلہ سے ء جیسا کم مالک رام صاحب تۓے 
لکھا ے کہ ”'نیاز صاحب کے خطوط کے تین حموعے 'مکتوبِ نیا کے نام نے چھپ 
چکے ہیں ۔ شاید یہ بات عام طور پر معلوم نہیں کس چند خعاوں کو چھوڑ کر ان میں ے 
پیشٹر کسی خاص شخص کے نام نہیں لکھے گے ٤‏ بلکهہ جب انہیں خیال آیا انہون 
کے قلم برداشتہ چند سطریں خط کی شکل میں لکھ دیں ۔ ان میں چند خط خود میرے نام 
ہیں لیکن یہ مشکل ے کہ معلوم ا ججاۓ کا کتتے خط خط اصل ہیں اور کتنے براۓ نام - 
پھر حال جہاں تک انشا کا تعلق ہے ۔ سے مثال اور اردو کے بہترین نثر کے نھونۓ ان میں 
موجود ہیں)“ ۔ (اردو کے منفرد مکتوب نگار مالک رام ٤‏ نقوش مکاتیب نر ۱۹۵۹ء) ۔ 


چودھری عد علی ردولوی 

اردو کے بہترین اور منفرد مکتوب نگاروں کی فہرست میں چودھری چد علىی ردولوی 
کا نام بھی امتیازی حیثیت رکھتا ے ۔ ان کے خطوط کا حموعہ 'گویا دبستان کھل گیا“ 
(اکادمی پنجاب لاہور) سلاست اور شیفنگی کا بہترین ےقع ہے ۔ نیاز فتحپوری تۓ صحیح 
لکھا ے کب وہ ”لکھتے نہیں بات کرۓ ہیں“ ۔ زبان کی حلاوت اور لہج ی نوہی ان کے 
مکاتیب ہیں ہر جگہ نایاں ے اور مکتوب نکاری کی تام صفات ان کے یہاں بدرجہٴ اتم پائی 
جای ہیں ۔ ان کے خطوں میں ایک دردمند دل اور شفیق باپ اور بنی لوع انسان سۓ 
حبت کا جذبہ قدم قدم پر نایاں ے ۔ مالک رام صاحب ۓ بالکل صحیح لکھا ے کہ ان 
خطوں کے پڑھنے کے بعد معلوم ہوتا ے کہ ان کا لکھنے والا حبت کرنۓ والا خلص 
دوست ؛ خدا ے ڈرۓ والا آدہی ٤‏ اچھا اور نیک شہری اور بڑے مے‌تبہ کا انسان کے 
اور جب کوئی بڑے ۔۔تبہ کا انسان ہو تو اسے اس کی پرواہ نہیں رہتی کہ لوگ جھے 
شیع سمجھتے ہیں یا سنّی ء پندو خیال کرے ہیں یا .مسلإان ۔ در اصل چودھری صاحب 
کو زندگی کی طرح خط نویسی پعئی دوستوں سے قلمی گفتگو عزیز ے ۔ فرماۓ ہیں 
”آپ اپنے عطوط محبت کا جواب دیر میں پا کر الجھا ئہ کیجیے ۔ اگر میں روز روز خطوط 
کا جواب دیا کروں تو اتی تمہیدیں کہاں نے پاؤں اور میرے خطوط میری عقیدت کے 
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ترجان ہوۓ کے جاۓ عبرت کا آموختہ ہو کر رہ جائیں گے ۔ اچھا اب سے میں ے چارہ 
زندہ ہوں اور باوجود دنیاوی فکروں کے زندہ رہنے کا ویسا ہی آرزومند ہوں تا کہ اپنے 
جائے والوں کو خط لکهھا کروں؛؛ ۔ اردو کے مکایتبی ادب میں یہ حموعہ ایک گراں قَڈر 
اضافه کی حیثیت رکھتا ے ۔ چودھری صاحب نے جس طرح غخط ویسی کو اپنی زندیق ہے 
وابستہ کر لیا تھا اور جس طرح دل لگا کر وہ خط لکوا کرۓ تھے اس کی مثال آردو میں 
سواۓ غالب کے اور کسی جگہ نہیں ملّی ۔ 


مولانا عبدالجد ذریا بافذی 


سولاا عبدالاجد دریا بادی کے خطوط کے نقوش بھی دیرپا ہیں ۔ اردو کا ید افلسقی 
ادینب ششہلىی انکول کی روایات کا بہترٰین امین ے ۔ اسی فبضانِ علمی نۓ اس ی قریر کو 
فگنتی :اور ''اتدازبیان کوٴ سلاست خی -(وزسَی زندی کے آتار 0792 کولانا 
جس قدر خشک ہیں ؛ اسی 'قدر اپنی تحریروں میں شگفتہ ہیں ۔ لہج کی تلخی اور طنزیہ 
قوگ' جھؤٹک يسا اوقات زیادتیٴ کے باؤجوڈ :ان کی تحریزیں وقار ىَےٗ نہیں کرتیق ۔ ان کا 
علم و فضل اور جذباتی انداز فکر مل کرایک خوثگوار فضا تیار کرۓ ہیں ۔ ایک 
صاحب کو لکھتے ہیں '”آپ کے ذوق ادب کا 7 تو میں میگزین کا پھلا بر پڑھ کر 
پی ہو چکا تھا ۔ آپ کی جرأت کا قائل ابَ ہونا پڑا ے“ ۔ آپ اس 'ترق اور ترق پسندی؛ 
کے دور میں غالب مرحوم کا نام زندہ کرۓ کی فکر میں لگے ہوۓ ہیں : 


کہ اکہر ام لیتا ے خدا کا اس زمائہ میں 


آپ کو یارانِ طریقت کی اس پستی کا بھی ڈر نہیں کہ یہ گڑے سر دے.'اکھیڑنا. نہیں تو 
اور کیا کے 


غالب ے چارہ حمد و نعەت کہنے والا توجہ در تصوف یا سملک کو سو سو ظرح 
تظم کی وا قدع عاشقانہی ڑل کوئی کا دم تھرۓ والا “بورژڑوا٤‏ سوخانی کا شاعرء وزن و 
قافیہ گی پابندیوں میں جکڑا ہوا ء غریانی و فحاشی کے آرٹ سے نا آشنا ء ضف ے ری 
کے ے بہرہ ؛ رکاکت و مبتذال ہے تحروم ء اش قابل پَی کب ٹھا کہ آج کوئی 'اس کے نام 
کو جاے اور اس کے حق میں فاتحہٴ خمر کو پاتھ اٹھاۓ اور یں کم سواد ے استعداد تو 
حضرت غالب کی شاعری کی طرح ان کی اردو نثر کا بھی دلدادہ بلک قتیل سے :۔ .'. ٭ 
کات انرڈ اٹ (خطوط) میں ایک مگمل انسان ایک عبد چان نظ وت اور امی 
قبتت کی جلوہ آرائی انشا پردازنی کا منضہا ۓے کال سے (خط ٣۴‏ می ۱۹ ))۔ 


بی 
قراق گورکھپوری اور رشید احمد صدیق 


دور جدید کے مشہور غزل گو شاعر فراق بھی اپنے خظوط میں ایک مخصوص 
زنگ کے بعالکم ہیں۔ اپنے مطلب کے.اظہار: میں:وہ تکلف اور اشارون کے بجاۓ ‏ واضح 
اور صاف رو"یہ اختیا رکرۓ ہیں ۔ بیچ بیچ میں اشعار سے خوب کام لیتے ہیں ۔ ”من آخ> 
کے نام سے ان کے خطوط کا مجموعد شائع ہو چکا ے ۔ رشید احمد صدیقی کے خطوط 
بھی مکتوب الیم پر بڑے خوثگوار اثرات چھوڑے ہیں ء لیکن وہ خط کو بالکل 
پرائیویٹ چیز سجھتے ہیں ۔ ضرورت کے ماتحت رشید صاحب لکھتے ہیں اور حق یں ہے 
کہ خوب لکھتے ہیں ”آپ ی... .. تصنیف موصول ہوئی ۔ ئادم ہوں کت 'رسید اوت سک 
ا ا ا اک ا و لی ا ا سر سے سای یں ما ا ا ا ا 
ہوا ید کہ فرصت ملىی تو ٴمعذوریٰ بڑھ گئی ء بِلکد یہ کہنا صحیح ہوگا کا 'معذوریوت 
کے بڑھنے سے فرصت ہت ہوی ٠‏ ضصرورتہ سے ظط لکوٹا اور اسے پڑھنے کے قابل بنا دیٹا 


وشید صاحب ہی کا کام ے ۔ 
جوش مایج آبادی 


جوش کے خطوط میں ان کی طبیعت کی ے بای اور اکھڑ پن موجود ے ۔ وہ 
ے تکلف اور قت لاگ کن کو درک پیک غیت و نفرت دونوں گا 'اظہار شثات ہے 
کرے ہیں'۔ حم و احتیاط ‏ اور صاحت نام کی کوئی چیز ان کے یہانٴ غیں ے ۔ جو 
بات دل میں ہوتی ہے اسے ہے رو رعایت کاعغذ کے حوالے کر دیتے ہیں ۔ وہ اپنی راۓے 
مشکل سے بداتے ہیں ۔ شاید کبھی اور ک نہیں نہیں بدلتے ۔ ان کے خطوط میں ان کے 
مخصوص خیالات اور نظریات بکھرے ہوۓ ہیں ؛ مگر خط لکھتے وقت اپنے بخاطب کو 
قراموش نہیں کرتۓے ۔ اکثر طنز کا نشانی بھی بناتے ہیں ۔ ”روح مکاتیب۷") میں ان 
کے جو خط شامل ہیں ان ہے یہ کیفیت بخوی ظاہر ہو جاتیق ہے پ نات ہیں ”کہ 
مجرے بیو شے حرام نہیں ء مگر زمانہ سازی اوز دل آزاری“ (ایشیا مکاتیب 
تمبں) اپتے دوست مد صادق کو ان کی بدخطی پر لکھتے ہیں : 

کخدا ےک زواسطۓ: ذرا بات :,ستبھال کو غط: لکھا۔ کیئےے آج تن 

آدمیوں کے بورڈ ۓ پندرہ بیس منٹ کی متفقد مشق کے بعد آپ کا 

خط چلایا لیکن پھر بھی سب کا سب نہیں پڑھا گیا ۔ یہ مکتوب الیہ 

کی کیسی بد بختّی ے ! دیکھے اس وقت میرا بات کانپ رہا ے ۔ 


(و) ساغر نظامی (ےتب) ایشیا مکاتیب نم بر (روح ادب) ۔ 








۴ 


کو تا جال کہ کوئی حرف نہ پڑھا جاۓ ۔_ میں سمجھتا ہوں رکھ ں:' 
زہد مسلسل کی بنا پر آپ کی زبان قلم میں حضرتِ سوسول کی پکلاہٹ 
عزائت کئڑ کی کے ا کل 2 تاریخ ے :نہ 'پتا:۔ جناب 
والا اب اس لاجدودیت یی ٭نزل میں پہنچ گر وزا ان زناناوَ 
مان کی زسائی نہیں ہو سکتی ے٤٤‏ 


جگر ىراد آبادی 


جگر صاحب کے مجموعے خطوط') بھی سام آ گئے ہیں ۔ ان کے غطوط ساد 
سے اظہار ملعا پر قادر ہیں ۔ ان خطوں میں دو۔وں ہے شکوہ او شکایت ٤‏ غم وغصم ء 
خومی واسرت تی لبریں ایک جا ہورکی ہت عبت او خلوص آن کو جک 
دوستوں کی دلداری ہر ممکن حد تک کرتے ہیں ء لیکن اگر کوئی بات ناگوار ہو تو "وہ 
لی کواٹیک طرق مظوی؟ پر عل درا پہرتے ھا 


ڈاک فائی 


”عزیزم کے نام ڈاکٹر تائیر کے خطوں کا مموعہ اپنے شاکرد حمود نظامی کے 
تقام ے ۔ ان خطوں کا انداز علمی ے ۔ ان میں ذہنی ترتیی جو ایک استاد کا فریض 
ہوتا ے پوری طرح اجاگر ہوئی ے بعض خط زیادہ طویل ہو گۓ ہیں ۔ اس کا سب 
علمی مباحث زیر 2 ث لانا ے ۔ ایسے بھاری بھ رکم خطعمواً شگفتی ےہ دور جا پڑۓے 
ہیں ء لیکن انداز بیان کی برجستتی نۓ انہیں قابزر توجہ بنا دیا سے ۔ 


صفیهة اختر 


زیر لب؛ اور حرف آشنا٤‏ صفیہ اختر کے خطوط اپنے_.شوہر جاں ناثار کے نام بھی 
خصوصی نوعیت کے حامل ہیں ۔ ان میں ایک خاندان,ی زندگی کے شب و روزکی کہانی 
بڑی رت سے بیان کک گی ہے ۔ میاں یی ک رفاقت اور فرقت: اور یاہمی بخبت کی 
آج پر جگہ فضا کو گرم رکھتی ے ۔ او و مواہت اور اپنائیت کی فراوانیق ے ۔ 
جان نثاری اور وفاداری کی بھی بہنات ے لیکن گرم جوشی اور غم کی تپ ۓ ان کى 


() تسکین قریشی (ستب) مکاتیب کل ء یونین پرنٹنت پریس دہلی ء ۳ء ۔ 
مد اسلام (ےتب) جگر کے خطوط ؛ نظامی پریس لکھنڑء یدو رع۔ 
جگر کے خطوط پا کستاى ایڈیشن ١ے‏ ١ء‏ مشہور آفعسٹ پریس کراچی ۔ 





۰ 


فضا کو قدرے تاخ بنا دیا ے ۔ حالات دوتوں کے" بیچ میں حائل ہوۓ رہتے: ہیں جن 
نے دوزیٰ کے احساس کو اوز بھی زیادہ تی زکر دیا ے ۔ یه عالص گھریلو قسم کے 
عظ ابق اس لیر اذا زندیای طرحدا کش 21ھ نہیں بڑھتے اور اسی لحاظ سے اپٹی انفرادیت 
رکھتے ہی - عالبا ارذو ادب می ان کی دوسریٰ مثال نہیں : 


غدا رصم اچھے ہو اور خوش رہو ۔ ہر روز برابر تمہارے خط 
کا انتظار کرتی ہوں اور مایوس ہوقی ہوں ٤‏ نہ جاۓ ٌَ بعض وقت 
عجیب طرح کی دوری بحسوس کر کے دل :دہل سا جاتا ے ۔ کیا 
سچ مچ تم مجھے بھولے رہتے ہو۔ جھے تو کبھی اس کا یقین نہیں 
1 کا ٤‏ پھر بھی ایسا احساس ذپن میں کیوں ابھرتا رگ 


علاء کے خطوط 


ازدوٴ کے مکایتبی اذب میں بعض علاۓ کرام کے خطوط بھی قابل ذکر ہیں ۔ 
می تحت نے کے یں نی سرت ای و کیا و ا اک 
شیخ الاسلام مولانا حسین احمد مدنی ء امیر جاعت اسلامی مولانا سید ابوالاعلول, 
موڈودی ؛ تبلیغی جاعت کے مولانا الیاس شاہ صاحب کے خطوط بنام ابوالحسن علی 
تدوی وغیرہ ۔ مولانا مدنی جدوجمد آزادی کے نامور سپاہی اور حالقہٴ دیوبتد کے سالاز 
اعلول کی حیثیت رکھتے تھے ۔ وہ متحدہ ہندوستان کے حامی اور کانگریس کے ہمنوا تھے 
اور اسلامی تعلیات کے زبردست مبلاّغ ۔ اس لیے انْ کے مکاتیب کا موضوع یہی مسائل 

۔ ان کے انداز تحریر میں عربیت تمایاں ے ۔ القاب و آداب میں بھی ہی رنگ سے 
' محترم العقام زید عناتیکم السلام و علیکم و رحمہ' اللہ و برکاتہ“ عام طرز تخاطب بے ۔ 
اپتۓ ,تام کے ساتھ - اکابر اور ننگ اسلاف“؟ ضرور لکھتے ہیں ۔ ضرورت کے مطابق 
ین ط٢4‏ ضر اور وین یت مکوب الیل ہے فیصلد کن مز رو '۔ 
یلکہ دلائل و براہین سے کام ‏ لیتے ہیں ۔ مولانا سید ابوالاعلل مودودی کے خطوط بھی 
تبلیغی حیثیت رکھتے ہیں ۔ کہیں مسائل وضاحت ہے متعلق ہیں اور کسی جگہ غلظ فہمی 
کے ازالہ کی حیثیت رکھتے ہیں - بعض تردیدی بیان کی حیثیت اختیار کر لیتے ہیں.۔ ان 
کی زبان رواں ء صاف اور پر اثر ۓے ۔ .انداز‌ تحریر سیت اور مداسّل ے جس سے اندازہ 
ہوتا ے کہ:مسائل ان ی گزرفت میں ہیں ۔ ”چراغ ۔راہ“ کے س‌تب کی راۓ میں ان 





(و) سید فرید الوحیدی فیض آبادی (متب) مکاتیب شیخ سس کتاب گھر دیوبند > 
(م) .مد طفیل 8+ اور چراغ راہ تحریک اسلامی تر (ہم مطبوعہ و غیر مطبوعہ 
خطوط سانتامہ چراغ راہ خاص بر ۔ہورء ات کک کی ایا 3 


۳ 


خطوط میں ایک فلسنی مفکر اور ملسم کی بجاۓ آپ ایک یا تصویر دیکھیں کے 
جو دنیا کی ہر چیز کو اپنے مقصد پر قربان کر دینا چاہتا ہے. ..۰.. ان کے خطوط کے 
ذریع سے اس راہ کے پر سوڑ اور پر محلم ؛ ہر مشکل اور ہر پی ت0 کے بارے میں 
داعی کے تائرات اور اس ق بدایاں اپ کو میا وی ا کت 
٦‏ دولا نا ااسی شا صاحب ی ڈاہ ے وا اک نے تھے ہیں(١٢۔‏ 
ان خطوں کے لکھنے کا محرک دینی جذبہ ے ۔ بقول مرتب ”را ارڈ کی 1 
چا ٭ طویل اور مو مو بعض مختصر رسائل 
کے برابر تھے ۔ پارے یہاں رشد و ہدایت کا جو انداؤ چلا آ رہا ے یہ مکاتیب بھی اسی 
قب کے ہیں نا بات عطوط کی بات غام ناظربی کک لے کاؤائویں کاو ان کک 
بھی عام سطح؛ سے بلند ہیں تہ مولا نا لے چوڑے القاب الکھئۓ کا عادی تھو ای و 
حترم بندِ حضرت اقدس جناب سید صاحب بانفاسکم الطیبہ روائچ مانوسس کے ساتھ 
عزت اقزا ہوا تھا ۔ فی الحقیقت تو اپنا ضعف اور غفلت اور عدم تیقیظ سببٴ "نیز جوَالَي 
ہوا اور جہانہ اور تسویل کے طور پر مصروفیت اور مشاغل ہب تاخیر ہوۓ“ ۔ کہیی 
کہیں صاف اور واضح بیان بھی نظر آ جاتا ے ۔ مولوی ابوالحسن على ندوی نۓ خود 
بھی یورپ ہے بعض لوگوں کو خطوط لکھے جہاں وہ اسلامک سینٹر جنیوا میں شریک 
ہوۓ تھے ۔ یں خطوط ایک طرح کا سفر نامہ ہیں اور یورپ کی تذبی و مدق وی 
ترق پر تبصرہ بھی : 'غرض تمدن و صنعترِ جدید ۓ نہ صرف انسان کے دل اور روح و 
ے عمل و معطل بنا دیا ے بلکہ وہ ای (سواۓ دماغ کے) دوسرے قواۓ جسافف 
کو بھی معطل بنای جا ری ے اوران کی افادیت کے خلاف ایک مستقل چیلئم بتی 
جا رہی ے“۔ 


سجاد ظہیر 


انسان ختلف ضرورتوں کے ماتحت خط لکھتا ے ۔ کبھی مقصد کے اظہار کے لیے ء٭ 
کبھی جذبات کی تسکین کی خاطر اور کبھی وقت گزاری کے لیے جیل کی دثیا ایَسی ہوق 
ے جہاں انسان اس عالم رنگ و بو کے شور و شر اور با ہمی سے دور ہوتا ے ۔ .اس 
لیے اس کی فکر اور مشاہدہ دونوں میں یکسوئی پیدا ہو جاق ے اور غور و فکر کا دائزہ 
وسیع ہو جاتا ے ۔ ”نقوش زندان؟“ کے نام سے ان کا حموعہ رفیقہٴ حیات کی جدائی ے ۔ 
اس دوری اور مفارقت میں جو احساسات انسان میں ابھرۓے ہیں ء ید خطوط انہیں کی 


۔ ۔ہ۔ہ۔ہ >ہ مےہہگےمہ . ۹ں ٦ں‏ ٣ں‏ ہس تن سم سے 
() مولانا سید ابوالحسن علی ندوی (متب) مکاتیب حضرت مولانا شاہ چد الیاس کتب خاتہ فان 
ترق اردو جامعہ مسجد دہلی ؛ ووورع۔ 


ع۹ 

کہانی ہیں ۔ اس میں آل اولاد اور اہل محلہ کا ذکر ے ؛ لیکن مکتوبا نگار کی سکزز نگاہ 
اس کی رفیقہٴ حیات ہے مگر اس جدائی میں ے چینی اور اضطراب ہے زیادہ سکون اور 
اطمینان ے ۔ راہ کی ثاریکی کا مکتوب نگار کو احساس ہے ء لیکن وہ ذہن ک روشنی اور 
آرادہ کی بختی ٴ سے اس سنزل کو طے کرۓ کا حوصلہ و0 وہ انسانی فطرت سے 
حہور ے ۔ یادوں اور تنہائیؤں کے ہجوم میں وہ تنہا نہیں بلکہ ان تنہائیوںن میں اس کی 
شریکٍ حیات بھی شریک ہے تھے اس جیل می ںکوٹی کوفت ء تکلیف اور پریشانی ے تو 
اس بات کی کہ میں تمہارے لے کتنی پریشائیوں کی وجہ بن گیا ہوں ۔ ایسی حالت میں 
اور ایسے وقت میں جب کہ تمہارے ا س2 دماغ کو سکون 
کی ضرورت ہمیشہ سے زیادہ سے ؛ تممارا پہلا خط تو اتنا پریشان کن تھا کہ مجھے بہت 
تشویش بڑھ کین بقول ایک نقاد *'ان خطوں کا رکھ رکھاؤ اور نگاہوں ہے بات کہتنے 
وا ی ادا نہیں ہے ۔ بعض جگہ جسم ی حسوس مےہوریوں کی آواز خلوت ہے نکل کر جلوت 
میں پہنچ گئی ہے ء لیکن جب اتکی عبت کے دلدل سے نکل کر غمر دوران کے معلی خیز 
احساس کو بھی اپنی آغؤش میں لے لیتی ے ء تو یہ زندگی حسین ہوۓ لگتی ے اوریه 
آگ گلزار بن جاق ے؟“ ۔ 


فیض احمد فیض 


”صلیبیں میرے دریچے میں؟''' فیض احمد فیض کے خطوط کا حموع ے ۔ ید کہانی 

ایام اسیری سے شروع ہوتی ہے ۔ |یلس فیض رفیقہٴ حیات ان کی بخاطب ہیں یں خط 
انگریزی میں تھے ء لیکن ایک سو پینتیس خطوں کا یہ محموعد خود مکتوب نگار ی کاوشوں 
سے اردو میں منتقل ہوا ے ء چولکہ ترجمہ میں خود مصنف کا خونر جگر شامل ے اس 
لیے یہ کم و پیش اصل معلوم ہوۓ ہیں ۔ ان خطوں کی حیثبت بھی 'زندان امہ“ کی ے 
اور اس ازدواجی زندق کے سلسلے کى کڑی ہیں جو شروع ہو کر کبھی ختم نہیں ہوتقی ۔ 
انسانق معاملات دئیا۔ ہے کتنا ہی ے تعلق ہو جا تسا الگ نہیں ہو سکتا ے مقصك 
اک کے ساتوی اس زندگ کا بھی اسر ہوتا ے اور یہ اسیری پرحال میں زندگق ک 
تمام نعمتوں اور آزادیوں سے افضل ہوی ے ۔ جیل کی چہار دیواری ہیں یہ جوہر اور 
کھلتے ہیں اور وقی مفارقت دائمی معلوم ہوۓ لگتی ہے لیکن ایک غیر حسوس توانائی 
اندر پی اندر پیدا ہوتی رتی ہے جو اضطراب میں سکون خشتّی ے ۔ فیض کے خطوں کا 
یہی بنیادی کردار ے ۔ 


(ر) مولانا سید ابوالحسن علی ندوی مکاتیب یورپ ء شاہی پریس لکھٹو ۔ 
() فیض صلیبین مرے دریچے میں ء پاک پبلشرز لمیٹڈ رےو رع ۔ 


٦ہ‎ 


٭تفرقات 


اردو میں مکتوبات کا بڑا ذخیرہ ے ۔ اب رفتہ رفتہ یہ ذخمرہ منظر عام پر آتا جا رہا 
ے ۔ بعض مستقل محجموعے ہیں ۔ کچھ متفرق صورت میں ہیں ؛ کچھ ابھی تک ذاق 
کتب خانوں کی زینت ہیں اور ے شار صندوقوں اور الاریوں میں بند ہیں ۔ ان مکتوب نگاروں 
میں دنیا دار ء سیاست دانوں سے لے کر شاعر ء ادیب ؛ صوفغ ؛ اہلِ ال اور عالم, دین 
سب ہی شامل ہیں ۔ شاد عظم آبادی کے خطوط مر تبہ زور و۳ ۱ء : خواجہ حسن نظامی 
خطوط ٦‏ “شو کت تھانوی کا 21 خاطر؛ ۹ء ء پردیسی کے خطوط ازےنوں, 
گورکھپوری ۹۱ء ء ''کاتیب بہادر یار جنگ وغیرہ ۔ متفرقات میں قائدین کے خطوط 
جناح کے نام مرتبە عبدالرحمٰن سعید ۵م۱۹ء ؛ گاندھی جوشی خط و کتاب .مو ۱ء٤‏ 
ہم عصر شعراء کے خطوط مر تبہ ضیاء الاسلام +م۹:ء ء ”بوستانِ قام) عبداللہ خان خویشثگی 
پا و نر باہوجں ک غط ‏ بہیٹوںۓے نام؛ ؛ صتہہ پادل احمد زببری ۱۹۹۳ء وغرہ عام 
قاظرین تک یہنچ چکے ہیں ۔ کئی رسائل مکاتیب ممبر نکال چکے ہیں ۔ ایشیا؟ ء بمببٌی مرتبہ 
ساغر نظامی مکاتیب نمبر (روح_ ادب ؛م۱۹ء) ”آجکل؟ ذہلی ۔ 'خطوط نمبر؛“ تیب جوۃ 
ملیح آبادی م۵ ؛ء اور ”نقوش؛ لاہور مرتبت چد طفیل مکاتیب تمبجر دو حصے ہن۵واء اور 
خطوط تمبر؛؟ تین حصے ہہ ء ۔ 'ایشیا! میں ابوالکلام آزاد ء سید سلمان_ ندویٰء ڈاکٹا 
قارا چند ء مولوی عبدالحق ہ رشید احمد صدیتقی ؛ دیا نرائن ٠‏ نیاز فتحہوری ء جوش 
ملیح آبادی ء اختر شیرانی ء حسرت موہانی ء؛ از لکھٹوی ء پنڈت کیئی ء جعفر علىی ےان 
اثر ء احسات:دائش ٦‏ فراق گورکھپوری ہ جگر ساد آبادی ء ساب |اکبں آبادی اور غابد علی 
عابد کے علاوہ اور بھی فتکاروں اور سیاست دانوں کے خطوط ہیں ۔ ”اجکل؛ میں حامد حسن 
قادری ء آرزو لکھنوی ء صنی لکھنوی اور جلیل مانک بوزی کے مکاتیب شال ہیں ٗ انی 
طرح نقوش لاہور ۓ خطوں کا بیش بہا ذخیرہ جمع کر دیا ے جن میں اد ؛ سیاسی اور 
علمٰ:دلیا:ک تتربباً سب ہی روشن ستارے اپنی چمک دکھا رے ہین ۔ مولانا عبدالباری 
فرنگی محلی کے خطوط غالباً پہلی بار اتنی بڑی تعداد:میں:اب سامتے آۓ ہیں '۔ 





(ج). طنز و مزاح 


اس دور کا طغز و مزاح یا سیاسی رنگ لے ہوۓ ہے یا معاشرق تنقید پر مبنی ہے۔ 
ظاہر ے کہ .اس دور. میں ایسے معاشرق . اور سیاسی بلک معاشی انقلاب آۓ کہ پرانی 
روایات اور اقدار تبدیل ہونا شروع ہو گئیں ۔ چناتچں جو اخلاِق یا معاش تی ۔چلن ۔یہاں قائم 
تھا یا جس اخلاق اور ساجی باحول میں مصنفین پیدا ہوۓ تھے اسے وہ معیار کے طور پر 
استمال کرۓ لگے اور معاشرہ ‏ معیشت یا سیاست میں انہیں جو ے راہ روی یا کج روی 
نظر آئی اسے انہوں نۓ تمسخر اور تضحیک کا نشانہ بنایا ۔ اس کے لیے انہوں ۓ الفاظ ء 
ان کے تلفظ ء ان کی نی وضع ء ان کے نئے مفاہم بھی استعال کے اور پھر اپنی قوتِ 
متخیْاہ کو کام میں لا کر ایسے کردار بھی وضع کیے جن سے وہ تبصرہ کا عمل جاری 
کرےۓ ۔ یه فرضی کردار اکثر بھولے بھالے ہوے ہیں اور جب وہ معاشرہ کی عجیب و غریب 
اور نی صورتِ حال سے دو چار ہوۓ ہیں تو ان کے ذہن سے ایسی باتیں نکلتی ہیں جس 
میں اصل و نقل ء مثال اور تلخ و ترش حقیقت ؛ دعوے اور فعل ء توقع اور حاصل میں جو 
تضاد نظر آتا ے اس سے مزاح پیدا ہوتا ے اور اسی پر ان ی کڑی یا دھیمی طنز مبنی 
ہوق ے ۔ چنائچں قاضی جی (شوکت تھانوی) کا کردار ہو یا کوئی لفٹین (کرنل مد خان) 
ہو ء سبھی اپٔی اندرونی دنیا کا بیرونی واقعات اور حالات ہے ۔٭قابلہکرۓ ہوۓ قول و فعل 
میں جو تضاد پارے معاشرے کی نمایاں خصوصیت ے ؛ اسے اس طرح آشکارکرۓ ہیں کہ اس 
سے بعض دفعہ خالص مزاح پیدا ہو جاتا ے اور بعض دفعد نکدہ ریز اور معنی خیز طنز - 
چچی حالت بین الافوامی سطح پر بھی دیکھی جاتی ے ۔ سید مد جعفری اہی مشہور نظم 
”یو ۔ این ۔ او“ میں اس کی بظاہر عظمت و:شان اور حقیقی ے بضاعتی یعنی 'اونجی دوکاق 
اور بھیکے پکوان؛ والے قصے کو اس طرح .پیش کرے: ہیں کب اس سۓ حقیقت:حال پر 
روشی بھی پڑتی ے اورمزاح کا لعاف بھی۔پیدا ہو جاتا ے :۔ ضمیز جعفری اور مم حوم 
مہدی علی ےان نۓ گھریلو ماحول میں جو تضاد ے اس کو مزاخ کا موضوع بنایا ے ۔ 
محجید: لاہوری مزحوم _ اپنے ”کدان+ میں نو ساغتہ اسزاء اور پر غرور دولت سند طبقے اور 
ملک کی اصلی معاشی حالت اور عوام ک توقعات .کے درمیان :جو تضاد ۓ۔ اسیٰ؛ :کو اپۓ 
زہر خند مزاح کا سرچشمہ بنا دیتے تھے .۔ غرض یہ کہ اس دور ( م۹ ١ء‏ ۔ ٢‏ ے۱۹ء) میں 
مزاح بھی مقصدی صورت اختیار کر گیا اور اس سۓ اصلاح معاشرت کا کام لیا گیا ۔ بھی 
کام بارے روزناہے اپتے فکاپی کالموں میں کامیابی سے کرے ہیں ۔ 


دی عموہی) 


شوکت تھانوی 


شوکت تھانوی الفاظ کے الٹ۔پھییر اور املاء کی غیر ہمواریوں یعنی غلطیوں ےس مزاح 
پیدا کرۓ تھے ۔ مثلا ٴاندلیب صاحب کے نام شوکت تھالوی کا خطہ ۔ اس کے علاوہ 
الفاظ کی بندش اور بعاوروں کی واقعات کی کجیوں سے منقی مثاسبت کے ذریعے طدڑز و 2 
کے مےقع تخلی کر لیتے اس سلسل میں ”سودیشی ریل؟ ء تعزیت؟؛ ”لکھنؤ کانگرس سیشن میں؟ 
جیسے مضامین خاص طور پر قابل ذ کر ہیں ۔ اس کے علاوہ ]نہوں تۓ بالکل منفرد انداز میں چند 
ادبا اور سشاپیر کے خاکے "قاعدہ ے قاعدة؟ میں ان ظرح بناۓے ہیں کہ آن کے "مٗبت بپہلو 
تمایاں ہو گے ہیں اور ان شخصیوك کی دلکشی میں اضافہ ہوگیا ے ۔ 

مژاحیه''مشنامین- کے علاوہٴ شوکت تھائوی کو جس پل ا رت دی وہ ان کا 
کردار 'قاضی جی؛“ ے ۔ قاضی جی اردو کے دیگر مزاحیہ کرداروں خوجی (رتن ناتھ سرشار) ء 
حاجی بغلول (منشی سجاد حسین) ء چچا چھکن (امتیاز علی تاج) اور مزا جی (لیم ۔ اسلم) 
کے سلسلے کی ایک کڑی ے ۔ قاضی جی کے کردار میں اور دوسرے کرداروں میں فرق 
یہ ے کہ یہ کردار ریڈیو کے لے لکھا گیا اور ڈڑانے کا واحد کردار ے جس کی مقمولیت 
اس کے غخالق کی آواز اور ادائیگی کی م‌ہونِ منت تھی ۔ ریڈیو یا ٹیلی ویژن کے لیے لکھتے 
وقت بعض باتوں کا پابند بھی رہنا پڑتا ے ۔ اس لیے ممکن ۓے کہ اس کردار میں سامعین کے 
مقابلے میں قارئی نکو شاید کچھ فی خامیاں بھی نظر آئیں ء مگر اس ہے انکار نہیں ہوتا کم 
قاضی جی ایک حقیقت پرستارائہ کردار ضرور ے ۔ 


یہ ریڈیائی کردار چند غصوص ا ہمواریوں کا حامل ے ۔ بقول امتیاز علی تاج 
قاضی جی ''ایک برخود غلط قسم کے بزرگ ء لکیر کے نقبر ء پاکستان سے اس لیے نالان کہ 
اس ۓ آپ کو بەض ادنلی آسائشوں ہے ممروم .کر یا جو:پاکستان کے. معرض روجود می 
وا ساپ رک ہت زو غتع ضا صرم کوززرل ےار او اب اف 5-7 
سمجھی جا سکتی ے ۔ دخل در معقولات میں انتخاب ء کچ عبّی میں لانواب ا رو ات 
یہ نا ہمواریاں ایک لااچی ذہنیت کی غز ہیں جو انسان کی خارجی دنیا ہیں۔امن وقت آسافی 
ہے ظہور پذیر ہویق ہیں جب حصول زر میں آسانیاں پیدا ہو جاق ہیں ٤.جیسا‏ که تقمغر 
ملک کے وقت یہاں مہاجربن کی مت ےنات کت تھیں ۔ یہی وجہ ے کہ ایی 
ے اس سے ناجائٔز فائدے بھوی اٹھاۓ ۔ قاضی ج جی ایسے ہی حالات و کرداری عسی 
کرتا ے ۔ ایک نثال ملاحظہ فرمائیے ‏ 


جمیل ۔ ”آج تو قاضٰی جی آپ پر کہاوتوں 'اور مثلوںٴ یک بارش سی ہو 
رہی ے“۔ 


زین 


قاضی جی ۔ ”جی ہاں* ... وجہ یہ ے نا کە اہلر زبات ہوں ۔ بارے گھراۓے 
کی زبان تو ستد سمجھی جاتی تھی اور پارے یہاں سواۓ اس کے اور 
ہوتا ہی کیا تھا کہ بیٹھے ہوۓ عاورے تراش رے ہیں ۔ کہاوتین 
ڈھال رے ہیں ۔ دور دور سے زبان کے سلسلے میں تتازعات قیصللے کے 
لیے پارے ہاں آیا کرے تھے اور پارے یہاں کا قیصلہ وہ ہوتا تھا جس 
کی پھر کوئی اپیل نی ہوتی تھی ۔ تو خیر ۔ مطلب میرا یہ تھا کہ 
آپ کے چچا جان عترم ء ارے بھبٔی آپ ہی کے کیا وہ تو کویا میرے 
بھی چچا ہوۓ ء اگر وہ چاہیں تو ہم لوگوں کو ے انتہا فائدہ پہنچا 
سکتے ہیں)““ - 

جمیل -۔ ت”'قاضی جی اول تو میں اس قسم کا کوئی فائدہ ان سے نہیں چاپتاء 
دوسرے وہ خود نہایت دیاتدار قسم کے افسروں میں سے ہیں“ ۔ 


قاجی جی ۔ ”آپ کے متعلق تو خیر ھ کو معلوم ے کہ آپ کس پایہ کے ء معاقه 
کیجے ء احمق ہیں اور اسی حاقت کا نتیجە آپ کے یہاں نظر آ رہا 
ے کہ ایسی ایسی سرکاری ملازمتیں آپ کو ملیں مگر گھر میں الله 
کے فضل سے جھاڑو ہی پھری رہی ہمیشے ۔ میں ہوتا آپ کی جگە تو 
دنیا کو دکھا دیتا کہ سرکاری ملازم کی شان و شوکت کیا ہویق ے ۔ 
میاں غضب خدا کا نہ تو تمہاری بیوی کے پاس زیور ہی کچھ ایسا ے 
کہ وہ سرکاری ملازم ی بیوی معلوم ہوں اور نہ بظاہر تمہارا کسی 
بنک میں اکاؤنٹ وغبرہ ے ۔ مگر سوال تو یں ے کہ کیا چچا میاں 
بھی تمہاری طرف ہے آنکھیں بند کر لیں گے اور تم کو فائدہ نہ پہنچائیں 
کے ۔ میرے خیال میں تو نا ممکن سی بات ے یہ؟“ ۔ 


شفیق الرحمان 


شفیق الرحمان اردو کے مزاحیہ ادب ہیں خالص مزاح کے ممائندہ ہیں ۔ ان کے ہا 
مزاح لطائف ہے بھی پیدا کیا جاتا ے اور لطائف کو عبارت میں کھپاۓ کا جو سلیقہ 
وو سے مرا کرت ان می تا عو ارت کہ 
زندگی اچھی خاصیٰ توانائی کے ساتھ رونا ہوق ے ۔ وہ انسانی کمزوریوں۔ سے پیدا ہوۓے 
وا یق مزاحیہ صورت حال کی ترجانی بڑی سہارت سے کرتۓ ہیں - زندگی کے چھوۓ بڑے 
مسائل اور ان سے ابھرۓ والی ناہمواریوں پر خوشگوار انداز میں طنز کرۓ ہیں جو اکثر 





+۳۲ 


پھروڈی کی شکل اختیار کر لیِتی ے ۔ وہ کرداروں کو اس طرح پیش کرے ہیں کہ کردار 
خود مخود اپنے عمل سے آہستہ آہستہ مضحکہ خیز بنتا چلا جاتا ے اور آخر میں ہوری 
طرح ے نقاب ہو کر قاری کے سام آ جاتا ے ۔ یہاں کردار کو ای کمزوریوں کا 
علم ہوتا سے اور بچاۓ اس کے کہ وہ انہیں دور کرۓ کی کوشش کرے وہ کھوکھلے 
دعووں سے ان کی پردہ پوشی کرتا چلا جاتا ے لیکن اس سعی میں وہ اتنا ہی ظاہر ہوتا 
جاتا ے اور آخر میں اس کی مضحکہ خیز صورت بن جاتی ے ۔ اس کی خود فربی قاری 
کے لیے سواۓ مزاح کے اس کے دل میں کسی قسم کی ہمدردی کے جذبات پیدا نہیں 
کرتی ۔ اس کی بھترین مثال ان کا افسانہ 'فاؤسٹ باؤلر سے ۔ 


”توزک نادری؟؛ 'عرف سیاحت نامہٴ پند٥ء‏ ”حاتم طائی ے تصویر؛ 'قصہ علی بابا کا؟ ء 
ایک دن کا ذکر ۓ؛ ء اور 'چوتھا درویش؛ ان کی اعلول درجے کی پیروڈی کی ثثالیں ہیں - 


”توزک نادری عرف سیاحت نامہ“ٴ پند“ سے اقتباس ملاحظہ فرماے ؟ 
پیش لفظ ء عرف کرنا مےتب اس تزک کا پارا ۔ 


”آج اتفاق سے پرانی پوستی ن کو جھاڑا تو متعدٴد اشیاء کے ساتھ پارے 
خود نوشتہ اوراق کرم خوردہ بھی زمین پر گر پڑے ء جنہیں ہم تۓے 
وقتاً فوقتاً لکھا تھا ۔ پڑھا تو حیران رہ گۓ ۔ سوچا کہ سیاحتر پند 
کے بعد معقرضین ے ہم پر جو طرح طرح کی افترا پردازی کک سے 
کیوں نب اس کے جواب میں یہ اوراق پیش کیے جائیں ۔ اگرچہ ہم 
مقامی مؤرخین کی لگام بندی فرما چکے تھے تاہم غیر مل پریس ۓے 
واویلا جا کر جو غلط فہمی پیدا کر دی ہے اس کا ازالہ بہت ضروری 
ے ۔ تصویر کا یہ رخ دکھا کر کیوں نہ معترضین کو ہمیشہ کے لیے 
خاموش کرا دیں ۔ پھر بہت ہے لوگوں کو گاہ بھی رہا ے کہ تاریج 
غاطٴ پیش کی گئی ے ۔ تبھی تارج ک غیر جانب دار اور مستثل 
کتابوں کی کمی محسوس کی جاتی ے ۔ 


کرنل ید خان 
کرنل مد خان کی کتاب یجنگ آمد؛ اردو کے مزاحیہ ادب میں موضوع کے اعتبار 


ہے ایک سنفرد مقام کی حامل سے ۔ اس میں انھوں نۓ اپننی سرگذشت بای نے لک 
اپنی سرگذشت کو اس طرح عمومیت کا رنگ دیا سے کہ وہ ہر فوج کے ہر سیکنڈ لفٹیٹنٹ 


۳ 


کی 'داستان بن گئی ہے ء جو ترق کرۓ کرۓ کرنل کے عہدے تک پہنچ جاتا ے ۔ 
اگرچ :يہ کتاب فوجی زندگی ہے:متعلق ے لیکن اس میں زندی' کے اہم مسائل کا بھی 
بیان ہے ۔ موضوع کے متعلق لفٹیننٹ کی تحریر ملاحظہ ہو ۔ اس سے ان کے طرز بیان کی 
شگفتق اور شوخی بھی عیاں سے اور کتاب کے ناس مضمون کا بھی پتد چلتا جاتا 
ے: 
”یه کتاب ایک لفٹین کی جگ بی ے ۔ اس میں تصسّوف ہر توجە یا 
علم الکلام پر دیدہ دانستہ کوئی بحث نہیں کی گئی ۔ اس میں صرف ان 
باتوں کا ذکر ہے جو سیکنڈ لفٹیننٹوں کو اپنی زندگی میں ء خصوصاً 
جنی زندگی میں پیش آتی ہیں ۔ سیکنڈ لفٹیننٹ اکثر نوجوان ہوے ہیں 
اور نوجوان کے لو میں دل ہوتا ے ۔ وہی دل جو کئی بزرگوں کے 
پھلو میں پہنچ کر سنگ و خشت بن جاتا ے ۔ نتیجہ یں کہ نوجوان 
کی زندگی کے کئی زاوے بزرگوں کو چبھتے ہیں ۔ حالانکهہ خود ان 
بؤرگوں ۓ بھی بارہا ان ہی زاویوں پر زخم کھایا ہو گا“ ۔ 


مشتاق احمد یو۔فی 


سشتاق احمد یوسٹی کے مزاحیہ مضامین کے دو حموعے اب تک چھپ چکے ہیں ۔ ایک 
کا تام چراغ تلے؛ اور دوسرا ”خ اکم بدہن؟ ے ۔ ؛خاکم بدہن؛ کو آدم جی ادی انعام بھی 
مل چکا ے ۔ 


مشتاق احمد یوسفی کے مضامین پڑھنے سے پتد چلتا ے کہ اس کے نزدیک مزاح 
ایک سنجیدہ ۔ادب یىی حیثیت رکھتا ے ۔ مزاحیہ ادب حض پھکڑ بازی یا تضحیک نہیں ۔ 
یہ ایک لطیف صنفر ادب ے جس میں ذہانت اوو ذکاوت کو بڑا دخل ے ۔ یوسقی 
قفسیاتِ انسانی اور روزےہ زندگی کی سچائیوں سے پوری طرح آکاہ ے ۔ وہ انسان کے تحت 
الشعور میں دبی ہوئی خواہشوں کے بھونڈے اظہار ی عکاسی کرتا ےے ۔ ”پڑے گر یمر ء 
”کاغذی ے پیرہن؟ اور “صنفِ لاغر؛ میں انہی خواہشوں کی حاقت زدہ تصویریں ملتی ہیں ۔ 
برجستگی اور ذہانت کے ساتھ ساتھ زبان و بیان میں الفاظ و ےاوروں کے الٹ پھیر اور 
ردوبدل سے مزاح پیدا کرۓ کی روایت اس کے ہاں بھی موجود ے ۔ اس کے مزاح میں 
تلخی یا تیز نشتریت نہیں بلکد ایک پر وقارسنجیدگ کی فضا قائم رہی ے جس کی وجد 
سے اسکا اصلاحی پہلو بھی نمایاں نہیں کھٹکتا ۔ نی وج ےکہ اس کے پان نہ جھلژہٹ سے 
اور نہ ثقالت ؛ بلکہ ایک شائسگی ٤‏ رکھ رکواؤ -ادر ثرافت کی فضا پائی جاق ہے ۔ 


فرفرہ 


اس کے مضامین میں طنز و مزاح کے مموۓ بھی بکثرت ملتے ہیں ۔ وہ زیادہ 
تر تقابل سے کام لے کر مزاحیہ پہلوؤں کو اجاگر کرتا سے ۔ چند جملے ملاحظہ ہوں ع 


”آپ تجارت کو اتنا حقیر کیوں سمجھتے ہیں ؟ انگریز ہندوستان میں 
داخل ہوا تو اس کے ایک ہاتھ میں تلوار اور دوسرے میں ترازو 
تھی ۔ اور جب وہ گیا تو ایک ہاتھ میں یونین جیک تھا اوو 
دوسری آستین خالی لٹک رہی تھی ۔ جس طرح بعض خوش اعتقاد لوگوں 
کا ابھی تک یں خیال ے کہ پر بدصورت عورت ٹیک چلن ہوتیق سے ٤‏ 
اسی طرح طب قدع ہیں ہرکڑی چیز کو 'مصسنیٴ خون تصور 
کیا جاتا ے۔ چنانچہ پارے ہاں الگریزی کھاۓ او رکڑوے قدح اسی 
امید میں ”نوش جان۶“ کے جائۓ ہیں؟“ ۔ 


”میں آج تک یں فیصلد نہ کر سکا کہ اس کی اصل وجہ طبی معلومات 
کی زیادی ے یا مذاقِ سلچ یکمی. ..انصاف کی بات یہ ۔ ےکہ پارے 
ہاں ننائوے ق صدی لوگ ایک دوسرے کو مشورے کے علاوہ اور 
دے بھی کیا سکتے ہیں))“ - 


امن ہے سکریٹ پینا ند بڑے بوای کے سے تھا کر ارک 
چار سال تھی؟ا_ 


”کسی دانا ۓ سگریٹ کی کیا خوب تعریف کی ہے ایک ایسا سلگنے 
والاابدوودازماتھ جس ایک سرے, پر آک ناو دوج کت 
ہوتا ے؟“ ۔ 


”مشرق افریقہ کی (ایک انگریز افسر ک) کافی کی سارے ضلع میں دھوم 
تھی ۔ ایک دن اس نۓ ایک نہایت پر تکلف دعوت کی جس میں اس 
کے حبشی خانساماں ۓے بہت ہی خوش ذائقہ کاق بنائی ۔ انگریز تے یہ 
ظر مل انا اس کو پور راو کے ےت 
کی ترکیب پوچھی ؛ حبشی نے جواب دیا کہ بہت ہی سہل طریقه 
ے ۔ میں بہت سا کھواتا ہوا پانی اور دودھ لیتا ہوں ۔ پھر اس میں 
کاق ملا کر دم کرتا ہوں“ ۔ 


محجید لاھوری 


جید لاہوری شاعر کے ور پر زیادہ مشہور ہیں مگر ان کی نثر مقدار میں شاعری 
سے زیادہ ے ۔ وہ قیام پاکستان کے بعد وجود میں آۓ والے معاشرے کے سخت گیر 
نقاد ہیں ۔ انہوں ۓ اس طبقے پ رر کڑی تنقید کی سے جو تھوڑے عرصے میں اپنی تجوریاں 
بھر چکا ے ء مگر عام انسانوں کے دکھوں سے ے نیاز ے ۔ اعد ایک ہی دھن سوار ہے 
اور وہ ے زیادہ دولت اکٹھی کرنا ۔ جید صاحب ان سیاست دانوں کو بھی نہیں بخشتے 
جو محلاتی سازشوں کے ذریعے بر سر اقتدار آۓ ہیں ء کچھ مدت تک ملک کا اءتحصال 
کرۓ ہیں اور پھر اپنے جیسے لوگوں کو مساط کر کے چلے جائۓے ہیں ۔ یہ لوگ جو کچھ 
کرۓ ہیں حعض ذاتی مفاد کے لیے ہوتا ے مگر اہے ؟”'عوام کے مفاد“ کا گمراہ کن 
قام دیتے ہیں ۔ انہوں ۓ ملک میں مادر پدر آزادی کے تشویش ناک رجحان کی بھی 
مذمت کی سے ۔ 


ید ے ختلف طبقوں کی منائندیق کے لیے کچھ کردار اختراع کے ہیں میا 
'سیٹھ جی؛ ٤‏ 'ٹائرجی ٹیوب جی؟ ؛ 'رمضای؛ ء ”مولوی گلشیر؟؛ وغیرہ ۔ ان کرداروں 
کی زبان سے وہ ہر طبقے پر تنقید کرۓ ہیں ۔ مثل منکە ایک منسٹر ہوں؟؛ میں پارے 


حکمرانوں کی ذہنیت اور ہمہ دانی کا یوں خاکہ اڑاے ہیں : 
مےغیوں پر بھی میں کر سکتا ہوں اظہارِ خیال 
اور سانڈوں پر بھی ہوں معحفل میں سرگرو مقال 


زیس کے گھوڑوں پر بھی تقریر کر سکتا ہوں میں 
اکر و اقبال کی تفظیر کز سکتا ہوں میں 


وت ہو ا لوان ا جات جال 
باغبانقٰ ہو کہ روسی و رازی کا کال 


نیودت مت 
چاٹ ہو بارہ مسالے کی کس ہو اردو زبان 


راجہ سہدی علىی خان 


راج مہدی علی خان نے معاشرے میں پائی جائۓ وا ی رھا کو مزاحیہ شاعری 
کا روپ دیا ے ۔ وہ بنیادی طور پر مزاح نگار ہے اور زندگی کے ہر پہلو میں شکفتکی 





٭ 

کو تلاش کر لیتا ے ۔ وہ خوشیوں کا متلاشی ے ۔ خوشیاں جمع کرتا نے اوز 
خوشیاں بکھیرتا چلا جاتا ے ۔ یہی وجب سے کہ اس کے کام میں تلخی یا بیزاری 
نہیں ملتی ۔ لہذا وہ ہروپ بھرے چہروں سے ثقاب پٹاتا چلا جاتا ے ۔ وہ ئہ مصلح 
ہے اور ن ہی ناصح ٤‏ وەتو مصور ہے اور تصویریں بناتا ے جن میں کرداروں 
کے اصل روپ بڑے شوخ رنگوں میں ابھر کر سامتے آ جاۓ ہیں ۔ یہی وجہ ے کہ 
ہمیں ان کرداروں ہے نفرت پیدا نہیں ہوقی ء البتہ ہمدردی کے جذبات ضرور ابھرۓ ہیں ۔ 
اس کی نظر بڑی عمرق ہے ۔ وہ اصلی آدمی کو ڈھونڈۓ میں کوئی دقت حسوس نہیں 
کرق ے ۔ تموفہٴ کلام ملاحظہ ہو یہ ایک چالسویں کی 'تقریب؛ کا خاکہ ے : 


زضیہ آذرا کرم ‏ چاول تو لانا خ تا درا کین ا دک کت 
ہت خوبصورت بہت نیک تھا وہ ہزاروں جوائوں میں بس ایک تھا وہ 
انان ڈرا ا شوریا: افود عال بڑھاتا 'ادھر کو 3اا ۳0 
پارے لے میں وہ جب بھی آتا خدا ا س کو بخشے ہمیں مل کے جاتا 
پڑا ے پلاؤ ہیں کھی ڈالڈے کا خدا تو ہی حافظ ے سیرے گلے کا 
دلژن؛ کت کو آہ۔ انتا نہ روۓ بچاری نہ ے کار میں جان کھوۓ 
اری بوٹیاں تین سالن میں تەرے یہ چھچڑا لکھا تھا مقدر ہیں میرے 
بہت خوںصورت بہت نیک تھا وہ ہزاروں جوانوں میں بس ایک تھا وہ 


دلہن گھر میں چورن اگر ہو تو لانا نہیں تو ذرا کھاری بوتل منگانا 
ئہ کر بین اتنے نہ رو اتنا پیاری 
پارے کلیجے پە چلتی ے آری 
نازش کاشمیری (پ - ۱۹۰۱ء) 
نازش کاشمیری کے کلام میں مزاح کا عنصر بہت دھم| ے البتہ طنز خصوصیت 
سے دک لئے ۔ ان کا کلام پڑھنے سے قاری صرف مسکرا لیتا ے ۔ لطف اندوز نہیں ہو 
7 میں ناصحائهہ رنگ غالب ے اور غصے کی ححفیت می 
ے۔ موند کلام ملاحظہ ہو : 
بے اکور میں اک روز شیخ خیرایق 
ہے اک زماۓ ىۓ ان گی تی علیکٹ سلیک 


ۓ٦۔‏ 
نہیں ہے جھوٹی گواہی سے اجتتاب انہیں 
کیا دہ آج ہی اس پرمکر سی سے انگ 
علامب اس کے امیروں کے ہیں یہ سپلائر 
ہو جس میں فائدہ وہ کام کر کرت ہیں 
کبھی فرنٹ میں جا کر نہیں یہ ہوۓ بیک 
حجاز جاۓے ہیں ہر سال سونا لاۓ کو 
یں بزنس آج تک ان کی کبھی ہوئی نہ سلیک 
یە حج کے دن بھی ہیں '”لہیک؛ کے عوض کہتے 
ارک گی ای ١ط‏ ”رھ ۔بلیک:!' اہلکی 1ء 
خضر غمیمی (پ۔ ۱۹۰۹ء) 


خضر تعیمی ے اردو پیروڈی میں نام پیدا کیا ے ۔ ان نظموں میں انہوں تۓ 
گرانی ء افل‌س اور معاشرق کچ رویوں کو مضحک انداز میں پیش کیا ے ۔ الفاظ 
موزون ء بندشیں رواں اور سادہ لاۓ ہیں - ملاحظہ ہو بمونمٴ کلام : 


اے غضر عجب رنگ یب نیرنگ جہاں سے 
آنکھوں 29 ہر وقت قیامت کا ہاںن ہے 
از یس کەہ گرافنی کا یہاں سکّہ رواں سے 
سر اپنا بھی اب دوش پہ اک بار گراں سے 
جيینے کے تصور سے بھی ہوق سے گرایف 
تف عشق پب اور جاۓ جہتم میں |جوانی 
یہ مزا رسوا کے شہر آشوب کی پیروڈی ے ۔ مزا کے شہر آشوب کا ابتدائی 


بی وہ نے : 


اب سامنے میرے جو کوئی پیر و جواں ے 
دعوعل نہ کرے یہ کہ سرے منہد میں زباں ے 


۸ 


گھوڑا نے اگر نفوکری کرے ہیں کسو یىی 
تنخواە کا پھر عالم بالا پس تشان ہج 


آپ کی پیروڈیاں یراز“ اور ”نمکدان؟ میں چھپتی رہی ہیں ۔- 
اکبر لاعوری (پ ۔ ۱۹۱۰ء) 


اکہر اردو اور پنجای دونوں زبائوں میں لکھتے ہیں ۔ ان کی مزاحیہ شاعری پر پھیٹی 
کا رنگ غالب ے ۔ یہ روز ےہ واقعات میں پیش آۓ وا ی ناہمواریوں سے بر افروختہ ہو 
جاۓے ہیں جس سے ان کے جذبات میں شدت پیدا ہو جاق ے ۔ لہذا ان کی طنز 
میں اعتدال نہیں رہتا اور وہ مبتذل ہو جاتی ے ۔ مثاڈء 


حافظ کے زماۓ میں کچھ لوگ حاقت سے 

پالان کدھے والا ین دیتے تھے گھوڑے پر 
اور جس کی اذیت ہے سنتے ہیں کہ وہ گھوڑا 

رہتا تا ء مصیبت میں چلتا تھا رک رک کر 
ات کو ا ا و وس ہیں 

دیکھا کہ گدھے صاحب اسوار ہیں گھوڑے پر 
اور لطف یہ ے کہ کوئی فریاد نہیں ستتا 

چایک پہ مگر چابک ء ہنٹر ۔پہ مگر ہنٹر 


تم دیر سے مانوگے ء ہم ۓ تو یہ مانا سے 
وہ اور زمانه تھاء یہ اور ژمانہ کے 


سید مچد جعفری 


معاشرتی کمزوریوں کو شگفتہ انداز میں نظم کے پیراۓ میں بیان کرتۓ ہیں ۔ وہ 
ایک با شعور اور ذہین شاعر ہیں ۔ وہ اجتاعی زندگی کی کمیوں اور سیاسی حالات پر بڑے 
شوخ انداز میں پنستے ہیں ۔ وہ کسی کی تمحقیر نہیں کرے البتہ دفتری نظام اور معاشرق 
خرابیوں کے خلاف احتجاج ضرور کرۓ ہیں ۔ ید لاہوری کی طرح دوسرے شەراء خصوصاً 
غالب اور اقبال کے مصرعوں کی تحریف کرکے لئے معنوں میں استعا لکرۓ ہیں ۔ ان کے ہاں 


۹ك۹8 
عب گرا نہیں ال موغی اور رن دل کالب کے با اق کی نظم یرف ایخ تا ا۱ کاکی سے 
ملاحظہ کیجے : 


یو۔این ۔ او کے پیٹ میں سارے جہاں کا درد ے 
وعدهۂ فردا پہ ٹرخاۓ سے ون میں مد اج 
رت پٹواتا فلسطین میں خود .اپنی انرد ے 
ایسی قوموں سے خفا ہے جن ک رنگت زرد ے 
کتا: اچھوۃ تفع ارات اک دیو ہی 
”کاغذی ہے پیرہن ہر پیکر تصویر کا“ 
فان اس ا کی کتغم ‏ کارتاتر ق٢‏ پیا نار 
وادی؛ کشمیر کے قصہ کو ٹالا کس قدر 
فَیْضلہ کا ”وقت جب آیا تی,:بولا صید گر 
”لے تو لوں سوۓ میں اس کے پاؤں“ کا بوسم مگر 
”ایسی باتوں سے وہ 'مہرو؛ بدگاں ہو جااۓ گا“ 
یس نہیں سوچا کی بدنام جہاں ہو جاۓ کا 


ظریف جیلپوری (پ ۔ ۱۹۱۳ء) 


ظریف ء اکبر کے طرز کے بلا شبہ بڑے طنزیہ و مزاحیہ نشاعر ہیں ۔ انُوں ۓے 
ساجی رجحانات کے سلسلے میں اکبر الہ آبادی کی پیروی کی ے ۔ وہ معاشرق ے اعتدالیوں 
کو طنز کا نشانہ بناۓ ہیں اور بدلبّی ہوئی ساجی زندگی پر بڑی کاەیاب نظمیں لکھی ہیں -۔ 
لیکن جہاں وہ اصلا حکو پیش نظر رکھتے ہیں وہاں تصثنع پیدا ہو جاتا ے جو ان کے 
قق کو روح کرتا ے اور یہاں ے ساختگی ختم ہو جاتی ے ۔ اس طرح نظم اپنا تاثر 
دیتی سے ۔ انہوں نۓ مقامی بولی کے الفاظ کو بڑی خوبی سے اشعار میں استعال کیا سے 
لیکن جماں اس کی تکراری ے او الفاظ ی الٹ پھیں ہے کم لیا ے: وہاںن شگفتگ کم 
ہو جاتی سے ۔ ظریف الفاظ کا استعمال بھی مکالەے کے انداز میں کرے ہیں ۔ نموئبٴ کلام 


سب سے پہلے ان کو جس ووٹر کے گھر جانا پڑا 
شیخ بدھو نام تها اور تها جولاہا قوم کا 


دعوقی باتدے مزفق پچتنے تنا بٹھا تھا 
اک سڑا می کا خقہ ین ۔رہا تھا :کچ ٴ ادا 
7 


٦د‎ 

جاۓے ہی تسلیم کی جب اس کو با صد احترام 

منه کو ٹیڑھا کرکے بولا ”کو ے بالیکم سلام)؛ 
اس رگ سے ااتھ ےک کھ رر وباب کل 

دس برس ناکام رہنے .پر ہوۓ تھے ہبی ۔ اے 
ریلوے میں تھے ملازم خود بھی تھے چلتے ہوۓ 

آپ ی تنخواہ تو کم ٹھاٹھ تھے لیکن بڑے 
انگلش اسٹائل پہ رہنے کا جوان کو شوق تھا 

بوٹ بڑی پاؤں کی کالر گلے کا طوق تھا 
دیکھ کر صورت کو ان کی اس طرح کہنے لگے 

آن5اع رف زی بزی پیک پیسف جلتی' بولۓ 
پھر ادھر ٹھلے ادھر ٹہلے گھڑی کو دیکھ کے 

اپنے۔ کۓے: ہے .کہا کم'' اون ؛ ان سے کو اوے 
پھر کہا یو آر کنڈیٰ ڈیٹ بٹ نو بولڈمین 

تم کو اتی ووٹ کین ے دے گا صاحب اولڈ مین 


ضمیر جعفری 


ضمیر جعفری بلا شب ایک کامیاب مزاح نگار ہیں ۔ انہوں نۓ بھی سیاجی نا ہمواریوں 
اور انسانی حاقتوں کو اپنی مزاحیہ اور طنزیہ شاعری کا موضوع بنایا ِے ۔ ان کا انداز بڑا 
مہذب اور متوازن ے ۔ ان کی زبان شستہ اور منجھی ہوق ے ۔ ان ک ایک نظم 
”عورتوں کی اسمہلی اور وزارت“ اردو کيی مزاحیہ شاعری میں ایک منفرد مقام ی حامل ے ۔ 
اس نظم میں نسوانی فطرت کے بعض رجحانات پر مزاحیہ انداز میں طنز کی کئی ے ۔ چند 


بوا کو تو دیکھو نہ گہنا نہ پاتا فقتظ ‏ اک غرارہ نقط ایک چھاتا 
نہیں کچھ بھی نام خدا آتا جاتا بچٹ ہاتھ میں جیسے دھوبن کا کھاتا 
ادھر نحبر چھڑگئی مبری ہے ادھر طنل روۓ لگ گی نے 


بہ آواز شور و شغب بولتی ہیں یہ انداز غیظ و غضب بولتی ہیں 
7 : 


نہیں بولتی ہیں ت و کب بولٹی ہیں یہ جس بولتی ہیں تو سب بولی ہیں 

شہادت ىی ' انگشت ٦‏ اقبال پر ے كبھیٔ تناک پر ے کبھی گال پر ے 

سپیچوں میں گوۓ کناری کی باتیں ‏ ہو کی کنایت غعاری کی باتیں 

پڑوسن ک پرہیزگاری کی باتیں غرض بر بیاہی کنواری کی باتیں 

بلیڈ اور ٹائی پہ ”کٹ؟ ہو رہی ے مگر عطرو ریشم ک ہٹ ہو رہی سے 
عبدالمجید سالک 


زمیندار؛ اخیار کا فکاپی کالم ”افکار و حوادت“ ۱۹۰۳ء ہے قبل تک ەولانا غلام رسولە 
لکھا کرۓے تھے ۔ اس وقت یہ کالم باقاعدہ نہیں لکھا جاتا ے ۔ ۹۰۳ ۱ء میں چب 
مال لا سالکتا یم لم لکھنے لکے نوانہوں نے کچھ ہی عرمے کپ ا اہ کے 
فکاہی کالم کی حیثیت دے ذی ۔ چٹانچہ مزاحیہ اسلوب ۓے اس کالم کو اتنا متبول بتا دیا 
کہ قریتاً پر اردو اخبار ۓ اس کی تقلید میں اپنے ہاں فکاہی کال! ہم ختص کر دے اور یہ روایت 
اب تک قاتم ے ہے ۲ء میں جب عبدالمجید سالک ا زمیندارٴ ٤‏ سے الک ب20 اور انہوںەه 
آپنا اخبار ”انقلاب؟ نکلا تو ”افکار و حوادث“)بھیٰ اس اخباراکا حصہ' بین گیااۓ 


ظرافت ے۔فطری مناسبت نۓ عبدالمجید سالک کو اردو طنز و مزاح میں ایک امتیازی 

حیثیت دے دی اور اب وہ فکاپبہ کالم نویسی میں پیشرو کے طور پر پہچاۓ جاۓ ہیں ۔ وہ 
واقعات میں چھپے ہوۓ پہلووں کو اجاگر کرکے اسے مزاحیہ اور طنزیہ بنا دیتے ہیں یا پھر 
ویسے واقعات ہے تقابل پیدا کر کے ا سے مضحک صورت میں پیش کر دیتے ہیں جس سے 
قاری نہ صرف لطف اندوز ہوتا بلک اس واقعے کے کمزور اور پوشیدہ رخوں کو بھی جانه 
جاتا ۔ ان کی طنز میں اگرچہ شدت ہوتی تھی لیکن وہ تا‌خ نہیں تھی اس لیے کہ مزاح 
کا عنصر بھی اتنا ہی وافر ہوتا تھا ۔ انہوں ؛ۓٗ اپنے کالموں کو صرف سیاست تک ہی عدود 
نہیں رکھا بلکه سماجی مسائل کو بھی ہدف طنز و مزاح بناۓ تھے اور کبھی یہ کالم 
خالصاً ادی بھی ہوتا تھا ۔ ان کا انداز جاننے کے لیے دو ایک بثالیں دیکھے ےہ دسمبں 
۱ء کے انقلاب میں لکھتے ہیں : 

'قارئین افکار و حوادث کو معلوم ے کہ اس دفعہ لکھنؤ کے افتخاب 

بلدیں میں چوک کے وارڈ سے دلربا جان طوائف اور حکم شمس الدین 

صاحب رکنیت کے امیدوار تھے ۔ عاشق مزاج حضرات کو یم سن کو 


۲ 


افسوس ہو کا کہ دلربا جان انتخاب میں نا کام رہیں اور حکم صاحب 
کے کال فن ے اپنے حسین و جمیل تخالف کو چاروں شاۓ چت کر 
دیا ۔ سنا ہے کہ دو اڑھائی ہزار ووٹوں میں سے صرف آسی بچاسی 
ووٹ دلربا جان کے حصے میں آۓ ۔ اس نا کامی سے دلربا۔ جان.: کو 
معلوم ہو آیا ہو کا کم نخرہ ہر جگم کام نہیں دیتا“ ۔ 

”آفرین سے ان اسی مچاسی منچلے شریفوں پر جتہوں ۓ اض دور مادینّت 
میں تعقل کا ساتھ چھوڑ کر علىی الاعلان برسے بازار تعشق کا داۃن 
تھاما اور لومت لا ح کی پروا نہ کر کے اپنے ضمیر کی آواز پر لبیک 
اکتریاا۔ این الوکوت کا وجود بسا غنیمت ہے اوران ہی سے لکھنؤ کا 


نام روشن ہے 


چراغ حسن حسرت 


مولانا چراغ حسن حسرت ابتدا میں کلکتہ کے اخیا می دا یا٤‏ نی کولمیسں 22 3 
سے افکاپی کالم لکھتے تھے ۔ اس کے ابعد لاہورآ گۓ اوز ”زمیندار؟ میں سند باد جہاڑی؛ کے 
قلمی نام سے لکھنے لگے ۔ پھر احسان* ٤‏ '”شہباز٤ء‏ 'شیرازہ“ ء 'پنچایت؛ ء 'مہاجر؛ء 

”اسروز؛ اور ”نواۓ وقت؛ میں شگفتہ بیانی کرتے رۓ ۔ 


چراغ حسن حسرت کی شہرت ان کے مضامین 'پنجاب کا جغرافیہ“ کی وجہ سے عروج پر 
ہنچ کئی ۔ یہ مضامین پہلے قسط وار 'شیرازہ“ میں چھہتے رے اور بہت پسند کے گے ۔ 
مولانا نے ان مضامین :میں موازنە ء مقابل اور تظبیق کے کام لیا نے انھوں ۓ سیامیٰ 
پارٹیوں اور شخصیتوں کو جغرافیہ کی اصطلاحات میں رکھ کر ان کے ظاہر اؤر چھیے 
ہوۓ پہلوؤں کو مزاحی رنگ میں پیش کیا ے ۔ انہوں ۓ وقتی اور پنکامی واقعات پر پی 
کالم نہیں لکھے بلک سیاسی اور معاشی و معاشرق صورت حال پر تنقید اور بڑی بڑی 
شخصیتوں پر خوبصورت انداز ہیں چوٹیں کی ہیں ۔ انہوں نۓ مؤازۓ کے لیے جو الفاظ و 
اشعار چٹنے ہیں وہ داتمی خصوصیات کے حامل ہیں ۔ لہذا ان کے کالموں سے آج بھی اسی 
طرح لطف اندوز ہوا جا سکتا ے جس طرح آج. سے بیس بچیس سال قبل ان کے قارئین 
ہوۓ تھے ء بشرطیکہ قاری ان کے پس منظر سے نا واقف نہ ہو ۔ مثالیں : 


”کسی زمساۓ میں سر فیروز خاں نون فزیر بلدیات ہوا کرۓ تھے اوز 
07 وزارت تعلم ی کرسی پر براجاں تھے -۔ جب بلدیہ 
کے بیل ”نون؛ چاٹتے چاٹتے تھک گئۓے اورکاندھی جی یک نمکین ستیه 


۵۳ 
گزہ ۓ پر شور کلی کوچوں کو کان بنا دیا تو وزارتوں کا رد و بدل 
اس طرح ہوا کہ ”نون؛ وزارتِ تعلم کی گدی پر جا بیٹھے اور سر گوکل 
چند ڈارنگ ۓ ”بلدیات“ کو سنبھالا ۔ چتانچہ کئی سال سے بلدیات کے 
بیل ان کی توجہ سے چر چگ کر پیٹ پال رے ہیں“ ۔ 


احمد تدیم قاسمی 


”اسروز؛ کا فکاہی کا کالم 'حرف و حکایت؟ چراغ حسن حسرت کے بعد احمد ندیم قاسمی 
کے سپرد ہوا تو انھوں نۓ یہ کالم 'پتج دریا؟ کے نام سے لکھنا شروع کیا اور پھر کچھ 
دیر کے بعد "پنچ دریا؛ کی بجاۓ 'عنقا؛ کا قلمی نام اختیار کیا ۔ مڑاحید کالم گار کے لیے 
یھی کای نہیں ہوتا کہ وہ زندگی کے مضحک پہلوؤں پر مزاحیہ یا طنزیہ انداز میں تنقید کر 
دے بلک اس میں اتی صلاحیت ہونی چاپیے کم وہ زندگی کی سنجیدگیوں میں مضحک 
پہلو نکال لے اور اسے موازۓ کی صورت میں قارئین کے سامنے پیش کر سکے ۔ اس کے لیے 
ضروری ے کہ فکاپیہ کالم لکھنے والا ادب کی دیگر اصناف پر بھی عہور رکھتا ہو ۔ قاسی 
افسانہ ء شاعری اور سنجیدہ ادب میں اپنا ایک مقام پیدا کر چکے تھے اس لے قاسمی کو 
پیشرو کے سعیار اور دلچسپی کو قائح رکھنے میں کوئی دشواری پیش نہ آئی ۔ ٹکاپیه کالم 
لکھنے میں بڑی احتیاط کی ضرورت ہوتی ے اس .لیے کہ اگر مصنف اعتدال کا دامن چھوڑ 
دے تو یہ ہجو بن جاتی ے اور اس میں تلخی پیدا ہو جاتیق ے جو اصلاحی بہلو کو قه 
صرف روح کر دیتی ے بلکہ اس کے اثرات منفی بھی ہو سکتے ہیں ۔ یوںن یں ایک مشکل 
کام ہے اس میں کالم نویس کو کسی واقع ء سیاسی شخصیت یا پارٹی کے مؤقف اور طرئے 
عمل سے پوری طرح آکاہی نہ ہو تو مکن ے مزاح تو پیدا ہو جاۓ لیکن اپنے مقصد میر۔ 
کسی قرد یا ادارے یا گروہ میں پائی جاۓ وا ی کمزوریوں یا افراط و تفریط کو مزاح کے 
روپ میں اچاگر کر کے ان کے لیے اصلاح یا جذبہ پیدا کرنا ے ء حاصل تہ کر سکے کا ۔ 
بلکہ مکن کے کی وہ اپنے قازئِن کو حقیت کا آئینہ داکھا سی بجاۓ ان کے لے غلط 
فہمی کا باعث بن جاۓ - 


تدع کی تحریریں طنزو مزاح کے ساتھ ادہبی حسن بھی رکھتی ہیں ۔ اس کے ہاں طنز اور 
مزاح کا ایک خوب صورت توازن ملتا ے ۔ اس یق تحزیر کا بڑا وصف اختصار ے ۔ وہ بات 
کو طول نہیں دیتے بلک لطیفے کے انداز میں مختصر طور پر بیا نکر دیتے ہیں ء جو قاری 
کے ذہن میں پھلجڑی کی کیفیت پیداکر دیتی ے ء لیکن اس پر اس کی طبیعت کی سنجیدگ کا 


سج 


اثر برقرار رپتا ے جو آپ کو قہقہہ نہیں لگاۓ دیتا بلکہ مسکراتا ہوا چھوڑ دیتا ے ۔ 
ایک مثال ملاحظہ ہو : 


”ہم ۓ بعض اربابِ کراچی کی زبانی سنا ے کہ صاحب بسوں لۓ ناطقہ 
بند کر رکھا ہے ۔ آتی ہیں تو آتی پی چلی جاتی ہیں مگر نہیں آتیں تو 
سہینوں نہیں آتیں اور ان ارباب کراچی سے ہم نۓ ہمیشہ یں عرض 
"کٹا کے اک ڈزا لاہور تخریف لئے اور ایک ہیں کک و 
مگر اتبی احتیاط ملحوظ رے کہ بتیس دھاریں مخشوا کر اور وصیت 
نام تب کر کے تشریف لائیے کا ۔ کیونکہ لاہور میں کراچی کی سی 
(عام ہے) آمنی بسیں نہیں چلتیں ۔ یہاں آسنی یا اوسنی بس چلّی سے 
او اوک وج کے ظا سے 


عمر دو روہ یس پی پر میں کٹ کی 
ہم سے تیری جفا کا گاہ بھی نە ہو سکا 


ابن انشاء 


اردو کے فکاپی ادب میں ابن_ انشاء ایک منفرد مقام رکھتے ہیں ۔ اس لے کہ 
ان کا اسلوب پارے دیگر مزاح نگار ادباء سے اس لحاظ سے امتیازی حیثیت کا حامل 
ے کہ وہ الفاظ و حاوروں کے الٹ پھیر سے کم مزاح پیدا کرۓ ہیں بلکہ ان کے 
طنز و مزاح میں ختلف واقعات و حالات اور شخصیات کے اعال ہے تطابق اور تخااف 
سے ژیادہ کام لیا جاتا سے ۔ چنانچہ ان کے ہاں تلمیحات اور علامات کا استعال بھی وافر 
ہوا ہے ۔ ان کے اس تخالف اور تطابق میں بڑی وسعت ہے ۔ وہ عری ء فاوسی ء 
فرانسیسیٰ ء چیتی.ء بٹگالی.زبانوں کے , ضرب الامثال اور وہاں. کے شعراء واطبا و لاس 
کو بھی حوالے کے طور پر استعال کرۓ ہیں ۔ لہذا ان کے مزاح اور طنز میں چھیے 
ہوۓ لطیف اشاروں ہے پوری طرح لطف اندوز ہوۓ کے لے پڑھا لکھا ہونا بھی ایک 
شرط سے ء اس لیے کہ ان کے مزاح کی ایک علمی سطح ے۔ یوں وہ اپنے اسلوب سے 
بہت سی یاتوں کا پس منظر بیان کر دیتے ہیں اس کے علاوہ وہ بالکل سادہ معمولی 
واقعات ہے بھی ٤‏ بغیر کوئی سہارا لیے طنز و مزاح پیدا کرۓ کی٠‏ پوری قدرت 
رکھتے ہیں بلکہ یؤں کہہے کہ وہ سنجدہ مبائل کو سیدعے سادے انداز میں اس 
طرح بیان کرے ہیں کہ ایک طرف ان کے جملوں ی برجستکی اور دوسری طرف ان ک 
گہریکاٹ قاری پر ایسا اثرکرق کہ وہ سیکراۓ مسکراۓ سوچ میں ڈوب جاتا ے ۔ اس قسم 


۰۵ 
کی متعدد شثالیں ان کی ؟اردو کی آخری کتاب؛ میں ماتی ہیں ۔ اس میں انہوں تۓ 
سیاست ء ادب ء معاشرت اور فکر و نظریات میں پیدا ۔شدہ گراوٹوں اور کجیوں کو 
بڑے مؤثر طور پر بیان کیا ہے ۔ مثلا دیکھیے شیخ جیب الرحان کے چھ نکات کے 
متعلق لکھتے ہیں : 


”جیومیٹری کی کتابوں میں آیا ے کہ نقطہ جگہ نہیں گھیرتا ۔ 
ایک آدھ نقطے کی حد تک تو یہ بات صحیح ہوگی لیکن چھ نقطوں 
ہے تو سارا پاکستان گھیر سکتے ہیں)“۔ 


یاد رے کہ یہ بات انہوں ے مشرق پاکستان کے بنگلہ دیشی بننے سے پہلے 
کہی تھی - ایک اور مثال ملاحظہ فرماے ۔ اس سے اندازہ ہوگا کہ ات کے ذہن میں ۔ 
کتئی وسعت ے اور وہ ایک ہی وقت میں زندگی کے کتنے رخ قاری کے سامنے لے آۓے 
ہیں اور بات ک وکمہاں ہے کہاں تک پہنچا دیتے ہیں ء 


”تغلق کا لفظ اغلاق سے نکلا ے جس کے معتی مشکل پسندی اور 
مشکل کوئی وغیرہ ہیں ۔ پارے دوست عبدالعزیز خالد تغلق دور میں 
ہوۓ 'تو ملک الشعراء ہوۓ ۔ ہر وقت خلعترِ فاخرہ زیبٍ تن کیے 
رہتے ۔ یوں خا ی بشرٹ میں تہ گھوما کرۓ)؛َ 


چد خااد اختر 


چد خالد اختر اردو نثر ہیں پیرؤڈی ادب کی تختصر روایت کے امین ہیں ۔ ان 

کی یہ پیروڈیاں خطوط کی صورت میں ہوقی ہیں جو وہ ختلف مشاپیر کے نام لکھۓےٗ 

رہتے ہیں اور یہ عام طور پر رسالہ ٭افکار؟“ کراچی میں چھبتی رہتی ہیں ۔ ان ک تحریر میں 

مزاح کے مقابلے میں طنز کا عنصر غالب ہے ۔ اگرچہ اسلوب میں روافی ے , مگر الفاظ 

کے چناؤ میں ناہمواری کھٹکتی ے ۔ لہذا ان کی عریریں کسی دیر پا اثرات کی خامل 

نہیں ہوتیں ۔ تا ہم گفتگو کے پیراۓ میں خاطب کی زندگ پر مزاحیہ انداز میں ان کے 

یہ تبصرے اپنے اسلوب کی شگفتگ اور ہلی پھلی طنزیہ چوٹوں کی بدولت دلچسپ ہوۓے 
ہیں ۔ مولانا ابوالاعلیٰ مودودی کے نام خط سے ایک اقتباس ملاحظہ فرمائیے : 

”دوسری خبر یہ ے کہ بارے چودھری طفیل بعد صاحب کہ 

ملک کے مشرق حصے میں طفیل مد چودھری بے ہوۓ ہیں ء 


٦٦ 


اسلام آباد گۓے اور قاضی کاونیلئس صاحب کے ےررہ دستور و آئین 
حکومت کے مسودے کو پڑھ آۓ ۔ اخبار میں اشتہار ان کی طرف 
سے آیا ے کہ وہ آئین سے مطمئن ہیں ۔ یعی یہ سرا سر اسلامی 
ے اور کارنیائس صاحب ىی اسلام دوستّی کا ضامن ! عقل حیران سے 
کہ ایک عیسائی اور مذہب اسلام میں اتنا درک رکھے کہ اسلامی 
آئین لکھ لے ۔ کویا کارٹیلئس مشرف بہ اسلام ہوۓ اور آپ کے اور 
چودھری صاحب کے محبوب و ممدوح ۔ کیوں صاحب ید سچ ے تو 
دوانتار علی بھٹ و کر سان کن کی کت روا و ا 
اللہ علیہ و سّلم پر ایمان رکھنے والا کیوں کر معتوب ہوا اور اہلِ 
کفار کے زسے میں کیسے شار ہوا“ 


انتظار حسین 


انتظار حسین کا لب ولہجد دھی| اور اسلوب چہار درویش کے قصہ گویوں کا 
سا ے ۔ وہ ”مشرق؛ اخبار میں 'لاہور نامہ؟“ کے عنوان کے تحت لاہور ی ادی ء معاشرق اور 
تہڈیی سرکرمیوں کا 'شستہ اور مہتب انداز میں جائزہ پش کرے ینک یا تک 
میں ظاہر ہوۓ والے رویوں اور تھڈیی و معاشرق رشتوں میں پاۓ جاۓ والے چذیات 
و احساسات کو سادہ سادہ علامتوں اور چھوٹی چھوٹی تمثیلوں کے ذریعے اجاگر کرۓے 
ہیں ۔ انہیں مشرق روایات بہت عزیز ہیں ۔ جہاں کہیں ان کے ٹوٹنے یا مسخ ہوۓ 
کا خدشہ ہو وہاں ان کے لہجے ہیں تیزی آ جاتی سے اوران کے اسلوب کی وہ شائستگ 
جو قاری کے لیے زیر لب تہسّم کا باعث بنتی ہے شوخ طنز میں تبدیلی ہو جاتی ہے۔ 
موزوں الفاظ کا چناؤ ؛ محاوروں کا بریحل استعال اور متکلانہ انداز ان کی تحریر کو شگفتگ 
خشّی سے ۔ اپک افقتباس ملاحظہ فرمائیے : 


”وہ کونسا سال تھا اب یاد نہیں ۔ بس یوں سمجھو کہ پاکستان 
کو بنے ابھی چند برس 7ئ تھے ء چند نامی اکرامی مصور اس شر 
میں ضرور موجود تھے ؛ مگر مصوری کا ایسا چرچا نہیں تھا ۔ پھر 
اس شہر میں ایک عجب سا شخص فارد ہوا چپ چپ اور 
کھویا کھویا ۔ بات اگر کی تو انی کہ ایک فقرہ بول دیا ۔ مگر 
کوئی لازم نہیں کہ وہ فقرہ پورا پی ہو ۔ کبھی دو فقرے ::پورۓ 
بول دےۓ۔ کبھی نقرہ بیچ میں چھوڑا اور چپ ہو گیا ۔ ہم نۓے 


٦۵ے‎ 


کای ہاؤس میں بیٹھے بیٹھے پوچھا ۔ ٭کون شخص ے“۔ 


ائیں خاکرعن ہیں 
کون نا کر غل؛٤‏ 
تجریدی مصوری کرتۓ ہیں)؛ 


تجریدی مصوری ؟ اچھا ؟؛ 


اذ دنوں تجریدی مصوری اور شاکر علی دونوں اس شہر میں اجنی تھے ۔ 
مگر دیکھتے دیکھتے یہ ڈولوں اجنی شہرے اور شہر ان سے 'مانوس ہو گیا ۔ تجریدی 
مصوری پہلے اس شہر میں پھر شہر ہے نکل کر ملک میں تحریک بن گئی ۔ 


ارشاد احمد خان 


ارشاد احمد خان ”مشرق؛ ہی میں 'آج کی باتیں؛ میں روزےە کے واقعات پر مزاحيه 
انداز میں تنقید و تبصرہ کرۓ ہیں ۔ ان کا یہ ٹکاہید کاام بڑا دلچسپ ہوتا ے ۔ وہ بڑے 
شوخ انداز میں واقعاتی حقائق میں چھپے ہوۓ تضادات اور تا ہمواریوں کو ظرافت کے 
انداز میں پیش کر دیتے ہیں ۔ ان کے اسلوب کا ممایاں پہلو ان کی اختصار پسندی ے۔ 
کسی واقعہ کو صرف چند فقروں میں بڑے مؤثر انداز میں اجاگر کر دیتے ہیں ۔ وہ الفاظ 
کے الٹ پھیر یا تحریف و تظمین سے زیادہ کام نہیں لیتے بلکہ الفاظ کے ختلف معنتوں میں 
استعال سے مزاح پیدا کر دیتے ہیں ملاحظہ کیجیے : 


”پارے ایک دوست کو شکارکاہوں ے خاتمے کی اتی ہی سرت ے 
جننی پاریوں کو انقلابی زرعی اصلاحات کی ۔ موصوف کہتے ہیں اور 
ملک کے سرمایہ داروں ‏ اور جاگیرداروں کو عوام اور مزدوروں ے 
شکار کے بعد جو مہلت ملّی تھی اسے شکارگاہوں میں ہرت مارۓ پر 
صرف کر دیتے تھے ۔ اس سلسلے میں اس واقعم کا بھی ذکر کرۓ ہیں 
کم ایک اتوار کو کارخاۓ کے ملازم ۓ کہا؛٤‏ ۔ 

”سیٹھ میرے لیے کیا حکم ے؟“ ؟ 


سیٹھ نۓ جواب دیا ۔ ”تم ہے کل بات ہوگی ۔ آج مچھلی کے شکار پر 
جا رہا ہوں“ ۔ 


ابراہم جلیس 


ابراہم جلیس اس اعتبار سے اردو کے مزاحیہ ادب میں ایک الگ مقام رکھتے ہیں کہ 
ان کے کالموں میں ان کا سیاسی نقطہٴ نظر واضح طور پر عیاں ہو جاتا ے اور وہ اس کے 
پرچار کے لیے ے خوف و خطر لکھتے رہتے ہیں ۔ لہذا ان کے طنز و مزاح کا نشانہ بھی 
عام طور پر انْ کے سیاسی حریف ہوۓ ہیں ۔ چنانچہ ان کے ہاں معاشرتی یا تہذیبی مضامین 
کے مقابلے میں سیاسی مضامین کی کثرت ے ۔ ان کی کتاب 'سیڈٹی ریزر٤ء‏ ”سی ایکٹ؛ 
کی پیروڈی ے ۔ ان کے انداز میں لطیف اشاروں کی بجاۓ پھبتی کا عنصر نمایاں ے اور 
پھر ان کے پاں جب تک بات آگے نہ بڑھے بات کی وضاحت نہیں ہوق اور قاری کو پورا 
کالم پڑھنے پر پتہ چلتا ے کہ وہ کیا کہنا چاہتے ہیں ۔ مزاح میں جہاں بات طویل ہو 
جاۓ وہاں اثر پذیری میں کمی واقع ہونا لازسی ے ۔ چنانچں ان کے کالموں میں وہ 
برجستگی نیٹ ملتی جو ان کالموں میں شگفتہ مزاح پیدا کر سکے ۔ بلک ان کے ہاں کسی 
حد تک تلخی کا احساس ملتا ے جو مزاح نگار کی نہیں ایک محتسب کی خصوصیت ے ۔ 
لہذا ان کے کالموں میں ایک قسم کی سنجیدہ فضا تام رہجی ے اور ظرافت کے عثاصر دب 
کر رہ جاے ہیں ۔ ایک اقتباس ملا حظہ ہو : 


”پارے ایک سرکاری افسر دوست دوپہر کے کھاۓ کے وقت ہنارے 
گر آگیظ کات ھا کہاکان 

7ائول۔ے کھاٹا۔کھا۔ لیج٤‏ ب 

جواب دینے کے حجاۓ انہوںن نے ال کی طرف اپٹا منہ. پور لی 


اور یوں ادیکھتے لگے: جیسے:ادھر شال سے وم کسی نے آنکھوں 
آنکھوں میں اجازت مانگ رے ہوں کہ : 


2 


”اکھاۓ کی یہ دعوت قبول کروں یا نہ کروں“ ۔ 
ہم ے حیران ہو کر پوچھا ۔ 


”ہم ۓ عرض کیا کہ آپ کھانا کھا لیئ؛ مگرآء 


دیکھنے لگے کر کا ے آدھر؟؟“ ؟۶ 


3 

ےت 
ہ“" 
ۓ 
8 


۹ 
سرکاری افسر دوست ۓ بڑی معصومیت سے بتایا ۔ 
”اسلام آباد “٤ے‏ 


ہم ۓ مزید وضاحت کے لیے پوچھا - 
0ر سا بطافہ .۷ 


دس 


''اسلام النادتیئ. 


سرکاری افسر دوست بولے ۔ 
”بھائی میں سرکاری افسر ہوں اور گذشته م برس سے یم عادت کا تقاضا 
کے وخ کا بھی جھے کوئی کام کرۓ کے لیے کہا جاتا سے ء حتی 
کہ کھانا کھاۓ کے لیے بھی کہا جاۓغ تب بھی غیں ارادی طور 
کو ا ا و رن سا را ا ا 


(د) عورتوں کا ادب (ناول) 


اس دور کے ادب کی ؛ جسے ہم صحیح معنوں میں عورتوں کا اد بکہنے 
کے بجاز ہیں ء چند ایک ایسی خصوصیات ہیں جن کی نشاندہی 
شروع میں کر دینی چاہیے ۔ یہ ادب معاشرے کی ترجانی میں اور سب 
قسم کي ادبیات ہے افضل ة ار دیا جا سکتا ے ۔ یہ کہنا شاید ضروری 
نہیں کہ ہم اس ادب ہے وہ تخلیقات مراد لیتے ہیں جن کے مصنف یا 
عورتیں ہیں یا جو حض عورتوں کی زندگ ک عکەسی اور ان کی اقدار 
کی تشریح یا توضیح کرتا ے ۔ اس طرز کے ادب میں ہمیں تین قسم 
کے رجحانات دکھائی دیتے ہیں ۔ 

ہلا اصلاحی 


ایک اصلاحی ء یں عنصر عورتوں کے ادب کا غالب پہلو رہا ے ۔ 
اس میں تعلم و تربیت ء سگھڑ پن ٤‏ ازدواجی فرائض اور بچوں کی 
تربیت اور اج میں باوقار اور با مقصد کردار ادا کرۓ کی تلقین 
کی جاتیق ے ۔ 

دوسرا احتجاجی 


یں ادب عورتوں کی معاشرق ے چارگی ء فرائض کی زیادتی اور حقوق 
کی کمی کے خلاف احتجاج کرتا ے ۔ یہ احتجاج بالواسطہ جیسا کہ 
راشد الخیری کے ناولوں میں ہوتا ے یا بلا واسطہ جیسا کہ عشرت 
جہاں کے افسانوں (انگارے) یا عصمت چغتائی کے بعض ٹاولوں میں ء 
نکر اس ادب کو عورتوں کے معاشرہ میں متصفانہ مقام حاصل کرۓ 
کی کوشش کے مترادف تصو رکرنا چاہیے ۔ 


تقیسرا باغیانہ 


یہ ادب موجودہ دوری پیداوار ے اس میں عورتوں کے استحقاق ء 
معاشرتی سساوات اور ساجی خود اختیاری کے رجحانات نظر آۓ ہیں ۔ 
یہ مقالہ ان تینوں اقسام کے ادب سے ختصراً حث پر مشتمل ہوگا ۔ 


(مدیر) 


پہلی قسم 


داستان یا کہانی کا آغاز تو اٹھارهویں صدی کے اواخر (عجائب القصص 
از شاہ عالم ۹۲ے۱ء) سے شروع روہ یا کات انم کی صو تک 
شروع سے داستان کوئی اور داستاننویسی ؛ کہانیوں کے مجموعے ء 
حکایات وغیرہ لکھے جاۓ لگے ء (قورٹ ولم کالج) ۔ انیسویں صدی 
کے نصف آخر میں ناول نگاری کی ابتدا ہوئی ۔ اگرچه عورتوں ۓ 
ناول لکھنے کا در نذیر احمد سے لیاء لیکن بعد میں وہ خود بھی 
صاحبِ طرز ادیب بنیں اور انہوں ۓ باند پایہ ناول تخلیِق کے ۔ 
نبی اور پرانی تہذیب کے ٹکراؤ سے عورتوں میں بیداری پیدا ہوئی اور 
انہوں نۓ اصلاحی طرز کے ناول لکھنے شروع کے اور جوں جوں 
ان کا شعور یپختہ ہوتا گیا ان کی حساس طبیعت تۓ اپنی صنف سے ہوۓ 
وا ی نا انصافیوں کے خلاف احتجاج کرنا شروع کر دیا اور اپنے 
حقوق کے حصول کے لیے آواز بلند ی ۔ 


نذر ۔جاد حیدر 


اس دور کی ابتدا نذر سجاد کے ناولوں سے ہوق ے ۔ انہوں ۓ عورتوں کی تعلم کى 
اہمت اور ایک متوازن معاشرے ىي بئیاد قرار دیتے ہوۓ اس پر بڑا زور دیا سے اور ناولوں 
کے ذزیعے تعلم_ نسواں کو عام کرۓ کی طرف توجہ دلائی ے ۔ ان کے سبھی ناول 
ا الما ١ء‏ مظلوان؛ء 'خانبارے عم اور عرتاتف) تھتے ‏ ہیں اہ کہ ضوات 
کے مطابق بدلتے ہوۓ معاشرے میں اور ٭غری تعلیم و زوایات کا ایک متوازن امتزاج پیدا 
کرۓ کی طرف توجہ دلائی گئی ے ۔ وہ جہاں مغربی تعلم کو اچھا خیال کرقی ہیں وہاں 
مغری تہذیب کے برے اثرات کی بھی نشادبی کرتی ہیں ۔ اس سے اس زماۓ کے بدلتے 
ہے اك کے :اغلاف زا عنعل کا تشرح ہوق ے۔ ان کے ناواوں کا بنیادی مقصد 
تعلی_ جدید اور نئے رجحانات کو مشرق اخلای نظام سے ہم آپنگ کرکے اپنانا ے ۔ مثال 
'جانباز“ اور لنجعد؛ میں ء نجمە کے کردا ر کو اسی ٭قصد کے پیش نظر تخلیق کیا گیا 
ے۔ غبمہ ایک ایسی لڑی ىا جو کا دوست بھی رکھتیٰ ے |اوز زسم کی موسائٹی 
میں اٹھنا بیٹھٹا پسند کرتی ے ۔ کسی بات میں کوئی عار یا شرم حسوس نہیں کرق ۔ 
چنانچہ ایک خاتونِ خاند کے مجائۓ سوسائٹی گرل بن جاتی سے اور اس طرح تە صرف خود 
گمراہ ہوتی ے بلکہ دوسرون کو بھی گمراہ کرق سے ۔ 


صغرا پایوں 


نذر سجاد حیدر صاحبہ کی طرح صغرا ہایوں ۓ بھی تعلی نسواں پر زور دیا ے ۔ 
اپنے ناول 'سرگذشتر پاجرہ“ میں تعلیم کے ساتھ ساتھ وہ اچھی تریی تکو بھی لازىی قرار دیتی 
ہیں اور اعلبٰی تربیت کی مثال کے لیے پاجرہ کے کردار کو پیش کرق ہیں جو کم ایک 
امیر کبیر حیدر آبادی گھراۓ میں بیاپی جاتی ے جہاں شراب پینا روزےہ میں داخل ے ۔ 
لیکن وہ اپنی عمدہ تربیت کی بدولت اس گھراۓ کو سنوارق ہے اور سب میں مقبول 
ہو جاتی اور اس کی یہ اصلاح اپنے سسرال تک مدود نہیں رہتی بلکہ دو چار سہیلیوں کو 
بھی اك کے گھر سوارے می لد ڈنیے 

صغرا پایوں مزا ہے اپنی دوسری تصنیف 'موہٹی؛ میں ایک ملک کی شہزادی کو 
ٹاو لکا موضوع بنایا ے ۔ یہ شہزادی اپنے شوہرکی وفات کے بعد دل برداشتہ ہو جاتیق ے اور 
جنگلوں میں ٹکل جاتی ہے ء جہاں نیکی کے راستے پر چلتے ہوۓ زندگی ختم کر دیتی سے ۔ 
صغرا پایوں مزا ۓ اس ناول میں ایران کے رسم و رواج اور روزسہ کے واقعات کو ایک 
ترتیب سے پیش کر دیا ے ۔ یوں لگتا ے کہ مصنفہ ایک خائدان اک ڈائری لکھ رہی 
ہیں ۔ 


والدہ افضل علی 


والدہ افضل علی ۓ گودڑی کا لال؟ میں جزئیات نگاری کی ایک اچھی مثال پیش ی 
ے ۔ اس ناول کے دو حصے ہیں ۔ ناول پر ٹاصحانہ رنگ غالب ے ۔ 


والدہ تراب علی صاحبه 


والدہ تراب علی کے ؛بیاضِ سحر؛ میں غدر سے قبل کے مسلم ہندو۔تانی معاشرے کے 
بدلتے ہوۓ حالات کی عکاسی کی کی ے - بچوں کی تربیت اور غیر ضبروری رسومات کو 
ترک کرنۓ کا <وس دیا گیا ہے ۔ یہ ناول ٭وضوع اور تاثر کے اعتبار سے بڑا کامیاب ے ٤‏ 
حتلٰی کہ آئعدہ یئ خاتون ناول اگاروں ۓ .بھی اس کا تتبع کیا ۔ اس طرح ان کی حیثیت 
خواتین ناول نگاروں میں منفرد بن گئی ہے ۔ نذیر احمد ‏ شرر اور سرشار ی مقتصدی ناول 
نگاری کا اس دور کی خواتین اول نگاروں پر بھی اثر ہوا ۔ ان کے پیش نظر معاشرہ کى 
عکاسی اور حقیقت نگاری ہے - ان کک نظر اپنے ارد و گرد کی دنیا پر رہتی ے ۔ اس کے ساتھ 
آن میں مشرق کے تہذیبی مذاق اور مغرب کی آزادی کا امتزاج بھی ملتا ے جس ‌ک 
مثالیں سرگذشتر پاجرہ؛ ء ”بیاض سحر؛ اور 'اخترالاساء“ اور 'فیروزہ“ ہیں - 


جمیله بیگم 

فیروزہ“ میں جمیلہ بیگم نۓے مشرق و مغرب کی کشنکش دکھاۓ کے بعد مشرق 
کی برتری ظاہر کی ے - اس میں دونوں تہذیبوں کا اس طرح تقابل پیش کیا گیا ے کہ 
مشرق تہذیب خود مخود بہتر معلوم ہوۓ لگتی ے ۔ ان کے دوسرے ناول 'ڑزہرا بیگم؛ میں 
بھی اسی طرح کی فضا ملتی سے جس سے ظاہر ہوتا ے کہ مغری تہذیب کا اثر معاشرے 
پر ہو رہا تھا اور لوگ اس کا دفاع کر رہے تھے ۔ لہذا اس دور کے تاولوں میں اس شعوری 
کوشش کی وج سے کردار مثالی بن گۓ ہیں ۔ اسی دفاعی کوشش کا ایک مظہر نذر 
سجاد حیدر کا ناول أآو مظلویاں؟ بھی ے ۔ 


دوسری قسم 


ناول کا دوسرا دور معاشرہ یىی حقیقت پسندان تنقید کا دور ے اور اس 
دور میں جہاں موضوعاتیق تبدیلیاں ہوئیں وہاں فنی لوازم کو بھی 
ملحوظ رکھا گیا ء چنانچہ مقصدیت کے مقابلے میں اس دور کے ناولوں 
میں دلچ۔پی کے عنصر کو زیادہ اہمیت دی گئی ے اور کرداروں کا 
نفسیاتی مطالعب بھی ہونۓ لگا تھا ۔ اس دورکی اہم ناول نگاروں 
میں صالحب عابد حسین ٤‏ حمیدہ سلطان ؛ اے ۔ آر ۔ خاتون ء حجاب 
امتیاز علی ؛ مسز عبدالقادر اور بیگم احمد علی ہیں ۔ 


صالحه عاہد حسین 


صالحہ عابد حسین کا پھلا ناول ٭عذرا؛ ے٣۱۹ء‏ میں شائع ہوا ۔ اس وقت ہندوستاتق 
تہذیب و تمدن پر مغری ائرات بڑی تیزی ہے اثر انداز ہو رے تھے اور مسلان ان نے 
ہچتے بچاۓ چند مشرق روایات کو سیئے سے لگاۓ رے اور بھتر مستقبل کی امید کر رے 
تھے ۔ٗ ضالحہ عابد حسین :ایک مشرق حیا دار خاتون تھیں: اور ان؛ کے دل :میں مشرق 
روایات کا احترام مغری روایات کے مقابلے میں زیادہ تھا ۔ چنانیں اسی خیال کو انہوں ۓ 
اپنے ناول 'عذرا؛ میں سمویا ے ۔.ان کی ہیروئن مشرق روایات کی امن ے جو اپتے اوپر 
زیادتی ہوۓ بھی خاموشیٰ سے والدین کے مرضی و منشا کے آگے سر تسلمم خم کر دیتی 
ے ۔ اس :اول میں مشرق لڑی کے اپنے ہر کے انتخاب میں دخل نہ ہوۓ کو موضوع بتایا 
گیا ے ۔ کمانی کا۔آغاز ڈراسائی سے ۔ شادی کی رسومات کا تفصیل سے ذکر کیا گیا ے - 
اگزچہ پیروئن کو دکھایا ے کہ وہ والدین کے فیصّلے کے مطابق اپنی زندگ کو حالات 
کے سرد کز دبتی ے ۔ لیکن اس ناول میں ایک خاموش احتجاج پایا جاتا ے کہ ایسا 


چ-٭-- 


نہیں ہونا چاپیے بلک لڑک کی مرضی جاۓ بغبر ان ی شادی نہیں کرنی چاہے اور آتے٠‏ 
اپنے بر کے انتخاب کا حق ملنا چاپے تاکہ معاشرہ صحت مند روایات کا حامل بن سکے ۔ 
کردار نگاری کے اعتبار سے یہ ناول اپنے پہلے دور کے ناولوں سے ختلف ے ۔ اس میں 
کرداروں کا نفسیاتق مطالعہ کیا گیا ے ۔ ان کا عمل اور رج عمل بڑے سلیقب ہے 
ہوتا چلا گیا ےے ۔ یوں اپنے ا قح کے ایک کامیاب نال سے ٥‏ 


تئیہ غاد ملین ۓ اپ دگرے آناول می غام وش تیں' ابندوضاتا ی سای 
صورتِ حال ک وکہانی کا پس۔منظر بنایا ۓے < یہ حمیت اورے لوٹ خدمت کی کہائی ے ۔ 
اس پر مولوی نذیر احمد کی مقصدیت کا اثر گہرا سے ۔ گھریلو زندگی کی تصویریں ملتی ہیں ۔ 
خارجی ماحول پر نظر کم جاتیق ے ۔ بلکہ یوں کہیے کہ خارجی ماحول کو بھی داخلىی 
گھریلو ماحول میں بیان کیا گیا ے۔ ان کا اسلوب سادہ اور مزاج وہی ے - شوخی یا 
تیزی نہیں پائی جاتی سے ۔ کمہیں کمہیں پریم چند کے اسلوب کی جھلکیاں بھی ملتی ہیں ء 
مگر جموعی طور پر فذیر احمدِ ہے متاثر ہیں ۔ 
اے ۔ آر ۔ خاتون 

اے ۔ آر ۔ خاتوت کے ناولوں میں یکساتی پائی جاتیق ے۔ ان کے ناول 'شمم؟ ء 
”افشان؛ ؛ '”تصویر؛ .٭چشمۂہ؛ اور ”ہالہ؛ : وغبرہ میں.قریباً کہہانی ا سیابص تا ناك 
کے ناولوں میں بدلتے ہوۓ معاشرے کی تصویریں بڑی خوبی ہے عیاں ہوق ہیں ۔ ان 
کے ناولوں کی بساط خاصی وسیع ہوٹی ے جس میں روایات بت سلانک 
بی بگڑتی صورتیں صاف دکھائی دیتی ہیں ۔ گھریلو ماحول میں وہ قریباً سبھی قتم کے 
کردار پیش کر دیتی ہیں اور پوزا معاشرہ ایک اکائی کی مانند سامنے آ جاتا ے ۔ مصنفہ ی 
گرفت کہانی پر اس قدر مضبوط ہوتیق ے کہ صاف پتہ چلتا زے کہ کہانی ان ک مرضی 
کے مطابق سوڑ کاٹتی ے ۔ یوں آغاز ء ارتقا اوو انجام سوچے سمجھے منصوے کے مطابق 
صورت پذیر ہوتا ے ۔ دلچسپ یکو قائم رکھنے کے لیے وہ ایک قسم کی اسراریت طاری کرق 
ہیں ۔ انہوں ۓ 'شمع؟ سب ہے پہلے لکھا ے اور غالباً یہی فاول زیادہ: کامیاب ہے ۔ اس 
میں فنی سہارت کے ساتھ 'شعع؟ کی داستان بیان کی گئی ہے اس کے بعد ٭تصویر؛ لکھا 
گیا مگر کہانی کو دیکھ کر یوں محسوس ہوتا ے کہ مضصنف نۓ کرداروں کے ناموں کے 
ر”د و بدل کے ساتھ اسی قص ےکو پیش کر دیا گیا ے ۔ دونوں کے واقعات میں یکسافی ہائی 
جاق, سے اس کے: بعد انہوں نۓ'افشاںک لکھا ے اس میں دہلی )کے مسلم پمعاشرے کی 
تصوی رکشی کی ے ۔ 'افشاں؛ کے بعد 'چشمہ؛ لکھا گیا ۔ اس میں واقعات کے الٹ پھیز 
کو فطری انداز میں پیش کرکے فبی سہارت کا ثبوت دیا سے ۔ ”الہ“ ان کا پانچواں ناول 
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ے اور اپنیٰ زبان و بیان کے اعتبار سے قدرنے ابتدائی 'چاز اولوں سے ختلف ے اس میں اگرچہ 
قصہ اور اسلوب تو وپی ے جو ان کا خاصد بن چکا ے مگر اس ناول میں انہوں نۓ دہلی 
کی مخصوص زبان کو پیش نظر رکھا ے ۔ یوں اس کی حیثیت دوسرے ناؤلوں سے متاڑ 
ذ ائے۔ آر ۔ خاتون کے قریباً بھی ناولوں کے کرودار اور پلاٹ ایک جیسے ہیں ۔ 
یوں معلوع ہوتا ے کہ ان کے نام بدل دے گئۓے ہیں ۔ بلک یہ کہنا بہتر ہوگا کہ وبی 
کردار نام بد ل کر دوسرے ماحول میں ممودار ہو جااۓ ہیں ۔ انہیں قدیم روایات ہے پیار رے 
دیوتا اور انہی چھوڑۓے ہوۓ انہیں دکھ ہوتا کے ۔ ابتدا میں ہیرو پترون کی ملاقات میں 
کام ایک ہی نظر میں اپنا کام کر جاتا ے ۔ لیکن ماخول کی گھٹن غلط فہمی کا باعث بتّی 
ے اور ید غلط فہمی ایک اسرار ی صورت میں آخر تک قانح رہّی ے ۔ کہانی کا قانا بانا 
ایسی ‏ غلط ‏ فہمی کے ارد گرد بنا جاتا. ہچ ۔ 'شمع؛ چونکہ پہلا ناول تھا جو اے ۔ آر ۔ 
خاتون کی ناول نگاری یىی خضوصیت کا حامل تھا اور قدچ ناولوں سے ختلف تھا ء اس لے 
زیادہ پسند کیا گیا ۔ اس ناول ۓ یقیناً اردو ناؤل نگاری کی روایت کو آگکے بڑھایا - اس 
میں حقیقت اور رومان کو . معاشرتی پس منظر میں گھریلو ماحول ک صورت میں پیش کیا 
گیا نے اوز دلچسٹی کو برقرار رکھنے کے لیے اجرارک ,فضا پیدا: ی کی ے ۔ ان کے بعد 
ناذرہ خاتون ۓ آن ک پیروی میں اسی اسلوب کو اپنایا ۔ 


مسز عبدالقادر اور حمیدہ سلطان 


مسز عبدالقادر اپنے افسانوں کی بدولک مثشعور ہیں اور بنیادی طور پر ہیں بھی وہ 
اقسائد نویس لیکن انہوں نۓ ایک ناول بھی لکھا ے جس کا نام ے تخت بانا؛ ۔ یہ ناول 
اپنے اسلوب کے اغتباز سے ان کے افسانوں سے ختلف نہیں ۔ اس میں بھی اچھوتۓے اور دل 
ہلا دیتے والے واقغات کے ذریعے پندو معاشرت کی عوسی کیا ہیی ے ۔ اس میں ذات پات 
اور طبقاتی او تچ ٹیچ کو قائح رکھنے کے لیے دھرم کے نام پر کمزور انسانوں کا استحصال 
دکھایا گیا ے ۔ یہ ناول اپنے موضوع اوو اسلوب کے اعتبار سے اپنے دور کے دوسرے 
قاولوں ہے بالکل مختلف ے ۔ اس میں ہندو معاشرے کی برائیوں کو بڑے مؤثر انداز میں 
قب سہازت کے ساتھ پیش گر دیا گیا ے ۔ اسی ظرخ حمیدہ سلطان کے ناول 'ثروت آرا ہیگم٤‏ 
میں مسلم معاشرے کی جاہلانہ رسومات کی مذمت کی گئی ے ۔ یہ ناول ‏ مقصدی حقیقت 
نگاری کی اچھی مثال ے ۔ مصلقہ ۓ دہلىی کے جاگیر‌دازانہ ظام کا بڑی خوش اسلوی ہے 
نقشہ کھینچا ے ۔ وق اور سرماۓ کے ضیاع کو بڑی حقازت سے دیکھا سے اور ایے 
7رگ اور بدعت کے معقرادف خیال کرقی ہیں ۔ زبان و بیان میں حمیدہ سلطان ابئٔی بیشتر 
خاتون ٹاول نگازؤں خصوصاً اے ۔ آر ۔ خاتون سے متائر ہیں ۔ 


تیسری قسم 
حجاب اسمٰعیل 


مقصدی حقیقت نگاری کے بعد نفسیاتی : ناول نگاری کا دور آتا ے ۔ اس کی ابتدا 
حجاب امتیاز علی کے ناولوں 'اندھیرا خواب؛ اور ظالم حبت“ سے ہوق ے ۔ ان ناولوں 
کا ماحول اور موضوع دوسرے دور کے ناولوں ہے ختلف ے ۔ ان میں علاق زندگی کو 
تزع 2ا موضوع بنایا گیا ے ۔ سادہگھریلو ژندگی کی مجاۓ چمک دنک اور پر تکات فضا ے ٭ 
یہاں دولت سے نوکر چاکر ہیں ء کنیزیں ہیں ء غرض ہر طرح کی آسائشق ے ۔ ان میں 
٭توسط یا لے درجے کے لوگوں کی زندگی کی ععکاسی نہیں ملتی ۔ اہم ان کے ناولوں مین 
انسانی ذہن کی ساخت میں اس کے ماحول کے اثزات کا مطالعۂ ضرؤز ملٹا ے ۔ ان کے ناول 
اندھبرا خواب؛ میں شبر خوارگی میں مجے کے ذہن پر اس کے بھائی مہنوں کے سلوک کا 
اس کی آئندہ زندگ پر اثر انداز ہوٹا دکھایا گیا ے ۔ یە انسائی ذہن کی ساخت کو سمجھتے 
کی ایک کامىیاب کوشش ے ۔ دوسرے ناول لظالم محبت؛ ہیں محبت کے جخذیہ کو ۔”قیقی اور 
ازلی بنایا گیا ے جو جسانی سے زیادہ روحانی اقداری حامل ہے ۔ یہ ناول نقسیاق مطالعہ 
کی اچھیٔ مال ۓ'< 


عصمت چغتائی 


عصمت چغنائی نے کی ناول لکھے ہیں ء اولین ناولوں میں 'ضدی؛ اور :ٹیڑھی لکیر؟ 
مشہور ہیں ۔ ان کے ناول کی فضا اورکردار سسلانوں کے متوسط طبقے سے تعلق رکھتے ہیں ۔ 
عصمت, اس طبّقے کی جنسی ٹا آسودگیوں اور الچھتو ںکو موضوع بناتی ہیں ۔ حقیقتاً وہ اردو ناول 
نکاری ہیں نئے ادب کی پیشرو ہیں ۔ ان پر کارل مارکس اور فرائیڈ کے خیالات کا کا اثر 
ے ۔ وہ انسانوں کے دل میں چھپی ہوئی آرزؤں اور خواہشوں کی عکاسی میں مہارتِ رکھتی ہیں۔ 
”ٹیڑھی لکیر؛ ایک کرداری مطالعہ پر مبنی ہے ۔ اس میں شمن کےکردار کی تخلیق میں‌کارفرما 
ختاف عاصر کا فی مہارت ہے ذ کرکیا گیا ے ۔ اس میں خاندان اور ماحول کے ساتھ ساتھ خود 
کردار کے تحت الشعور میں چھپی ہوئی خواہشات کا رد عمل بیان کیا گیا سے ۔ ان کا یہ 
معاشرق اور نفسیاق مطالعہ ان ک جرأتِ ببان کی بدولت ایک غاص اسلوب کو چم دیتا 
ے جو بیباک اور چونکا دیئے والے عناصر پر مہنی سے اور عصمت چغتائی سے خصوص ے ۔ 
نی اعتبار ہے یہ ناول وحدت کی ایک اچھی مثال ے ۔ شمن کی فطرت باغیانہ ے ۔ وھ 
انسانوں کے بناۓ ہوۓ ء سپاجی ء سیاسی اور مذہہی اصولوں کو برداشت نہیں کرتی ۔ وہ 
ان ے بغاوت کر ے اور اپنی فکری قوت کے بل ہر ایک قوىی شخصیت کے روپ میں 
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ظاہر ہوتی ے ۔ ناول کا پلاآٹ ص بوط ہے واقعات ء عمل اور رد عمل کے فطری ‏ جواز کے 
ساتھ آگے بڑھتا ے ۔ اس میں کہیں جھول نہیں آتا ۔ اس کے علاوہ عصمت کو زبان و 
بیان پر بڑی تدرت حاصل ے ۔ لہذا 'ٹیڑھی لکیر؛ فن اور اسلوب کے اعتبار ہے ایک 
کامیاب ناول جے.ے ان کا ناول امعصوبمہ؟“ تقسم برصغیں کے بعد پیدا ہوے والے ۔عاشریقی 
خالات پر مہلک اثرات اور اس کی وجہ سے تنگ دستی اورے چاری ی وجہ ہے اقدار میں 
قزلزل کی تلخ تصویر کشی ے ۔ اس ناول میں عصمت چغتائی ۓ ہندستان کے پورے 
معاشرے پر طنزی ہے ۔ نفسیاتی لحاظ سے بھی یہ ایک کامیاب ناول ے ۔ 'معصومہ؛ ایک 
ایسی دوشیزہ رے جس کو اس کی ماں حالات سے ےبور ہو کر ایک سیٹھ کی دافتہ بتا دی 
ے۔ اس کے بعد ”معصومہ“ کے کردار میں جو تبدیلیاں ہو ہیں یہ ناول ان کی حتیقت پسندانہ 


ترجانی کرتا ے ۔ 
وضیه سجاد ظہیر 


رضیں سجاد ظہمر نۓ اپنے ختصر ناول 'سرثشام“ میں چند مخصوص کرداروں کی تخلیق 
کے لیے خاص طرح کا ماحول پیدا کیا سے ۔ ان کے کرداروں میر. ایک فلسغی ے ء ایک 
عیدا 2 وطن اور ایک فن کار اور ایک خاص طرح کی لڑی ے ۔ ابتدا میں وہ ان سب 
کرداروں پر توجہ دیتّی ہیں مگر آخر میں ان کی توجۃ کا صکز صرف حلیمہ بن کر رہ جاقیق 
ے ۔ یہ ایک نفسیاتی مطالعہ ے مگر ماحول پر عدم توجہی کی وجہ ہے نا مکمل رہ جاتا 
ے ۔ اس ناول کی ایک خوى اس کا ڈرامائی انداز ے جو ماحول سے زیادہ کرداروں پر 
توجہ دینے کی وجد سے ے ۔ مصنفہ کے سامنے صرف کردار ہیں اور ماحول کی حیثیٹ 
ٹانوی ے ء جس کا فتیچہ یہ ہوا کہ کردار بھی نا مکمل رہ گئے ہیں ۔ اس لیے کہ مصنفہ 
ان کو اجاگ رکرۓ کے لیے وہ ضروری پس منظر نہیں دے سکیں جو ان کی نشو و تما او 
قعمیر میں مواد مہیا کر سکتا تھا - 
قرۃ العین حیدر 

”می ختی بادغضت اردو ناول: تار خواحات ہیں ایک صاق تام دو یں رت اک 
کے فن کی سب سے بڑی خو یہ سے کہ انہوں ۓ اپنے فن کو بحدود نہیں کیا بلکہ 
”میرے بھی صنم خاے؟ 07 سی کا سے ۔ 
ان کے مطالعے میں وسعت اور شعوری گہرانی ان کے ناول ”اگ کا دریا؛ کو ایک بڑا 
قاول بناۓ کا باعث بی سے ۔ انہوں ۓ 'میرے بھی صخم خاے؟ء سفیٹہٴ غم دل؛ء 
آگ کا دریا؛ اور 'آخیر شب کے ہم سفر؛ چار ناول لکھے ہیں ۔ پہلے تین چھپ چکے ہیں - 
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چوتھا اور آخری ابھی تک طبع نہیں ہوا ۔ قرۃ :العین حیدر کے ابتدائی ڈاول 'بورژوا؛ طبتے 
کی ممائعدگی کرتۓ ہیں ۔ ان میں استعال کی گئیں اصطلاحات اور علامات میں ؟ااٹرا ماڈرن؟ 
طبقے ى 'فسیاتی کیفیات کو جس طرح بیان کیا گیا ے وہ عام قاری کے ایے فا قابل فہم 
حد تک نامانوس ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کا اسلوب بھی ان کى تفہم میں حارج ہوتا ے ۔َ 
اس لیے کہ قارٰ کو کبٔی کڑیاں خود ملانی پڑت ہیں ۔ تاہم ان کا ناول ”آگ کا دریا٤‏ ان 
ہے ختلف ے ۔ وہ بنّر صغیر کی اڑھائی ہزار سالہ معاشرق اور فکری تاریخ کے پس منظر میں 
لکھا گیا ے ۔ اس کا موضوع چند مخغصوص کردار نہیں بلکه اس کا موضوع ے انسان اور 
اس کی معاشرتی ء تذیبی ء ساجی ء اقتصادی اور فکری زندگی جو اس تقسم سّرِصغیر سے 
لے کر پچھلے اڑھائی ہزار سالوں تک پھیلی ہوئی ہے ۔ اس کے کردار گوتم اور کال دو 
مختلف بہذیبوں اور فکری جہتوں کے نمائندہ ہیں ۔ جو وقت کے بہتے دمارے میں غنتلف 
صورتیں بدل کر سامنے آے ہیں ۔ مصنفہ ۓ ان کے تکرار سے انسان کی روحانی اور مادی 
کشمکشوں کو ختلف زبائوں میں یہاں پیدا ہوۓ وا ی تحریکوں اور انقلابوں اوز سیاسی 
تبدیلیوں کو بیان کیا ے ۔ کردار نگاری میں ایک جدت پیدا کی ے کہ ہم ان کے 
کرداروں کو وقت کے دھارے ہے الگ کر کے دیکھ پی نہیں سکتے ۔ اس لیے کی وہ وقت 
کا احساس اور شعور ہیں ۔ منظر نگاری اور مکالے اول کی فضا سے بوری طرح ہم آپنگ 
ہیں ۔ زبان میں کرداروں اور ماحول کے مطابق پندی ء سد۔کرت اور انگریزی الفاظ 
استعال ہوۓ ہیں - قرۃ العین حیدری فی خامی یعنی ان کی اعائیت اور اختصار نویسی جو 
ابتدائی اولوں میں تاثر کی کمی اور دلچسپی کو مجروح کرۓ کا باعث بی تھی اس ناول 
کے وسیع کینوس میں معاون ثابت ہوئی ے ۔ 


نثار عزیز 


نثار عزیز کا ٹاول '”نگری نگری پھرا ۔سافر؛ پارے پڑھے لکھے معاشرے کے اس طبّقے 
کی لڑکیوں کی عکاسی کرتا ہے جو مسغربی مفکرین سے اس قدر متاثر ہیں کہ جود بھی اپ 
انداز میں سوچنے لگتی ہیں ۔ اس طرح ان کا طرزِ عمل بھی غیر متوازن اور انوکھا بن 
جانا ے۔ مثل ناول کی پیروئن ایک نوجوان عرفان نامی سے بھی عبت کری ے مگر اس پر 
ظلم وسم بھی روا رکھتی ہے ۔اس طرح نہ صرف وہ دوسروں کو اذیت دیتی ے بلکہ 
اپنے نسوانی فطری جذبات کو نا آسودہ رکھ کر خود اذبی میں بھی سبتلا ہو جاقی ے۔ 
اصل میں بات یہ سے کہ وہ اپنی ذات کو بھی کائنات کا سکز خیال کرۓ لگتی ہے اور 
پمیشہ کسی نی اور انوکھی صورت حال میں اپنے دیکھنے کی خواہیش گی اش ہو جاتی 
ہے ۔ ناو ی ھا علی+ ے ۔ ات2 غاد زور کی کین رتا تاکن 


۹ 


پر بھی بحئیں ملتی ہیں ۔ اول میں موجودہ پڑھی لکھی لڑکیوں کی نفسیاتی الجھنوں کی 
کامیاب عکاسی کی ے ۔ 


جمیله ہاشمی 


جمیلہ ہاشمی اپنے ناول 'تلاش بہاراں“ کی وجہ سے معروف ہیں ۔ اس ناول کا 
ماحول پندوانہ ےر انہوں نۓ اس میں برصغیر ک تقسم سے قبل کی ئنئی پود کی 
الجھنوں کو موضوع بنایا ے ۔ انہوں ۓ اول کے سکزی کردار جو کہ نوجوانِ پندو 
لڑیق ے کے ذریعے ہندو معاشرے میں نوجوان نسل کے اپنے ماضی اور تاریخ ہے ٹوٹتے 
ہوۓ رشتوں کی عکاسی کی ے - لیکن مصنفہ ناول میں دلچسپی قائح رکھنے میں ناکام رہی 
ہیں اور پھر انہوں ۓ عورتِ اور مد کے فطری تعلق اور اس ہے پیدا ہوۓ والے جذبات 
کو بھی نظر انداز کر دیا سے ۔ ناول کے تسوانی کردار محبت کے جذبات سے عاری 
دکھااۓ گت ہیں حالانکہ یہ سب سر‌دوں کے درمیان رہتے ہیں - ارچ ناول کا ماحول اور 
کردار پندوائە ہیں مگر مصنفہ پندو معاشرت و تمدن کی وہ مخصوص فضا جو بٹرصغیر کے 
پندؤوں کا خاصہ ے ؛ پیدا کرۓ میں ناکام رہی ہیں ۔ ناول میں اصل کہائی کے علاوہ 
ضمنٰی حصے بھی شامل کر دے گئے جس ہے ناول ے جا طویل ہو گیا ے اور اس کی یہ 
طوالت طبیعت پر گراں گزرق ے ۔ 


الطاف فاطمه 


الطاف فاطمہ نے اپنے ناول ”نشانِ حفل؛ میں مغربی ماحول میں پرورش پاۓ والق 
لڑکیوں کے مسائل کو ٹاول کا موضوع بنایا ے ۔ یہ ایک حقیقت ے کہ آج ہزاروں 
خاندان مغربی ملکوں خصوصاً انکلستان میں رہ رے ہیں 0 خاندانوں کے سربراہ کچھ 
عرصہ پہلے جہتر روزکار کے لیے وہاں گئے تھے اس دوراق ان کی اولادیں مقری ماحول میں 
پرورش پا کر جوان ہوئیں ۔ اس آزاد فضا میں پلنے وا یل لڑکی روبی ء نادر ہے عشق کر 

بعد شادی کر لیتی ے پھر اس کے ایک شاگرد ہے تعلقات استوار کرۓ اس ہے شادی 
کے حور لیتی ے ء مگراس سے اس کی پریشانیوں میں اضافه 
پی ہوتاے کمی واقع نہیں ہوتی اور وہ دردناک انجام کو پہنچتی ہے ۔ پس منظر میں 
مصنفہ ۓ پندو ء مسلم اور انگریز ک تکون میں ان کے تعلقات اور بّوصغیر ک تقسم میں 
انگریزوں کے کردار پر روشنی ڈا ی ے ۔ جموعی طور پر ناول دلچسپ ہے ۔ الطاف فاطمەه 
کا اسلوب بیان وضاحت اور قصہ گوئی کے عناصر کا حامل ہے ۔ چناتچہ انہوں نۓ بڑی 
خوی ہے اپنے مقصد کو ناول کے فن میں ڈھال دیا ے ۔ 





سعیدہ مظہر 


سعیدہ مظہر کئی ناولوں کی مصنفہ ہیں ۔ ان میں اعالیہ؛ ء ”نبٔی صبح ء اشیریں٤ء‏ 
”وحشت دل؛ اور 'ملکہٴ شباب“ مشہور ہیں ۔ ان اولوں کا مطالعہ کرے ہے پتد چلتا ے 
مصنقہ کا مطالعہ اور اپنے ماحول سے واقفیت سطحی سی سے ۔- بھی وج ے کہ ان کے 
ناولوں میں کسی واضخ نظرے یا فکری موجودگی کا احساس نہیں ماتا ۔ اگرچں ان کا 
موضوع جاگبردارانہ نظام کی خرابیاں ہیں ۔ لڑکیوں کی غلط تربیت اوز تعلیم کو بھی وه 
اسی نظام کی وج خیال کرتی ہیں ۔ مگر اپنے ناولوں میں وہ کسی منظم یا ےتب طور پر 
اس خیال کو پیش کرۓ میں ناکام ربہی ہیں ۔ چاپیے تو یہ تھا کہ وہ اس نظام کے 
پس منظر میں کرداروں کی تکمیل اور ان کے عمل اور رد عمل سے اس نظام کے خلاف 
قاثر ابھارتیں لیکن بد قسمتی سے ایسا نہیں کر سکیں ء جس کی وجە سے ان کے سب ناول 
کردار نگاری ہے عدمٴ واقفیت اور پلاٹ پر گرفت ناو نے کو باعتا مەمولل سطح ہے اوہر 
ال وا 


دیگر ناول نار 


الفت مشہاس ء زبیدہ خاتون ء فاطمہ مبین اور نادرہ خاتون ایک ہی طرز کی اول نگار 
خاتون ہیں ۔ اے ۔ آر۔ خاتون کا اثر ے ۔ الفت منہاس کے ناول ”یکتا ء ۶ے چارہ؛ ء 
آگ' اور 'برف؛ ہیں ۔ ان میں قصد در قصہ کہانی بیان کرۓ کا اسلوب ملتا سے - موضوع 
اور کردار درمیاۓ درجے کے طبقے سے تعلق رکھتے ہیں ۔ ان ہیں یکسانی مليّی ے البتہ 
”یں کیا؟ قدرے ختلف ے ۔ اس میں کرداروں کا نفسیاقی مطالعہ پیش کرۓ کی کوشش 
ملتی ے ۔ بنگال کے قحط کے نتیچے میں پیدا ہوۓ والے حالات میں کرداروں کا عمل 
دکھایا گیا ے جو غیر معمولی ہے۔ 


زپیدہ خاتون ء اے ۔ آر ۔ خاتون کی بیٹی تھیں ۔ چنانچہ ناول نکاری میں بھی ان نے 
متاثر ہونا قدرتی بات تھی ؛ لہذا ان کے ناولوں پر اہی ماں کے اسلوب و فن کی چھاپ 
لی ہوئی سے ۔ ان میں کوئی انفرادیت نہیں ؛ ناولوں کا پس منظر وہی دلی کی مسلم 
معاشرت اور تقسم برصغیر کے بعد پیش آۓ والی مشکلات ؛ ان کا حل ان کے نزدیک 
لڑکیوں کی تعلم میں مظہر ہے ۔ چٹانچہ وہ لڑکیوں کی جدید تعلمم پر زور دبٹی ہیں ۔ 





نواں باب 
زبان اور مطالعه زبان 


انیسویں صدی عیسوی کے ربع آخر میں جن سیاسی ٤‏ ساجی ء تہذیبی ء علمی اور ادبی 
تحریکوں نے جئم لیا اور ے۵ ۱ء کے سیاسی انقلاب اور انگریزی حکومت کے استحکام کے نتیجہ کہ 
طور پر جو میلانات اور رجحانات بّرصغیر میں روٴما ہوۓ ان کا اثر قدرتی طور پر شعر و ادب اور 
7 وی تار اق تق ادی ھحروت می رید ی می 9 کی 6ات 
سرسید اور ان کے رفقاء کی تحریروں میں انگریزی الفاظ کی کثرت سے قطع نظر اصنافر ادب ء اسالیب 
اور انداز تحریر میں انگریزی کا سایہ صاف نظر آتا ے ۔ یہ بات بڑے تعجب کی ے کہ جو لوگ 
اس حلقے میں شامل تھے وہ برام راست انگریزی زبان سے خود واقف نہ تھے یا واقفیت عض واجی 
سی تھی اور نہ انہوں نے جدید مغربی علوم کی تعلم حاصل کی اور نہ مغری ادبیات سے ان کو 
ذاتی واتفیت تھی ؛ تاہم ان کے یہاں نہایت شدت ہے یہ احساس ملتا ے کہ اردو زبان کو ترق دیے 
اور اسے دنیاٴ کی جەید زبانوں کے مقابلے کے لائق بناۓ کے لیے یہ بالکل نا گزیر تھا کہ انگریزی 
ہے پورا فائدہ اٹھایا جاۓ ۔ انگریزی صرف حکمرانوں کی زبان نہ تھی بلک جدید علوم و فتون اور 
عالمی تبارت و تہذیبی تعلقات کی بھی زبان تھی ۔ بلاشبہ انگریزی کی تحصیل سے خاص طور پر 
ہر آبادی کے سرکاری سلازم پیشہ طبة, کو جو تہذیبی ترجیح اور معاشی برتری حاصل ہوق تھی 
اس ۓ بھی انگریزی زبان کے فروغ کو مدد پہنچائی اور اگرچہ محکمہ جات انتظامیہ میں تبلی سطح 
پر کاروبار اردو میں ہی ہوتا تھا ۔ لیکن اعلولٰ انتظامی امىور میں آہستہ آہستە انگریزی سرکاری ء 
دفتری اور عدالتی زبان بن گی اور اس طرح ےن۸ ۱ء میں بنگالہ کی دیوانی کے معاہدہ کی ایک 
اہم شق کہ فارسی بد سترر قائم رہے کی پہلے اس بہاۓ سے نظر انداز کی کئی کہ ٹارسی کی جچکی 
اردو رای کی جاۓ گی اور پھر عملٍ اردو کی جگہ انگریزی داخل ہوئی ۔ 

سولانا چد حسین آزاد کے مقدمہ 'نیرنگر خیال؟ ان کے خطبات اور مضامبن ہے ء بالخصوص 
ان لکچروں سے جو انہوں نے لاہور میں دے ء مولانا حالی کے 'مقدمہ شعر و شاعری؟ ہے ٤‏ سرسید 
کے 'تہذیب الاخلاِق؟ ء *علىی گڑھ انسٹیٹیوٹگزٹ؛ کے مضامین اور ان کی مستقل تصانیفہ ے ء مولوی 
نذیر احمد کے قانونی کتب کے تراجم اور دیگر تصانیف سے ء مولانا شبلی کے مقالات اور مضامین 
سے اس نے دور کی بعض ابتدائی خصوصیات کا پورا اندازہ لگایا جا سکتا ہے ۔ ان مام حضرات ک 
تحریروں میں انگریزی کے الفاظ ء بلکہ مس کّبات اس کثرت ہے استعمال ہوۓ ہیں کہ پڑھنے والا 
مشکل سے یہ تسلیم کرے کا کہ یہ تحریریں اییے حضرات کے قام سے کلی ہیں جو انگریزی 





٦٢ 


زبان و ادب کے باقاعدہ طالب علم نہیں رے ہیں اور نہ ان یگھریلو معاشرت اس قسم کی تھی جس 
میں یہ الفاظ بلاتکِلف روزےہ ک زبان میں داخل ہوگۓے ہوں ۔ روزےہ کی زبان میں بلاشبہ انگریزی 
الفاظ داخعل ہوئۓ تھے ء لیکن ایسے الفاظ زیادہ تر انْ مصنوعات اور ایجادات کے متعلق یا ان اشیاء 
کے نام تھے جو مغرب سے آئی تھیں یا پھر انتظام, حکومت کے لے دفتری اور عدالتی زبان کے بعض 
الفاظ اور اصطلاحات تھیں ۔ عام سطح پز بینوین صدی کے رَبع اؤل تک عام بول چال کی زبان ک 
یہی کیفیت رہی ۔ 


حقیقت یہ ے کہ انگریڑی کا اثر پہلے پہل ادبی تخزیروں میں زیادہ :عایاں ہوتا ےچ اور یہ 
اس کوٹش کی وجہ ہے کہ اردؤ کے مصئنفین نے مغربی مآخذات ہے استقادہ کی طرف متوجب ہوۓ 
ہیں ۔ اض سلسلہ میں یہ بات خاص طور پر قابل_ لحاظ ے کہ ید رجات نثر میں زیادہ اور نظم میں 
بہت کم بلک نم ہُویۓے کے برابر ہے ۔ بلاشبہ چند الفاظ شاغری کی زبان : بالخصوص قصائد میں 
دغیل ہوۓ ہی ء لیکن بحیٹیتِ حموعی اردو شاعری کے پیسویں صدی کے پہلے ربع میں زباث ک 
جد:ٹک اتکریزیگا:اٹز قبؤل نہیں کیا نۓے ۔ اس کا ایکک:انذازہ ازدؤ غزل کی نطال ۓل تے* ہوتا ے 
جس میں انگریڑی الفاظ نہ ہوتے کے بزابز ہیں ۔ دیگز اضتاف کا بھی قریب ٹریب ہی حال ے۔ 
اکبر اله آباذڈی کا کلام التب اس من مستنلی ہے ء کیولکد انہون نے مغربی تہذیب کے بڑھتے ہوۓ 
سیلاب کی تنقید میں ذانستہ طور پر انگریزی الفاظ بکثرت استعال کے ہیں ء بلکد بعض الفاظ کو تو 
انہوں نے ایک طرح کی علامتی حیثیت دے دی ہے ۔ بیسویں صدی کے ان ریع اوؤل تک اردو میں 
انگریزی کی آئیزش کی نوعیت اور ۔٭قدار کا اندازہ صرف ایک تجزیاق مطالعۃ سے ہو سکتا ےے ۔ 
حوقید لخد کے ' جو مان اذیب الاعلای می عالہ ‏ ہونے بن انی ایۓ "الفاظ موجود 


ہت : 
کو وت سرمائی لارڈ 
آیسوسی ایح انسٹیٹیوٹ کر 
یوق ورسٔی آ کسیجن ہائیڈروجن 
ہومیا پیتھی مر کسم 
سویلزیشن لیکچُر پیٹل کوڈ 
رفارم رومن کیتھولک پروٹنٹنٹ 
رو٭ن رپبلکن کلکڈ۔ پو لیٹیکل 
فورٹ ولم ھرائیویٹ بورڈ 
پبلک کمیٹی آرٹیکل 
لنٹن پازيیجَت انت ا 


لفٹنٹ گورئر . نیچر قلاسفر 
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اس فہرست پر نظر ڈالنے سے اندازہ ہو جا ے کہ زبان میں کس قسم کے انگریزی الفاظ 
داغل ہو رے تھے ۔ اكَثْر الفاظ میں ان معاملات ء تصورات ء سیاسی ء ساجی اور یی اداروں ء 
عوامل ء افراد و اشخاص:ء افکار و خیالات ء نظریات او باحث ہے متعلق ہیں جو اپنۓ اس انداز میں 
خاص مغرب کے ملکوں کی پیداوار یا ان سے تعلق رکھتے ہیں ۔ مثلا برطانوی پارلمانی طرز_ حکومت 
یا مغری طرز تعلم اور تعلیمی ادارے یا جمہوریت کے مغربی تصورات ؛ اجادات اور انکشاقات ۔ 
ان میں ے بعض الفاظ ایے ہیں جو اردو میں تو 'انگریزی کے ذریعے اور وسیلے ۓ ہی ء لیکن 
بڑی حداتک آن ی سییچپیالاتوانی فی فد اکا یونائ اور ی٢٠۳۰‏ 
سکب ہیں ؛ لیکن ان کی تعداد اس دور میں کمتر ے - م۱ ۱۹ء کے بعد کے دور میں جب ان 
جدید علوم و فنون کی طرف توجہ زیادہ ہوئی ے اوو نصابِ تعام اس طرح مر تب ہوا کہ اسکولوںە 
کالجوں ء یونیورسٹیوں اور تعلیمی و تکنیک اداروں من ان علوم کی تعلیم ختلف مراحل پر داخلر 
نصاب ہوئی تو کچھ تو تعلیم انگریزی میں ہوئی ء کچھ کتابوں اور مضامیت کے تزاجم ہوۓ۔ 
ان میں بعض اصطلاحاتِ جوں کی توں لے لی گئیں ۔ بعض میں تصرف ہوا ء بعض کے ترچے ہوۓٌ 
اور بعض اصطلاحات نی وضع ہوئیں ۔ اس کی بحث آگے آئی سے ۔ 


٣۹ء‏ تک اردو کے اکابر شعراء اور مصثنفین میں بڑی اکثریت ایے_لوگوں ک تھی 
جن کی تعام و تربیت قدیم طرز کے مکاتب میں یا استادوں کی صحبت میں ہوئی تھی اوو 
جنہوں نے مروّجم علوم 'ظقلی و نقلی ی تحصتل کی تھی اور ان علوم کی تمصپاع کے لیے عرق 
فارسی کا بھی مطالعہ کیا تھا ۔ فارسی اگرچہ سرکاري اور,حکومت کی زبان نہ رہی تھی لیکن اس کا 
تہذیبی اثر با تھا ۔ عام لوگون کی روزےہ بول چال اور نستعلیق گفتگو کا فرق بھی دراصل فارسی 
اور عربی کی آمیزش ہے پیدا ہوتا تھا ۔ اسی طرح بول چال کی زبان اور ادبی عاورہ کا 'فرق بھی 
فارسی اور عربی کی آمیزش ہے 'مایاں ہوتا تھا :۹ء تک انگریزی کی تعلم عام :ہو چی تھی 
لیکن ادیبوں ء شاعروں اور بصّنفوں کی پرانی نسل کا اثر باق تھا اس کی ایک یثال اقبال یىی شاعری 


٦ے‎ 


میں ھی سلتّی ہے ء جس کا سلسلہ .و رء سے ہی شروع ہو جاتا ے اور ۹ع میں تو۔ ان .کی 
شاغری: کے کی دور:ختم ہو چکے ہیں ۔.در اصل ے۸۵١ء‏ ک جنگ_ آزادی کے بعد جس نسل کی 
قیادت اور :مایندگی سرسید إحجد خاں اور ان کے رفقاء کرےۓ۔تھے اس کے اثر کا یہ دور .و رء اور 
بر ۱ اورں ووء تک :ان خضرات کی وفات تک قائم اور باق رہتا ے ۔ یں کہتا زیادہ درست 
ہی کا کن:انگریزی زبان ء جدید علوم و فنؤن اور مغربیٰ تضّورات اور خیالات ہے براہ: راست ‏ واتقفم 
نت ہونۓے کے باوجود: اس قسل نے بحض اپ منابنتر طبع۔ سے ان کے عناصر کو قبول کیا اور اس 
طرح اپنی ذپنی شلخصیت 'میں سمو لیا کہ یہ خمالاتِ اور اعالب ان کی کر و ذہن کا جزو لاینفک 
بقگئی۔ا بڑتعجي ہوتا, ۓۓ کھ سزسید اور حا لی اپر مغری ا۔الیب ء. تنقیدی نظریات اور ادی 
تصورات کا .اثر چجیں طزحخ ال اور معن خیز ثابت ہوتا ہے اس ہے وہ اکثر حضرات 
روم ہیں جو آگم آے وا ی نسلوں: سے تعلقوؤکھتے :ہیں اور جو,انگریزی زبان ء مغربی ادبیات إوز 
جذید علوم:و فنون نے ہوا راست اور زیادہ:واتف ہیں ۔. بات دراعل یەرے کہ سرسید إور ان کے 
رفقاء اور ان کے معاصرین ۓ حفقن: اقوال کو نقل,نہیں کیا رے ء بسائل کو سجھےۓ کی کوشش 
کی ے اور اس میں اپنا شعور بھی شامل کیا ےے ۔ وه مغرب ہے استفادہ کرتے ہیں۔ اس نے 
استفادہ کا مشورہ دیتے ہیں لیکن اس کے سامنے احساس کمتری میں مبٹلا جن ہوتۓ اور وہ اپنی 
نظریاق اساس کو فراموش نریں کرۓ ۔ حا لی کو لیے ۔ وہٴحض لقال نہیں ہیں اوڑ ند٢‏ اقدتف“ 
رو شاغری 9 یا ان کی دیکر تصائیت یا ان کی زبان سان اوز اطاوث کر یی لتاق کڑا دھۓ 
سکتے ہیں ۔ وہ بائرن کی ثناعری ء؛ اور اس کے اث انگیَز اَمَعار ویاز کا فغراء کے' کوّتی+ ہمدرڈق 
کے نغات ہ بائرن کی نظم/ء ائط بد بنکرتٰٔج۶) فراش زی القلان ماغریٰ ااشکیسپیٹر کی ڈرئینگ 
پوئیٹری ء کا ذ کر کیا ے ۔ اور اس قسم کے کلام کو اعلیل درجے کی شاعری قرار؟5یۓ“بؾَآ۔ 
رو کال وکرے ایم یں بنا کلی مارمہ نم بفیمیت کین ایک یا ماعری کے 
نقٹا لی قرار تو سے حالق نے اعلع* دہ کی نتاعری: کے اوضافجہاں اتہیں نظر آے 
اس کو سام *رکھا" اوز“"اعری ٢‏ -اتن' کے نقعداور نومَمت) ےڑا ے:نئیں ایک واضح نقطہ*ٴ 
نظر پیش با تال پل ناؤدوتیو نا لیںکہینینٰ عقیل !این ضاتو_ .ہی ٦‏ اڑا اعتلرب بھی ء 
جو نیا تھا' لیکن جو آن 'کا-اپتا تھا''اوز۔جسۓ۔ تقلید یا: نقٹامی۔قرارخیں دے سکتے یہ .ان کے اپنے 
ادبی شعوراکی تخلیق کے ٠‏ 2 

بزوو رع تک اردو دان حضراتِ کا ایک ایَسا طبقہ پیٰدا ہو گیا "تھا جس نے 'الگریزی کی 
باقاعدہ حصیل کی تھی اور جدید مغری علوم و فون نے بھی کسی قدر آگاە تھا۔ سرسید ء آزاد ء 
حالی ء شبلی اور نذیر احمد کے بعد کے دور کے بعد مغربی افکار ء غیالات ء زبان ٣‏ ٴسالیْب ء اصنافر 
سخن ء شعری تکنیک وغیرہ سب میں بعض واضح میلانات اور رجحانات ملتے ہین ۔ ایک سلسله 
ایسے حضبرات کا ہے جن کے یہاں عربی فارسی ہے لگاؤ ک روایت تازہ دم یوق ہے۔ اس حلقے 


٦ےہ‎ 

کی نمائندگی مولانا ابوالکلام آزاد کرتۓ :بین ان کے بارے میں عام براۓ یہ ہے کہ وہ علوم عربیں 
اور فازسی اور فارسی پر تو پوزی طرح دستزس: رکھتے تھے .لیکن ان کی تعلیم و ترِیت : نۓ :جدید 
مغربی علوم السنہ و ادبیات افکار و خیالات تک براء راست رسائی سے انہیں حروم رکھا 'تھا: جس :کی 
تلای وہ ثانوی اور بالواسطہ طور پر حاضل کی ہوٹی معلومات سے کر لیتے تھے .اور کسی حد تک 
اس واقفیت کو اپنی فکز میں مو کر اھنے غیالات اوز افکار کا جزو بنا لیتے تھے ۔ان کے یہاں 
شاید' اپنے معاصرین میں سب نے زیادہ عزبیٰ و فارسی کی آمیزش ے ۔ ظاہر ے ‏ یہ ,ان کا اپنا. خصوص 
لب و لہجہ اور منفرد الوب ے جس کی تقلیّد ایئے دور میں جب,عربی فارسی.زبان اوز علوم۔ کا 
رواج کم ہو زہا ہو بہت دشوار تھی ۔ اض لیے 'اسے پسند: کڑۓ۔والے تو .ہیں ء .لیکن اے ایک 
ام اور ٢‏ نقول'- اططوب یی تيآ ینان کن ےۓ“- اود انب اانکاد آزاد ی ازباد کات 
ژماۓ کی عام بول چال یا ادبی زبان کا صحیح :اندازہ لگایا جا ۔سکتا: ۓ ‏ :ہاف ' اس کا او یعەقق 
حضرات کے یہان نظر آتا سے ۔ خود نیاز فتخبوری کے یہاں بھی اس کے آثار ملتے :ہیں لیکن 
تیاز فتحہوری کے یہاں بھی وہ انداز نہیں ے جو ابوالکلام آزاہ کا نے ۔ 

اس دور کے ادبی اسدوب کا اندازہ لگانا ہو تو اردو کے دو نامور انشا پر ذازوں کی یرون 
سے ہو سکتا ے ۔ ایک عبدالرحمثن بچنوری اور دوسرے بہدی افادی ۔ دوثوں کا تحریری سرنایہ 
بہت ختصر ے ء لیکن اس سے اندازہ ہوتا ے کہ مشرق مزاج اور مشرق مزاق رکھنے والے جذیھ 
دور, کے مَصّفین اور ناقدین کے افکار و خیالات اور الوب و بیان ى نوعیت کیا تھی اس کا اندانه 
کرۓ کے لیے مہدی آفادی کے :ایک نشور مشمون یئ 'ازدو لٹریچن کے عتاص سک پک 
اقتباس دیکھے : 
.... ,کائنات میں کوئی چیز نہیں جو تغبر پذیر نہ ہو, , , تغیر حالت کے ساتھ 

وہ آثار غارجی بھی جن ہیں ہم گھرے ہوۓ تھے کچھ سۓے کچھ ہوگئے۔. 

جس طرح ادب القدہاء (یعنی کلاسیکس) آج واجب إلتعظم سمجھا جاتا ے ۔ ایک 

وقت آۓ کا جب ان کے ادبیات کا بیشتر حصہ لائق_ پرستشن اور غیر فاتی سمجھا 

چاے کا ۔ میزی غرض لائف نگازی سے نہیں. ے ابلکہ صرف تنقید کا ادبی ,(یعنی 

لٹریری ریویو) چاہتا ہوں . . . . کہ ایک حد تک تنقیداتِ_ عالیہ (وَنی 

ہائر کریٹی سزم) کا,حق ادا ہو حاۓے . . . ... .نب ان کے اچھوۓ اور 

مستقل طرز ادا (اسٹائل) پر جو شارع_ عام سے الگ تھلگ سے اور آپ اپ انز 

ے کوئی ام پڑتا ہے ۔ یھی انسان کا سب ہے بڑا یل (ائیڈیل) نی ٥ء‏ ٭ ٠‏ 

ان میں مادۂ اختراعی (اریخبیلئی) غاصاٴٌے؟+<۔ 

اس .انتباس_ میں انگریزی الفاظ اوران سے ازدو مترادفات قوسین میں استعال ہو ہی" 
اردو الفاظ اور ان کی تراکیب نئی نہیں ہیں ء لیکن ان میں سے اکثر کا مفہوم وہ نہیں سے“ جو 


٦۹ 


اردو میں پہلے :سے وابج::اور سدتععل الفاظ اور قراکیب کا تھا ء مثلا تخیل کا اردو میں جو مفہوم 
تھا وہ اس ہے بالکل ختلف تھا جو سہدی 'آئیڈیل؟ ہے ظاہر کرنا چاہتے ہیں.۔ بعد میں آئیٹیل کے 
لیے ”نظریاق؟' اور ٴ٭مثا ی؟“ کی اصطلاح استعال ہوۓ لگی اور مفہوم بھی اس سے کسی قدر ختلف 
ہو گیا جو سہدی کے پیش_ نظر تھا۔ یورپ میں تحریک نشاة الثانیہ ایک تاریخی, واتعب تھاء لیکن 
ان تجلاید: ادب: کے سلسلے میں اننی دور میں استع‌ال کیا .گیا .۔ لٹربچر کے لیے اردو میں 'ادب؛ کا 
لفظ پہلے سے موجود تھاء لیکن یہ مفہوم۔اس سے وسع تر اور عمومی تھا جو انگریزی کے لٹرچر 
سے ظاہر ہوتا: ہے ۔ تنقید کا لفظ بھی نیا نہ تھا اور نقد الادب کی ترکیب بھی رائ اور ستعمل 
تھی لیکن بیسویں صدی کے آصف اول میں تنقید ء ادبی تنقید اور۔تنقید عالیں کے تصورات مغرب 
میں؛ٴ اٹھازموین, :اور :الیستں آصدی کے تصبورات یۓ بہت ختلف ہو گئۓے تھے ۔ کلاسیکس کا مفہوم 
اور اضطلاح .بھی مغری!ادبیات کی تنقید ی اطلاح تھی اور اگرچہ ادب القدماء کے ترجے سے اس کا 
پورا مفہوم اواضح نہیں ہوتا ء لیکن کلاسیکیت میں ایک عنصر قداہت اور روایت کا بھی شامل 
ہوتا ے ۔ مغربی: تنقید میں کلاسیکیت (00و[ء018881)) > اور رومانیت ‏ (7800ہ ت1 ص003) 
ی بحث.آ چی تھی ۔ پارے یہاں رومان اور رومانیت کا مفہوم بہت معدود ہو کر 
ایک لطیف. عشق و عاشتی_ کے معاملے تک: رہ گیا اور بہت بعد کے مصنفین نے اس اصطلاح کو 
استعال کیا سے حالانکہ اردو کے .بعض نقاد جن میں سولانا حالیل بھی ۔شامل ہیں ء. ان شعراء کے 
کلام اور ان کے شعری .نظریات ہے کسی قدر ضرەر واتف ہو چکے تھے یہی وج ے کہ ان کے 
یہاں ورڈ زورتھ اور بائرن جیسے شعراء کے فام.,پی نہیں ملتے بلکە حا ی کے تنقیدی افکار و خیالات 
میں سادگی اور فطرت پر جو زور ے وہ ان ہی خیالات کا پرتو ہے ۔ اس طرح کی بعض اور بمثئیں 
بھی اس دور ی تیقید میں ملّی ہیں جن ہے اندازہ ہوتا ے کہ اس دور کے مصٹفین کے یہاں مغرب 
کے اثرات ا صرف چند الفاظ اوز تراکیب کے استعال تک عحدود نہیں تھے بلکە اس کا سلسلہ دور 
تک پہنچا ے:۔ 


اس, دوں میں ,بعض الفاظ اور ان سے وابستہ تصورات ایسے بھی ہیں جو بہت دور رس 
اثوات ‏ :کی حامل_ ہیں ء مث _اس طرج کا ایک لفظنیچر ہے ۔ یہ لفظ سر سید کے دور سے ہی عام 
وی گیا تھا ءإلیکن سر سید ۓ جب مذہب کے اصولوں کو عین فطظرت (نچر) کے مطابق بتایا تو 
علام کے ایک طبقے :نے .ان سے سخت اخعلاف کیا اور سر سید کو نیچری کا خطاب دیا جو ان کے 
خیال میں دائرۂ مذہب سے ہی خارج ہو گے تھے اور ایک عرصہ تک نیچری کا لفظ لا مذہب ء 
سے ٥ین‏ دہریہ 1 کافر:ونجیرہ کا مترادف بن گیا ء لیکن جب افکار و خیالات ہیں آہستد آہستت جمود 
ٹوٹا اور مذہب میں روشن خیا ی کی تحریت کا آغاز ہوا تو پھر اسلام کو ایک ایسا دین سجھا 
گیا جو عین فطرت کے مطابق ہے اور دین فطری ہے ۔ اس لیے ٹیچری کا لفظ ترک ہو گیا ۔ نیچرل 
شاعری کی اصطلاح ‏ بھی اسی طرح. شروع میں ہہت مطعون رہی اور پنڈت رتن ناتھ سرشار ۓے 
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٭فسانہٴ آزاد؛ میں اس کا تھی مذاق اڑایا ہے ٭ لیکن آہستہ آہِںٌہ:شاعری کا نیچرل ہوا:,.بھی, اس کے 

حاسن میں شمار ہوۓ لگا ۔ 
مغربی زبانونَ اوز ادنیات کے مطالعے نے اردؤ زبان و !دب کو بعض ئئٔی اضناف :اوز ان ہۓ 
متعلق الفاظ وٴ اصطلاحات کے بھی آشنا کرایا ۔ نعل ققے کبہانیان: اردو میں پھاۓ سے موجود تھی 
لیکن تاول کا لقظ اور اس کا جدید مفہوم اسی دو مین ہمان انگریزی سے'ملا اور پارے بعفن ناول 
نگار جن میں مولویٰ نذَیر احمد ؛ وی ناٹھ سسرشار اورعبدالحلم شررخاص طورا پر قابل۔ ذ کر ہیں ؛اسن 
کے رواج ١‏ ر قبولِ عام میں شزیک ہیں- اَل کے ساتھکرداز کا تضور انگزیزی کی اصطلاح .کی رکثر 
کے لے استعال ہوا ء پلاٹ کا لفظ: بھی آیا کے چل کر انگریزی کے بعض +شہور ناول نگازوں کے 
ناولوں کے ارّدو میں 'ترجٌِے۔بھی پتوۓ اوران کا انداز اپوکابفزاد:ناول لکھ ےگۓ :۔سرنیارء کے ناولوں 
مت ( 0٥‏ و[ذ٥٢3٥۳1)‏ " اول ‏ کے" انداز: پر الہ آزاد؟ .ایک ,اچھی۔ەثال:,ے - سرشاز کے با 
میں مشہور ے کہ ان پر انگريڑیٰ کے ناولوک کااخاصا اثزٌٹھا اوز-یہ بات کسی قدر یقین کے ساتھ 
کنہی جا سکتی بے کہ اٰہُوَن ۓ 'انكریٰزیٰ ا تا را اناو لوت کا برا نزامتا:مظالع کیا تھا ۔جن ۱۹ء 
میں وہ اگلستان بھی گے تھے اوز تقریبا چوكہ پنازۃ نہینے:انہوف لے وہاں:گزارتے تھے +بعغق 
لوکؤں کا بال نے کۂ جن”انکزیزیٴ کے ناو نگارہ ناکا-ن پز خاص:آثر ۓۓ !ان میں راسکاٹ ہر نشِق؛ 
اور الگزینڈر ڈوما قابل_ ذکر:ہیں جس ظرح اسکاٹ کے ناولوں 'ئیں تاریخیٰ ‏ وَاقعات .کے !۔'بیان یں 
انگزیز موم کے 'ماضنیٰ + اس سے گذمٹہ تباہ آو چلال :اض کی تازیخی عظممث* اب شان وھ وکا کا 
تذکرہ بڑے' جوش اور جذے کے ساتھ ملعا نے وہی'انڈاز شر ۓ اپنے تارخی ' ناؤلون : میں اخثیار 
کیا سے ۔ ای طرخ اسکاٹ کے اولوں میں اس کے کرذازاکٹر ظویل مکالات! اور منؤں کے'عادی 
نظر آتے ہیں اور شرر کے ٴناولوں یں بھی اس کی جھلک تل٦یے'۔۔‏ تذیر احعد“ انگریڑزی؟: سے کسی 
قدر واقف ضرور تھے اور ان کا قانوی کتابوں کا ترجعہ اس کی قائید میں پیش کیا جا سکتا: ۓ ۔ 
ان ترجموں ہے اردو میں بہت سی نی قانوئی اصطلاحوں کا اضافہ ہوا ۔ ان کے ناولوں؟ کے ساسٹتے 
میں بعض نقادوں کا خیال کہ ان پر بھی بعض ناول نگاروں خصوصاً بنین (8080/80) کا اثر ے۔ 
لیکن سوااۓ ایک نصوح کے خواب کے موضوع کے 'توبة:النضوح؟ پر )٥[[18۲100”8:28087685(‏ کا 
کو 'اثر تہیں < "ازدوٴ ال کيى پوری "تارج آغاز اے ١ض‏ حاظر تک انلگزیڑی سے کسی ن کسی اقدر 
متاثر ہوئی ے ۔ جن کی ایک مثال جَدیذ ارڈوٴ 'ثاول مین تنعور کی رو کا اختتغال '(0۶ ۵0 3)6 
58 6۲۶۱)) ے ۔ ظاہر ے اس طویل دور میں 'ازدو کے اول' نکار آہ:صرف موضوعاث 
یلکہ اسالیب اور زبان و بیان میں بھی انگریڑئ سے مَتائر ہونۓ 'ہیں اور اس کا ایک ۔ واضخ: اثروہ 
ہے کہ پاری پرانی کہانیوں ؛ قصوں "اور ذاستانوں میق چہاں'"اس دی تیب و مفاغزک:ی 
”صویریں ماتی ہیں ء وہاں اس عہذ کی 'ئمذیبی 'ٹرتری کی مظھر فارشی زبان کا ' اساوب :بھی ۔نظر' آتا 
ہے ۔ دور جدید میں یہ غناضر کم ہو ”جا ے؟ ہیں اور اجدیدا اسٹانوی' ادنبْ ھیں' بَراٌ راقت ابلاغ 
کے لیے ایک صافف اور سادہ اسلوب تکارش +اختیار :کیا جاتا :ہے ۔ٴاس. کی ںایک۔ تمثال| پریچ چتد:نکے 
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:انسانے اور اول ہیں جو بیسویں صدی کے ریع اول میں بہت ۔قبول ہوئۓ ۔ پریم چند کے اولوں میں 
ایک اور بات بھی خاص طور پر قابل_ ذکر ے۔ اگرچہ ان کے افسانوں اور ناولوں کی کہانیاں 
عام طور پر دیہاتی اور اکثر بندِو گھرانوں سے ۔تعاق ہیں اور قدرق طور پر ان کے ماحول اور ان 
کے مکالموں کو حقیقت اور واقعیتِ کا رنگ دیتے کے لیے ان کے مماورہ اور ان کے لب و لہجەدکی 
ضرورت عسوس ہوئی ء اس لیے ایک عوامی اورہ بھی آہستہ آہستہ ادبی اسلوب میں داخل ہو گیا - 
اس کا ایک پہلو اور قابل ذ کر یہ بھی ے کہ بیسویں صدی کے آغاز سے ہی اردو ہندی یکشمکش 
نے جہاں اردو کو سیاسی عاذ پر کمزور کیا وہیں اس میں ے فارسی کے عناصر کو خارج کہ 

دیتے کی تحریک کو بھی تقویت پہنچائی ۔ سسل|نوں کے تہذیبی انتشار سے فائدہ اٹھاۓ والوں تے 
سوچے سمجھے منصوے کے تحت فارسی عری آمیز اردو کو مغلق اور مصنوعی زبان قرار دیا ء 
تاکہ ایسا ند ہو کہ فارسی کے زوال کے بعد بھی اردو کے ذریعہ سے مساانوں کا تہذیبی رثتہ فارسی 
یا عربی ہے قائم رہ جااۓ۔ جس نئی وطنیت کے تصور تے جن لیا اور جس کے فریبِ نظر کا شکار 
خود علامہ اقبال اپٔی شاعری کے ابتدائی دور میں ہو چکے تھے اسی کے نیج کے طور پر ملی 
عناصر کو شاعری ٢‏ ادب اور روزمہ کی بول چال میں ممایاں کرتے کو حطب وطن کی ایک نڈانی 
سمجھا ' جاۓ' لگا .انشاء اللہ خان نے ۔تو بب نیف !رانی کیتی ی کہانی؛ ایک ایسی زبان میں 
لکھی تھی جس میں عرب ء فارسی کا ایک لفظ بھی نہ آۓ پاۓ (حالانکی پوری کوشتی کے 
باؤجود انشا ایک دو جگہ نہیں کئی مقامات پر چوک گۓ اور عرب ء فارسی لفظ داعل کر 
کی لیکن اب اردو میں پندی الفاظ کو کثرت ہے رائ کرۓ کا ایک نیا شوق ابھرا اور شاعری 
نے تو اسے بعد میں قبول کیا ۔ کہہانیوں ء افسانوں ء ناولوں میں اور پھر خاص طور پر فلمی 
گانوں اور گیتوں میں یہ عۃصر زیادہ ممایان ہوا اور ید سلسلہ آہستہ آہست ےمورء تک جاری رہا ۔ 
ےم۱۹ء میں قیام_ پاکستان کے بعد بلکہ اس سے کچھ پہلے ہی بنفی لسانی رجحان یہ پدا ہوا تھا 
کہ اردو سے فارسی ؛ عری الفاظ چن چن کر نکال دے چائیں اور ان یىی جگہ مقامی پراکرت الفاظ 
کو ترچیح دی جاۓ ۔ ایک بڑے سیاسی انقلاب اور بڑے ہی|نب پر آبادی کے تباداہ کے نتیجم 
کے طور پر بعض ل۔انی تبدیایاں بالکل قدرتی اور 'اگزیر تویں اور اردو ۓ اپنے فطری عمل میں 
ایسی تبدیلیوں کو قبول بھی کیا لیکن اس منفی رجحان کی یدولت فارسی کا عنصر اردو میں اور 
یکم لے کیا ال کی نقلائ؛“' ڑا کرقا 'اور مقاسیٰ عناضر .کے ۔داخل ہوے۔ ے ,تو کیا ہوق > 
انگریزی الفاظ کی یلغار بدستور چاری رہی ء باکہ اس یف رفتار اور ہقدار دونوں میں اغافء ہو گیا 
اوز اگرچہ انگریزؤں کا سیاسی اقتدار اور حکویت تم ہو گئی لیکن اس کی تذھبی ء لسانی اور ذنی 
سیادت ابھی تک کارفرما اور اثر انداز ے ۔ 


یہ کمہنا درست نہیں کہ اردو کا یہ نیا پیںایہٴ بیان بعض پرانی وغع کے لوگون کو 
ہے معنی معلوم ہوتا ۓے اور انہوں ۓ اس کے جلاف کوئی احتجاج کیا ۔ ھرانی وضع سے عمراد اگر 
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ے۱۸۵ء سے پہلے کے دور میں پید| ہوۓ والے حضرزات ہیں تو اب ان میں ہے کوئی باق نہیں ے 
بیشتر لکھنے والے جو اب بزرگوں ی صف میں داخل ہیں وہ انگریزی کے دور اقتدار ک پیداوار ہیں 
اور اکثر و بیشتر انگریزی مدرسوں ء کالجوں اور یونیورسٹیوں میں تعلمم یافتہ ہیں ۔ ان کا بسلک 
یں ے کہ اردو کو اپنی ترق اور نشوونما کے لیے کسی بٔەی عنصر کے قبول کرنۓ میں کبھی 
کو ٹامل نہیں ہوا اور نہ اب ے اور وہ ہر دور میں بدلتے ہوۓ سیاسی حالات اور تہتیی 
عوامل کا اثر جذب و قبول کرقی رھ ے ۔ ابتدائی دور میں پراکری عناصر کا غلبہ زہا ۔ پھؤ 
مسلانوں کے دور عروج میں فارسی کا اس پر:سایہ رہا اور جب انگریزی کے اقبال کا زىائه آیا تو 
اس ۓے انگریزی کو قبول کررۓ میں بھی قامل نہیں کیا ۔ سثل صرف ین ے, ک اردو میں باج 
ضرورت اور غیر ضروری طور پر حض عادت کے طور پر انگریزی الفاظ یا تر اکیب کا اءتعال کوئی 
مستحسن بات نہیں اور اس ہے شاید ہی کسی کو اختلاف ہو ۔ اسی طرح انگریزی کے وہ الفاظ اوو 
اصطلاحات جو اردو میں داخل ہو کر اردو زبان کا جزو ؛ن چکے ہیں اب ان کا ترجمب کرتا قطعاً 
فرط نہی 2 لاؤڈ اسیک کی۔آلہ یکاں الضرت کہ ماررائن کر راہن کت5 
نہیں اور یہ بات صرف روز مہ بول چال تک ے حدود نہیں ۔ علمی ضرورت ے اردو میں ایک 
ایسا اسلوب بیان پیدا ہوا ے جس پر انگریزی کی جھلک صاف نظر آتی سے ۔ سبب اس کا یہ سے 
کہ اردو دان تعام یافۃ۔ نی نسل نے جدید عاوم و فنون کی تعلم انگریزی کے ذریعے اور وسیله 
سے حاصل کی ے ۔ انہوں ۓ ان علوم و فتون کی کتابیں انگریزی میں پڑھی ہیں اور ان موضوعات و 
مباحث پر گفتگو ء بحٹٴو مباحئہ ‏ محریر و تقریز بھی:اکثز انگریڑی مین کى ے۔ اس لے قدرق 
طور پر یہ خیالات اور ان کے اظہار کے لے ایک پیرایہ پہلے انگریزی ہی میں ان کے ساینے آتا ے 
اور وہ پھر اس کو اردو کا جامہ پپنائۓے کی ۔کوشش کرتۓے ہیں اور قدرق طور پر اس طرح ک آورد 
جو ترجے میں ہوق ے کہیں نہ کہیں ضرور جھلکنے لگتی ے ۔ یں ضرورت اس وقت تک باق 
رے گی جب تک پوری طرح ذریعہٴٗ تعلم اعول سطح تک اردو میں نہیں ہو جاتا اور تمام علوم و 
فنون کی کابیں بقدر ضرورت اردو میں مہیا نہیں ہو چاتیں ۔ 


علمی ضرورت کے پیش نظر اردو میں جدید علوم و فنون کی اصطلاحوں کا سئلہ بیسویں 
صدی کا سغلہ نہیں ۔ دی کالج میں جب مشرق شعبد کے طالب علموں کو اردو کے ذریعہ جدید 
علوم و فنون کے پڑھاۓ کی تجویز ہوئی تو ضرورت کے مطابق نصاب کتب کی تالیف ء تراچم اور 
اتصنیف کی ضرورت پیش آئی ۔ اور اس مقصد کے لیے ایک دارالترجمہ بھی قام ہوا تھا جس ۓ 
آئندہ اردو میں اصطلاحات علمەیہ کے ترجموں اور وضع کے لیے بعض بنیادی اصول بھی مقرر کے 
تھے اور ان اصولوں پر مبنی بعض اصطلاحیں ترجہہ ہو کر اردو کے علمی ذخیرہ میں داخل ہو گی 
تھیں اس سے ایک طرف اردو کے ذغیرۂ الفاظ میں اضافہ ہوا اور دوسری طرف اردو کے عام علمی 
اسلوب نگارش میں ایک ایسے طرز کا اضافه ہوا جس کا بنیادی مقصد ابلاغ اور تفہم تھا ۔ اس کے 


0۶۳ 

بد مترسید احع کے جب عائن ٹی کت سوسائی : قائم ک اور عل گڑھ اندٹیٹیوٹ گزٹ. تکلا ‏ اوو 
سوسائٹی کے علمی مطبوعات کا سلساہ شروع ہوا تو اس تحریک کو اور تقویت پہنچی اور اس طرح 
ژبان کی قوّتِ اظہار میں ممایاں اغافہ ہوا -۔ بیسویں صدی میں اس تحریک کو سب سے زیادہ تقویت 
حیدر آباد دکن میں جامعء عژثانیں کے قیام سے پہنچی د اس جامعد کی تاسیس میں سس کزی اہمیت اس 
اعتراف کو حاصل تھی کہ کسی بھی ملک کی ترق کے لے یں ضروری سے کہ تعلم کے ہمام سراحل 
اپنی زبانِ میں طے کے جائیں تاکہ وہ وقت جو بلا ضرورت ایک اجنبی زیان کے سیکھنے میں صرف 
ہوتا ے ہہ تحصیل علم میں صرف ہو ۔ جب دونیورسئی کی سطح تک جملد علوم و فنون ک تعلم 
کے لے اردو کو ذربعہٴ تعلم قرار دیا گیا تو یہ بھی لازم ہوا کہ اس کے لیے قصاب کی جملہ کتب 
فراہم کی جائیں اور اس ضرورت کو تالیف و قتصنیف ء ترجمد ء خلاصم ء اقتباس ء غرض ہر ممکن 
قریعے سے ,پورا کیا گیا - ایک باقاعدہ 'دارالترجەہ قائح ہوا اور مر عثان علی خان نظام: کن کے 

آ کی سرپرسی کے الے گرائقدو ما ی امداد مہیای ۔ 


دارالترجموں کی تصانیف اور ان میں شامل اصطلاحات کے بارے میں ایک عام احساس 
یم پاپا' چاتا ے کہ ان میں عربی کی نامانوس قرآکیب اور اصطلاحات بکثرت استعال کی کئی ہیں ۔ 
ید .اعتراض :ایک حد تک درست ے اور بلاشبہ جہاں تک ہو سکے علمی اور سائنسی زبان صافف 
اورسادہ ہوقی چاہیۓ ء .لیکن سائنسی اعطلاحات کے لیے یہ کوٹش کہ وہ بالکل عام فہم بھی ہوں 
مشکل یۓےکاءیابِ ہو سکٹی ے ءکیونکہ سائنسی اصطلاحات بہ پر حال اصطلاحات ہوق ہیں اور ان ک 
قضہم ان علوم وفنون کے ماہرین تک محدود ہوتی سے جن کا اس علم و فن سے تعلق ہوتا ے ۔ جن 
اصطلاحوں کو عام انگریزی یا بین الاقوامی اصطلاحات کہا جاتا ے ؛ ان میں اکثر و یشتر یوتانی اور 
لاطینی سس کبات اور غففات ہیں ۔ ایک عام انگریزی دان کے لے یہ عام روزمیہ کے استعال کے انگریزی 
الفاظ و ترا کیب کی طرح عام فہم نہیں ہیں ۔ اصطلاح کی تو تعریف ہی یہ ے کہ اس کے نی 
هر اتقاقِ غواص ہوتا ے اس کے برعکس لغتِ پر۔اتفاق عام کی غرورتِ سے ۔ 

دارالترجعہ حیدر آباد دکن ی کوششوں کے بعد بعض اداروں اور بعض افراد _ ۓ سائنسی 
ادب کی ترویج و اشاعت میں حصہ لیا اور ان کی کوششوں ہے اردو میں اس تحریک کو اور تقویت 
پہنچی:۔ ےم۹ء میں قیام_ پاکتان کے بعد اس تحریک کا ایک نیا دور شروع ہوا ۔ حکومت ک 
سرپرستی میں مر کڑی اردو بورڈ لاہور اور اردو اکیڈمی لاہور ء شعبہءٴ تصئیف و تالی پنجاب 
یوٹیورسٹٹی لاہور ء شعبہءٴ تصئیف و.تالیف و ترجمہ کراچی یونیورسٹی ء زرعی یوٹیورسٹی لائلبور اور 
“اور بعض دوسرے تعلیمی اداروں اور ناشرین ۓ سائنسی ادب کی اشاعت میں ممایاں کردار ادا کیا 
اور ایک حد تک اردو میں یونیورسٹی کی سطح تک جعلہ علوم و فتون کی تعلمم و تدریس کے لے 
کتابیں فراہم ہو گئیں.۔ اس کام کی رفتاز ختلف اسباب اور وجوہ کی بناء پر نہایت سست ہے اور جس 
'قیزی ہے دنیاٴ کے قرق یافتہ مالک میں جدید علوم و فنون کی کتابیں لکھی جا وہی ہیں ء ترجمد ان 


ارد 
کا ساتھ نہیں دے سکتا اور جب تک پوری طرح ذریعبٴ تعلم اردو میں نہیں ہو جاتا مؤلفین اوو 
٭صنفین کا اس طرف متوجہ:ہونا دشوار نے ء کیوٹکہ معاشیات کا سادہ مسشلہ پیداوار اور کھہت کا 
ے اور عام ضروریات زندگ کی دوری اشیا کی طرح ان کتابوں پر بھی حیط ے ۔ جب تک ان ک 
ضرورت اور انگ نہ ہو گی ات کی کے لیے جدو جہد کیوں ہو گی ۔ 


ایک اور سئثلی جو اسی مسئلہ ہے وابستہ ے وہ عامی اصطلاحوں کے مغیار نے 
متعالق ے۔ اب تک بڑی حد تک اس سسئلہ میں افراتفری ہے اؤر مختلف مستقین "و 
ماہری ایک ہی اصطلاح کی جگە الگ الگ اصطلاحیں استعال کر کے ہیں سجن سے تقتہم مق 
دقت اور پچدی پدا ہوق ہے۔ ید کام کسی س کزی ادازہ یا مشاورق جلس کا نے 
لیکن ابھی تک اس طرف پوری توجد نہیں دی گئی ے ۔ لیگن ایک بات یقی ے کەه 
دور جدید میں اردو میں ان موضوعات پر لکھے ہوۓ مضامین ء مقالات اور تضائیف عے 
یہ بات قطعی روہ ین ثاربت بوکی ے کہ اردو ایک علمی زبان کی حیثیت سے دور جدید 
کی ضروریات کو پورا کرۓ کی پوری علاحیت رکھتی ے۔ اس سلسلے میں :ایک بات 
خاص طور پر قابل_ غور ے ۔ یہ درست ے کہ جب فرورت پڑے زبان میں نۓ لفظ اوو 
سکب گھڑنۓ یا وضع کرنۓ کے لے زبان کی مزاج شٹاسی بہت ضروریے ۔ اصل معیار ان 
الفاظ کا بھی قبول_ عام ہے ورنہ سینکڑوں لفظ بنتے ہیں اور فنا ہو جاۓے. ہیں ۔ پنڈت :بزجموہن 
دتاتریہ کیفی ۓ ای کتاب کیفیہ(') کے آخر میں ایسے ہم الفاظ کی فہرست دی ے ۔ لیکن 
ان میں ہے بہت کم ایسے ہیں جو زندہ رے ۔ چند ثثالیں یہ ہیں : 

و اندھیار ء اندعیارنا (مصدر) بلیک آؤٹ ء اب انگریزی ہی منتغمل نے : 

٭۔ اڑناؤ ء ایروھلین ء ہوائی جہاز ء اب ہوائی جہاز ستعمل ے ۔ 

۳ اشکیسں ‏ ٹیرکشن اک وک جا :اکا اوک تار مر ےد 

م۔ اتحادی ([[ھ) ء یہ لفظ عام ہو گیا َ 

ی۔ ' اغرانیت (متطہ1663.:08ط) ہ الہ چلا اس کی جگہ آسیت رای ہوا ۔ 

پ۔ افراط زدہ ء افراط زدگ (1014381610) ک جگہ افراط زر مقبول :ہوا ۔ 

ے۔ اقتصادی تداخل (080680:3100) ؛ نہ چلا اس کی جگہ نفوذ زیادہ عام ہوا ۔ 

ہہ بعار ء مصدر بتارنا )۷۷1۲6[٥98(‏ کے لے بالکل مقبول نہ ہوا ۔ 

و پرہاٹھک ( وہنا :018) ند چلا طلباۓ قدی عام ے ۔ 

ہر۔ ‏ پشتانؤی (منظر) پشتانہ (0۱000عء]88) کے لے قبول نہ ہوا ۔ ہیں منظر عامے۔ 

۱۔ پاگو )700٤08[1(‏ فٹ بال ہی زبان زد ہوا ۔ 





(ر) کیئی ؛ برجموہن دتاتریہ ء کیفیہ ء ص رمع ۔ ہم ء مطبوعہ کراچی ۹۵۰١ء‏ ۔ 


نت 

ان اصطلاحات ہ الفاظ اور تراکیب پر سرسری .سی نظر ڈالنے سے بھی اندازہ ہو جاتا 
ہے کە جو لوگ عربی ء فارسی کی ممکن مانوس اصطلاجؤں کو چھوڑ کر ہزاکرق مکبات 
رابج کرنا چاہتے ہیں .وہ زبان کے مزاج کے مطابق نہ ہونے کی وج سے ۔عام طور پر مقبول 
نہیں ہوے اور کثرتر استعمال ہے عربی ء فارسی تراکیب ہی اردو میں داخل ہو جاتیق ہیں ۔ 
اس رجحان کااندازہ جدید علوم و۔فتون کی اردو کتابوں سے ہوسکتا ے ء مثلا طبی ماجی جببود پر 
ایک ختصر کتاب میں.جو اضطلاحات استعال کی گئی ہیں ان کا انداز یہ ے۹۷,: 


اسقالالی کفتکو 1٤:08۸‏ آدءنعما 
اجعاعی ترقیات صم ہ٥٦٥4‏ جو نصصسصصحدہ0 
اچتاعی مغالجه م۰۳3 15 670070 
آجر ۰۲۶ 1م 
ار [0٠٥‏ م751 
احساس کمتری ×عامددہء 01:101 
احساسر حرومی 7۲051031 
آزاد ایتلاف ٹکٹیک عوتعطلی7:6 دہ ز۸ذه0ہ::ذ ۶٣۷٠۰٣‏ 
اشغا لق مہ0 
اظنہار 1110: م٢٢‏ 
انسانی (بشری کزدار) دہز ۷قط٭ط 8ص0 
العطٹاف 101+625 
بحالی 0 11ز ما ط(ء<7 
پرزی م-٥ہ7۱[1‏ 
تعلدد 93-0 
خرقوں ۱٥١ء۱٢‏ 
حوالہ جاق ۰1ص۴ع ٤٥ء72‏ 
زاست مداغلت 7 16:6٤6‏ :10166 
رد عمل 85ء7 
ساختہ مشاہدہ ۶۲۷۲٥۱٥‏ اہ ۹ 550:٥5۰‏ 


چو بات جدید علوم و فنون کے ساسلے میں کہہی گئیے اس کا اطلاق ایک حد تک 
خالص ادبی مباحث پر بھی ہوتا ے ۔ اس .باب کے آغاز میں سر سید کے مقالات اور مضامیت 


(و) .اجمل احمد٭ امجد علی جعفری ء طبی ساجی بہبود ٢ص‏ ۱ء( تا ہہ ۔ شائ عمکردہ شعبد تصنیف و 
تالیف و ترجمہ کراچی یونیورسٹی ۔ جولائی ۹+۹نء۔ 





٦ہ‏ 
سے انگریزی الفاظ کي۔ جو۔ فہرست :دی گنی ہے اس سے یہ اندازہ ہو جاتا ے کہ سیاسی 
اور تہذیبی ۔ائل ہے قطمع نظر خالص ادبی مضامین و موضوعات پر بھی مغربی افکار و خیالات 
کا اثر پڑا تھا اور اس کے اظہار کے لیے چند ایک نئۓے اسلوب بیان ء پیرایہٴ اظہار اور نی 
اصطلاحوں کی بھی ضرورت پیش آئی تھی ۔ حالی کہ 'مقدمہٴ شعر و شاعری؟ سے اس قسم کی 
ہے شر مثالیں آسانی ہے پیش کی جا سکتی ہیں ۔ پوئٹری (نزء ا م) ‏ اور ورس 6٤٥٥(‏ ۷) کا فرق ٤‏ 
تخیشل )]50181081٥0(‏ ء لمریچر ء کرٹی سزم ء ہا یکرٹی سزم ہ سادگی ؛ اصلیت ؛ جوش وغبرہ کے 
تصورات کے ساتھ کبھی انگریزی کی رائ اصطلاحیں آئیں اور کبھی ان کے تراجم اور ان کا 
سلساصم اب تک جاری ے۔ خصوصیت کے ساتھ سنہ .۲+ مء کے آس پاس اردو میں ثقادون 
کا جو نیا حلقہ سامنے آیا ان میں سے بعض انگریزی ادب کے باقاعدہ طالب عام اور استاد تھے یا رہ 
چکے تھےمثلا عبدالرحەن بجنوری ؛ کلم الدین احمد اور آل احمد سرور ء لیکن ان کے علاوہ بیشتر نقاد 
ایسے تھے جنہوں نے دوسرے ملاکوں کی سیاسی ؛ ہم سیاسی ء تۃذیبی و ساجی ء علمی و 
ادبی تحریکات کا مطالعب کیا, تھا ۔. بعض ان تحریکات ہے دتاثر ہوۓ تھے ۔ اور بعض بٹر صغیر 
پاک و بید, میں ان تحریکات کے سرگرم کارکن اورعدہردار تھے ا اس قہم کی ایگ 
تحریک ترق پسند مصنفین کی تمحریکہ تھی ۔ منجملہ اور حرکات کے اس تھحریک کی اساس ایک 
خاص سیاسی نظریہ اور انداز فکر سے تھی اور اس کے افکارو الات ؛ مباحث و تصورات کا 
ایک پورا سلسہ تھا جس ی روشنی میں ادبی اور فی تخایقات اور ان کی تنقید دونوں کو پرکھا 
اور دیکھا جاتا تھا ۔ اس تحریک ہے وابستہ اور اس کے عاہہرداروں میں یوں تو ٭ولوی عبدالحق 
اور پریچ چند, وغیرہ کے نام بھی لیے جاتۓ ہیں جنہوں نے تحریک کے مثشور پر دستخط 
کے تھے اور ایک دور میں جنوں گورکھپوری بھی اسی تحریک کے نقادوں میں تھے ء لیکن 
عام طوراپز سجاد ظہیر ء اختر حسین راۓ پوری ء علىی سردار جعفری ء احتشام حہین اور 
فیض احمد فیض سے لے کر موجودهہ نل کے بعض نئۓے نقادوں تک چند نام ایسے ہیں جن 
کہ اں این ضریکے پوناداری بشرطا استواریٰ صرف ایک بای سالگ رت ےہ کت 
حریروی ہے ریں‌غیالات اور تصورات اور ان کے لیے اصطلاحات بھی آئیں ۔ چنانچں سنہ ۰ ۵م۱۹ء 
سے اب تک یہ سلسلہ برابر جاری ے ۔ اگرچہ تحریک کی حیثیت سے ترق پسند تحریک 
ختم ہو چکی ہے لیکن جس انداز کی تنقید اور ادب کی دیگر اصناف کو اس تحریک ۓ آکےٗ 
بڑھایا اس کے اثرات آج بھی ٭وجود ہیں ۔ ان میں وہی صورت حال ے کہ علعی اصطلاحوں 
کی طرح ادبی ء. تنقیدی اور ثقاقتی اصطلاحات کے سلسلے میں لکھنے والے بعض اوتاتِ ایک ہی 
اصطلاح کے لیے اردو۔ میں: بخعاف٠‏ اصطلاحیں :امتعال کرت ہیں ھا5 (مہدزاہ ٦ا‏ صری) ے لے 
علامت ٤‏ اشاریت ء اعاثیت ‏ _ رمزیت وغیرہ استعل کرے ہیں اور )۲٥۷[۵۷(‏ اور (صوزہ تا زءہ) 


کے لیے تبصرہ اور اتنقید دونوں اصطلاحیں بلا تفریق و تصریج استععال میں لاۓ ؤں ۔ 





ث۸ 


اس سلسلے میں ایک اور بجحث قابل غوریں بھی ے کہ بعض لوکوں کا خیال یہ نے 
کہ یارے نئے لکھنے والوں کی نسل میں کچھ ایسے لوگ بھی ششامل ہیں جو در اصل سؤوچنے 
انگریزی میں ہیں ٴ یا جن کا مطالعہ انگریزی میں ے اور جو انگریزی کی عام کثیں الاستعال 
اصطلاحات |؛ ر تصورات ہے اس ذرجد مانوس ہیں کے اردؤ میں انی قریریں دراصل خود 
ان کے خیالات کا اردو ترجمب معلوم ہوق ہیں ۔ جا پبجا ان کے بیان میں الجھن یا تعقید پیدا 
ہو جا ہے اور جب کوئی مناسب ترجمە فوراً ذبن میں نہیں آتا تو وہ بلا تکلف انگریزی 
الفاظ برام :راست اردو . میں ۔داغل کر دیتے ہیں ۔ بعض لوگوں کو مولوی نذیر احمد کی دقت 
پسندی کا رونا تھا اور ان کے خیال میں نذیر احمد کی شک و رفتہ اردو میں عربی الفاظ و 
تراکیب : کے زوڑے ہی نہیں ء پہاڑ کھڑے ہو گئۓے ہیں ۔ نذیر احمد کی عربی ؟ یز اردو کے 
بارے میں کیا کہا جائۓ - اس کی صرف ایک مثال دیکھیے جس سے .ے۹ ۱ء میں اردو کے اس 
انداز کا پت چلتا ہے۔ نی نسل کے ایک لکھۓ والے ایک نی تل کے شاعر کے باب میں 
ا زط 

”جسم و ذہن کی لذت ‏ صطفقبی زیدی کی وہ کمزوری تھی جس کے اعتبار سے 

انہیں )06۲۷٤٥۶۴۸١(‏ تک کہلاتے کی ہدنامی حاصل رہی . . . اگر کوگی 

شخض لذت پرست ہوۓ کے ساتھ ساتھ فن کار بھی واتع ہوا ہے تو وہ انی 

تام (107ةذ ا0۶٥ )٥۷‏ اور (ذك٥ء٥1000)‏ کے باوجود اور بہت ہے لوگوں 

کے گھروں میں جگہ تہ پاۓ کے باوچود بہت نے لوگوؤں کے دلوف میں اپ 

جک ضرور بنا لَِتا ۓے .۳٠ ٠‏ '. زیّدیٴ نۓ اپّی نظم 'ذیواتون هہ کیا گڑڑی؟“ 

میں یہ خیال ظاہر کیا ہے کہ عورت یا تحبوب کی روسائی تمجید و تکٹز 

(6101188100) نو عمری یا نا بچتہ ذہن کا عمەل سے . . . . روسافنی اور 

روایت پرست ذہن عشق کا یہ تصور دیکھ کر چیخ اٹھے کا کہ یہ تصور شاعر 

کی تنزل پذیری اور اخطاط پسندی ٥٥۵٤1 ٥7(‏ 5ج٥‏ ۱34 ےم م٥93ء:0)‏ 

کا انشیجه ہے .ے... اگز میرا: جافظہ :غلطیٰ نہیں کر رہا ے تو بحیت کو 

جنسی جذے کی ارتفاع یافتہ شکل ہے تعبیر کرنا فرائیڈ کا نظروہ سے ٠...‏ 

کم از کم ان کی نظمین (716348016) ضرور ہوق ہیں ۔ غالبا ٹی ۔ ایس - ایلیٹ 

ے اچھی شاعری کی ایک خوب ڈو بتائی ےٴ کہ اے (416ء71) 

ہونا چاہے“ ۔ 

یں نمونہ کسی منفرد یا مخصوص اسلوب یا اسٹائل یا کسی ایک صنف کا انداز نہیں ہے ۔ 
عام طور پر بارے نوجوان جو مغربی ادب کے مطالعے کے دعویدار ہیں اس قسم کے خمصہ میں 


(رم) رسالہ اردو شارہ م ۔ م ص ےے تا ے۹ ء کراچی ےے۹ثء۔ 


۸م 


گرفتارنظزز آے:ہیں ۔ بلکہۃ ان میں سے بعضن محاید بطور معذرت یا احسباس کمتری یا احسامزر 
برتری ک, اظہار کے لیے اپنی تمحریروں کے آغاز میں مغربی ‏ صثفین اور نقادوں, کا ایک 
سانسی میں اس طرح ذکو کر جاتے ہیں کویا ساری دنیا کا قدیم و جدید ادب اور اس‌کی 
تنقید ان کے سامنے ہے ۔ ے چاری اردو کی حق حقیقت کیا ے ایک مضمون کا یہ اقتباس دیکھے(٤)‏ : 


”ابناۓۓ وطن کی نظروں میں مطعون تو ے چارہ اردؤ کا ثقاد ے کہ جس 
شاعر پر تام اٹھاتا ہے توصیقی کلمات کا انبار لگا دیتا ے یا دغثام طرازیوں 
کاو رنگ دکھاتا ے کہ ملاح پانی مانگنے لگیں ۔ لیکن واقعب یہ ے که 
توضیفی کات کے انبار لگاۓ یا غیر متعین ‏ عنوی رکھنے والے تعمیمی القفاظ 
کے دریا بہاۓ کا فن اس وقت مغربیٰ تنقید آگاروں ے بھی اپنا رکھا ے ۔ 
پوئٹری ریویو کے ایک حالیم پرچە میں ایک صاحب تۓ یہ اطالاع ہہم پہنچائی 
کہ ٹی ۔ ایس ۔ ایلٹ کے بعد ڈیوڈ چوٹز ہارا عظم ترین شاعر ے۔ اس شارے 
میں ایک اور صاحب نۓ کہا کہ چارج بارکر ایک عظم شاعر ے اوزاالی 
شمارے میں نئے ناراض نوجوانوں کے فلسفی کالن ولسن ۓ ایک عظم الدین ٹائپ 
کے مکتبی شاعر اے ۔ ایل راوز کی تعریف میں کئی صفحے و 
دوسری طرف دیکھو تو ایک اسریکی رسالے میں مضمون نگار ے ژان ژ ے پر 
اس صفحے کا مقالہ لکھا ے لیکن ساری مہابھارت پڑھ جاۓ کے بعد بھی یہ 
نہیں معلوم ہوتا کە کرشن مرد تھا کہ عورت ۔ فرانس میں میشیل تیور جیے 
سمجھ دار آدمی نے زولا پر ایک مضمون لکھا جس میں اہے دوبارہ زندہ کرۓ 
کی کوشش میں عجیب عجیب علامتی , عنوتیں تلاش کی گئی ہیں اور روۓ سخن 
اس طرف ہے کہ چونکہ زولا ہۓ اہم انسانی مسَائل پر لکھا ہے ۔ اس لے وہ اہم 
ناول نگار بھی تھاٴ؟۔ 


ہم اس مضون سے جو عحض ایک بثال کے طور پر سامنے ہے طویل اقتباس نقل 
کرۓ کی کہ صزف چند تراکیب .اور الفاظ تقل کزۓ:.ھز اکتفا کرنے:ہیں : 


علاءتی معنویت ؛ متطاقی اثبات پرستی کی تنگ جبییئی ء آفاق مناظر ء پیٹتی یا لفظی نقاد ء 
شاعرانہ اظہار کی صداقت ؛ موضوعی تعصبات کا ا:عکاس ٤‏ تدرعی ارتقاع ء ذبن کا مو کرنا 
(۴0۷۷ع) جسی انحراف ؛ جذےۓکا الحاق موضوع کے ساتھ ء ذہنی شبەکا رویہ ؛ اضای اصطلاح ء پیٹتی اور 
لفظی طریقہ“کار ٭ ے نام رکاؤ ؛ تمثیلء )۸11880٣۷(‏ فضا بنانا ء صوقی فضاء ؛ صوق نظام ؛شعر الصوت 
معنی سازی ء غعر الەعنی ہ آوازی الفاظ ء شعری تبریتد ء 'استعجابیت ٠‏ موسیقیائی (0/108181) 

(ر) نیا دور؛ ص ےئ ؛ پرى خاص ہر ص پر تا و کزاچی۔ 


09۹ 


))٥0۵۷۶۸11[٥٥(‏ اہمیت اور معنی خیزی کا فقدان ۔ وجود کا جواز (٥۲ا٦‏ ٴ۵ ٥٥:[18ط7)‏ ۔اس 
قسم کی ىثالیں کسی خاص مضمون نگار یا مصنف کے یہاں نہیں ہیں بلکد بی نسنل کے بہت 
سے لکھنے والے اس لسانیابتری کا شکار نظر آئےۓ ہیں ۔ اس کا سبب کیا ہے ۔ ید تسلیم کرۓے 
کے باوجود کہ انگریزی الفاظ ‏ ان کے تراجم اور مترادفات اور بعض قدی الفاظ و تراکیپ 
کے نۓ معانی اور مفاہیم ہوۓ ہے اردو میں اظہار کے اسلوب میں وسعت پیدا ہوئی ے۔ 
لیکن جس قسم کی ثالیں اوپر پیش ہوئی ہیں ان ہے اردو میں الجھے ہوۓ ستعار خیالات ایک 
ایسی زبان میں ادا کے گۓ ہیں جن پر نہ ازدو کا اطلاق ہو سکتا ے اور اہ انگریزی کا بلکم 
الے (طہ زع ہتع1:4) کہنا بھی دشوار ے ۔ وجب یب ہے کہ اردو کو پہلے 
فارتی :اور بعد ازان .انگریزی کے مقابلے میں ایک شدید ؾذبی دباؤ کا شکاز ہونا پڑا 
اور ان دونوں زبانوں کو ایک ؾذیبی برتری کی علامت کی حیثیت حاصل رہی ۔ فارسی 
کا جذیبی دباؤ کم ہوا تو رد عمل کے طور پر اردو سے عربی ٠‏ فارسی عناصر کے اخراج 
کی تحریک نۓ شدت اختیار ی لیکن صاف و سادہ اردو ی جگہ انگریزی آەیز اردو ۓ لے لی ۔ انگریزی 
کے غلیے کے آئثار سرسید کے دور سے جس طرح نظر آتے ہیں اس کا اندازہ اسی باب کے ابتدائی 
حصے ے ہو جاٴا ے ۔ اب جب کہ انگریز رخصت ہو گئۓے اس کا امکان تھا کہ اردو کے مقابلے 
میں انگریزی کی یہ چذیبی برتری یا بالا دستی بھی آہدتہ آہستہ کم ہو جاۓ ؛ لیکن قیام پاکستان 
کہ بعف مختلف اسباب کی ببناء پر اردو کو وہ مقام نہیں حاصل ہو سکا جو اس سے پھلے 
انگریزی کو حاصل تھا ۔ اب بھی تارے ساج کا جو طبقە ء طبقدٴ اعلیل یا طبہٴ اشراف کہلاتا 
ےے اں کی روزہٹرہ زندی ء رہن سہن ؛ للباس ٤‏ زبات و بیان اور دی سرگرمیوں میں انگریزی 
کی بالا دستّی قاثم ے اس کا اندازہ لگانا ہو تو اردو کے افسانوی ادب میں کوئی اقسائه لے لیجے ۔ 
تی نسل کے تعلی یافتد کردار اپنی گفتگو میں اسی ظرح زبان استعال کرۓ ہیں جس میں ارقو 
کے ساتھ ساتھ انگریزی کا ملغوبد ملتا ہے ۔ ایسے انگریزی الفاظ جن کے متراففات آسانی سے 
ارذو میں ملتے ہیں ان کی جگہ بھی انگریزی کا استعال ہوتا ے ۔ 


کہا جاتا ے کہ ےف ۱۸ء ک جنگ آزادی سے پہلے اردو بڑی حد تک چذیات کی زبان تھی 
اور اس میں تخیل کو بھی بڑا دخل تھا ۔ سبب اس کا یہ نہ تھا کہ اردو زباِن میں ایے الفاط یا 
اسالینب نب تھے جو علمی مطالب کے متحمل ٴہ ہو سکیں بلکہ قدیمی علوم و فاون کے لے عربی 
یا فارضیٰ کا استعال ہوتا تھا :اور جدید علوم و فون کے لیے انگریزی زبان استمال ہوق تھی ۔ 
ے۸۵ سے پھلے اخباز اور ردالوں کی ایک تو تعداد بہت کم تھی دوسررے عیاسی ء سیاجی > 
اصلاحی اور تذیبی مسائل پر بحث کے لے فضا ساز کارنہ تھی ۔ے ہی ء کے بعد جب آہستہ آہستہ 
حالات بدلے تو علمی مسائل و مباحث کی ضرووت پیش آئیء اس لیے اس ضرور ت کو هورا کرنے کے لیے۔ 
نے الفاظ و تراکیب اور اسالیب بھی پیدا ہو گۓ ۔ یں بات اردو سے خصوص نہیں ۔ دنیا کک وو 


۹۰۰ 


ژبان جو زندہ ہوق ہے اور جس کا رشتہ عوام اور عوام ى تحریکات سے ہوتا ے اسی طرح شوو نما 
پا اور ترقی کرق رہتی ہے ۔ اس طرح اردو میں جو اسلوب آج عام طور پر معیاری اسلوب 
کہلاتا ے ء وہ صرف ایک جذباتی زبان کا مظہر نہیں سے ۔ بلکە اسے علمی حقیتت پسندی کا اسلوب 
کمہہ سکتے ہیں ۔ ظاہر کہ بعض اصنافر ادب ایسی ہیں جن میں جذبای اور تخلیقی زبان ىی ضرورت 
حسوس ہوی ے یہ اسلوب بھی آج اردو میں موجود ے ۔ ہاں بنیادیٰ فرق یہ ہوا ے کہ پبارے 
مقدمین کی تحریریں صرف انشا پردازی کا زور اور خطابت کا انداز رکھتی ہیں ۔ اب یہ انداز غبر 
مطبوع بلکہ بڑی حد تک ناپسندیدہ ہے ۔ اس کی جگہ علمی اور فی تمحریروں ہے قطع نظر افسانوی 
ادب میں بھی ایک ایسا اسلوب رای اور مقبول ے چسے راست اظہار کی کوشش سجھنا چاہے ۔ 
ادب اور زندگی کے باہمی ربط کا شعور جب واضح ہوا اور شعر و ادب کو برا راست زندی اور 
حقیقت کا ترجان سمجھا گیا تو اس کے اظہار کے لیے بھی ایک ایسا انداز درکار ہوا جو حقیقت پر 
ہنی راست اظہارکا انداز ہو اور جس میں لایعنی تکلف اور اہتام کی جگہ روزرە گفتگو کے اورہ 
کو ادبی زبان کی حیثیت ہے اختیار کیا گیا ہو ۔ 


اس قسم کے اظہار کی پہلی شعوری کوشش تو یر امن ی 'باغ و بہار؛ تھی 
جو انیسویں صدی کے آغاز میں لکھی گئی اور بقول میر امن اس عہد کی ٹھیٹھ دہلی ک روزسہ 
بولی جانۓ وا ی زبان میں لکھی گئی ۔ یھی زبان شاہ اسەعیل 2۔ہید ۓے اپنی نقویت الاعان 
(ھ۵ہء) میں استعال کی اس روایت کو مرزا خااب بے تیب نۓ ماسلۃ کو مکاعں 
بنا کر مزید تقویت پہنچائی ۔ یہاں تک کہ سرسید اور ان کے رنقاء ۓ ایسے اسلوب کی افادیت اور 
اہمیت کو مسشلم کر دیا ۔ اس کے صورت یہ.ہوئی کہ جس طرح شاعری میں حض مبالہ اور خیا لی 
مضامین کی اور افسانوی ادب میں ہے سروها خیا ی داستانوں کی کوئی جگہ نہ رہی اسی طرح نثر میں 
شاعرانہ ء خطیبانہ ء پرتکلڈف اور صنائع و بدائع ہے گرانبار اسلوب بھی ترک ہوگیا اس کی ایک اچھی 
مثال بیسویں صدی میں اردو ڈراہے کے مطالعے سے بھی ملتی سے ۔ اردو ڈراموں کے ابتدائی دور 
میں جو سبھاؤں اور ناٹک کا دور تھا آغا حسن امانت کی 'اندر سپھا' کے انداز کے ڈراہے لکھے چاتۓے 
تھے - اس کے بعد پارسی تھیٹریکل کمپنیوں کا دور آیا ۔ اس میں بھی ڈراموں پر انچ کاۓ کا اثر 
زیادہ .تھا اور مکالے بھی منظوم ہوۓ تھے یا ان میں تک .۔بندی اور قافیے کا اہتام ضرور ہوتا تھا ء 
آغا حشر اردؤ کے پہلے ڈراما نگار ہیں جنہوں ۓ کسی قدر اضلاح ی طرف توجہ کی اور ۔اگرچ 
اپنے ناظرین کے مذاق کی تسکین کے لیے جبور ہو کر ان کے یہاں بھی کسی قدر تک:نندی اوز 
قافیہ. پمائی ہے ؛ لیکن جایجا انہوں ۓ مکالەوں کی زبان کو اصل روزےہ گفتکو سے قریب لانۓے ی 
کؤشش کی ہے۔ آغا حشر ہے موجودہ دور تک اس اسلوب نے اتنی قرق ک سے کہ اب ڈراموں 
میں قطعی طور پر روزےہە بلکہ مقامی حاورہ تک کو اصل کے مطابق پیش کرنا ضروری ہو گیل 
ے۔ ١‏ 


۹۱ 
بعض نشی اصنافر ادب ایسی ہیں جن میں خاص طور پر اس طرح کے واست اظہار کے اسلوبە 
کی اہمیت ظاہر ہوق سے ۔ ان میں سے ایک صف ادبی رپور تاژ کی ہے ۔ یں لفظ فرانسیسی سے 
لیکن ازدو .میں :اس ضف کا آغاز اپنی تکنیک: اور اپنے اساوب ہے ہوا ےےجو:مء کے بعد خاص 
طور پر اس قسم کے رپور تاژ لکھے گئے جن میں ابتدائی رھور تاڑوں میں حمود ہاشمی کے کشمیر 
کے العيہ پر رهورتاژ قابل_ ذکر ہیں ۔ اس کے بعد اب تک بکثرت رپور تاژ لکھے گۓ ہیں اور ان 
سب میں جو زبان اختیار یگئی ہے اس میں نە تکلتف و اہتام ے نہ تصشنع اور بناوٹ - نہ اس میں 
خطابت ے اور نہ انشا پردازی ء نہ عربی فارسی الفاظ و تراکیب ی کثرت ے اور نہ نامانوس 
پندی الفاظ و تراکیب کی آءیزش ۔ جس طرح یہ رپورتاژ زندگی کی ایک مؤثر اور متحرک تصویر 
پیش کرۓ ہیں اسی طرح ان کا اسنوب اردو میں زندہ اور عصری زبانْ کا ممونہ پیش کرتا ے ۔ 
۶۳ء سے 8٦‏ ۱ء تک کی تقریباً نصف صدی ہے کچھ اوپر کا دور بٹرصغیر پاک و بند 
میں سیاسی جدوجہد اور ہندو مسلم کش کش کے ساتھ ساتھ بڑی لسانی کشکش کا بھی دور ے۔ 
اردو اور ہندی کی کشمکش کا آغاز تو اس وقت ے ہوا جب فورٹ ولم کالج میں اردو اور ہندی 
کے دو شعے الگ الگ قائم ہوۓ اور اردو کو سسل|نوں اور پندی کو ہندوؤں کی زبان سمجھ کر 
ان غطوط پر ان دونوں زبانوں کے درمیان خلیج کو وسیع تر کرۓ کی باقاعدہ سہم شروع ہوئی ۔ 
اس وقت تک پندی زبان کی وہ حیثیت نہ تھی جس کا دعوعٰ بعد میں کیا چاۓ لگا ۔ اس کا اندازہ 
اس, بات سے ہوتا ے کہ جب کاظم علی جوان ے 'شکنتاكٴ کا ہندی ترجہ کیا تو انہوں ۓ اپنا 
ترجمہ سیدھی سادی اردو میں کیا ۔ پھر اس میں سے جنہاں جہاں عربی فارسی کے الفاظ آۓ 
تھے ان کو نکال کر ان کی جگہ ستضکرت اور پراکرتون کے الفاظ داخل کر دے گے ۔ کارساں 
دتاسی اور خود کالج کے غعبہٴ اردو کے ناظم ڈاکٹر جان گل کرسٹ پندوتانی کو ہندوؤں اور 
مسلانوں کی عام زبان بتاۓ ہیں اور لکھتے ہیں کہ ان کے ادبی روپ میں فرق سے کہ مسلان اس 
میں عربی فارسی کے لقظ زیادہ لاتے ہیں تو یہ اردو ے اور ہندو سنسکرت اور پراکرتوں ہے 
لفظ لاۓ ہیں تو یہ ہندی ے ۔ اس کے بعد ہندوؤں ۓ یہ کوشش ک کہ اردو کی جگہ دیوناگری 
وسم الخط میں لکھی جائۓ وا ی ہندی زبان برصغیر کی سرکاری اور دفتری زبان تسلیم کی جاۓ ۔ 
اور صوبہ نتحدہ آگرہ و اودھ ے لف پکوواں ولیم میکڈاناڈ ہے ای ولک کی مررں کی کے 
ناگری سبھا سے اس کے لے باقاعدہ سہم چلائی ۔ اردو کے ہمدردوں ۓ اس کی بھرپور خالفت کی 
اور خود سر سید ۓ اپنی آخری تحریروں میں اس تحریک کے اتجام کو دیکھ کر لکھا کہ اس سے 
ان کو یقین ہو گیا کہ بندو اور مسلإن مل کر اس ملک میں نہیں رہ سکتے ۔ بھی دو قوسوں کے 
نظریہ کی ایک اور دلیل تھی ؛ جب حکوست کی سرہرستی کا اعلان ہو گیا تو م۔سلانوں نے لکھنؤ 
میں ٤َيْک‏ چلسہ کیا جس کی صدارت سن الملک نے کی اور اردو کا چنازہ نکالا اور کہا : 


چا رت سان عاقع کا چنازدھ ذواهعزم ہے تار 


۹۲ 
اس ہکے بعد بندوؤن اور سسلانوں کے سیاسی اخثلافات کے ساتھ ساتھ اردو اور ہندی 
سی شای؛ ہشمہس. بھی پڑھی+ أی اور اس صدی کے ریع انی کے شروع ہی میں کاندھی نے 
بھی جو صلح کل اور اىن و تفہیم کے دعویدار تھے ہندوستانی اتھوا ہندی کو قونی زبان 
بناۓ کا فیصلد کیا ۔ اس کشمکش کی داستان کی تفصیل کا یب موقع نہیں ء لیک اس تحریک کا 
اثر پندی اور اردو دونوں پر پڑا ۔ وہ لوگ جو ایک متحدہ ہندوستانی قومیت کے آحامی تھے انہوں 
ے سیاسی مصلحت سے ازدو میں آہستہ آہستہ عربی فارسی کے عناصر کی جگہ پراکری ار دیسی 
الفاظ کی آمیزش شروع کر دی اک اس طرخ اردو اور بندی ایک دوسرے سے قریب آ سکین ۔ 
لیکن ہندوؤں ۓ جس طرح سیاست میں اپنی اکثریت کے بل بوتۓ پر جاوحیت کا مسلک اغتیار 
کیا ال طخ آمرطمدں کشکل مل وی تر نومیعا حوائ او کا ھت کو 
بناۓ کی کوشش کی ۔ اس کا بنیادی حرک ویدک ذھرم اور اس کی زبان سنسکرت کا احیاء تھا ۔ 
پندی اخبارات و رسائل اور ریڈیو ۓ اس سہم میں ہمایاں حصە لیا اور ایک مصنوعی زبان پیدا 

کی جو عام بندوؤنِ کے لیے بھی ناقابل_ فہم تھی ۔ یہ سلساہ اب تک بھارت ہیں جاری ے ۔ 

اردو پر اس کشمکش کا ایک اثر یہ ہوا کہ عام طور پر لوگ چو عربی فارسی سے دور 
ہوے چلے نا رۓے تھے انہوں نے بھی آسان اردو کے تام سے حتی الامکان عربی فارسی الفاظ و 
تقر انکیٹ کر اسٹآل ٹ گزیز "کڑنا شروع کیا اور نتیجہ یہ ہوا کہ ایک نسل اردو بولنے ۔والون 
کی ایسی پیدا ہو گئی جن کے لیے فارسی عربی کے مععولن الفاظ و ترا کیب جو اردو میں داخل 
ہو چکے تھے وہ بھی ناقابل_ فہم ہو گۓ ۔ اس نے ایک نقصان یہ بھی ہوا کم اردو _ے 'قدیم 
ادب کا ایک بڑا خصہ اس نسل کے لے ناقابل فہم ہو کر رہ گیا اور وہ .اپنے اس شتیییٰ ورثہ نے 
خروم ہو گئے ۔ اس نسل کے لے غالب اور اقبال کی زبان :ان کی :اپنی :زبان :نہ رہی ‏ اورایہ صورنٹر 
حال صرف اقبال اور غالب کی شاعری ہی کی نہیں اس سارے علمی ء ادبی :اور تہذیبی سرمایہ کی 
ہے جو بٹرصغیر پاکستان و ہند کا تہذیبی ورہ ے ۔ اس دور کا یہ العیہ سیاسی العیوں ہے کسی 
رٹ وی بیع ۔ 

ےم ۹ء میں قیام_ پاکستان کے بعد حالات ۓ نی صورت اختیار ی:اور ان علاقوں میں 
جو پاکتان میں شامل ہوۓ ء اردو قومی 'اور سرکاری زنان کی حیثیت ہے قبول کی گئی ٤‏ لیکن 
افسوس یہ ہے کہ ےم 1م سے آج تک جس طرح پاکستان کی نظریای سرحدوں کی حفاظت یىی طرف 
کسی نے توجد نہ کی ء اسی طرح اس مسئلہ کو بھی سیاسی مصلحتوں'اور سمجھوتوں پر قربآان 
کر دیا گیا اور پل ؤار یہ ہوا کہ:اردو کے ساتھ بنگلہ کو بھی قوسی زبان قسام کر لا گیا ۔ 
پاکستان کی ایک قومیت کے نظریہ پر یہ پہلی ضرب کاری تھی جس کے شاغساۓ اب تک پیا ہو 
رے ہیں اور اس وقت تک پیدا ہوۓ رہیں گے جب تک ہم اس سیاسی مسئلہ کا 'تصقیہ نہین 
کرۓے ۔ یہ خیال کرنا اور غلط فہمی۔پھیلانا کہ اردو کسی :عااقای زبان ی غالف ہے یا اس کی 


۹۹۴ 


جگد لینا چاہتی ء یا اس کی تقرق کی راہ میں حائل ے بالکل ے بنیاد ے ۔ اردو کسی علاقے کی 
زبان نہیں ۔ یہی اس زبان کے علاقائی نہ ہوۓ اور مشترک رابطہ کی زبان ہے ک سب سے بڑی 
,دلیل ہے ۔ اس ۓ اپتی پوری تار میں کبھی کسی علاقائی زبان کی جگہ لینے کی کوشش نہیں کی ۔ 
بلکب اس کی ابتدا اور اس کی نشو و نما میں تمام علاقوں کی زبانوں اور ان کے بولنے والوں تے 
پرایر جصہ لیا ے !وو ان کے سرمایہٴ الفاظ نیز قواعد صرف و نحو میں مشترک عناصر بکثرت موجود 
ہیں اور اگر ان عناصہر .کو ممایاں کرۓ کی کوشش کی جاۓ تو یہ غلط فہىی ,دور کی جا سکتی ے(١)۔‏ 


یہ بات البتہ درستِ ہے کم اپنی تاریخ کے تختف ادوار میں اردو ی ترق کے ماکز ایک جگہ 
سے دوسری جگہ منتقل ہوتے وے ہیں ۔.اِس کے ابتدائی آثار پنجاب میں ماتے ہیں(٢)‏ ۔ اس کے بعد 
ادکن میں اسے .پھلنے پھولنے کا موتع ٭( ۔ وہاں شعراء ۓ ,اپنے دیوان اور کلیات تب کے ۔ 
نثر نگاروں ۓ اور انشا پردازوں ۓ نر کی ختلف اصناف میں .اپنے کمالات کے جوہر دکھانۓ اوو اس 
کے بعد یہ سکز شا ی ہندوستان میں منتقل ہوا ۔ اس وقت شال ی پند والوں کا دکن کے یارے میں 
چو خیال .تھا اس کا اظہار قائم کے اس شعر سے ہوتا ہے : 


قاثم میں کیا طور غزل ریختہ ورنە ایک بات لچر سی یہ زبان دکنی تھی 


بات اف ظاہر ے آدکتی اردو میں مقامی حاورہ زبان اؤر لب و لذہجد کا اثر تھا ۔ شاہجھان آباذ کے 
رہنے والوق مۓ جب اردو کو ءنہ لگایا تو یہ حاورہ ان کے لی ےکیسے سد ہوتا ۔ انہوں نۓ قلعد معلی 
کی ۔عیاریٴ زبان کو اردو کا معتبر اور س ند ارہ قرار دیا .اور دلی گویا ٹکسا ی اردو کا سکز بن 
گئی ۔ جب د لی: کا سیلمی.اقتدار:رخصت ہوا ,تو اس ک یں ٹکتال بھی معتبر نہ رہی اور لکھنؤ میں 
جہاں ایک نی تہذیب اور ثقافت ۓ جنم لیا ء وہاں کی زبان بعیاری اور معتبر قرار پائی اور لکھنؤ 
والے دلی والوں کی زبان سن کر بنستے تھے جب ھی تو میر انیس کو یہ کہنا پڑا که صاحبو یه 
ہے گھر کی زبان ے حضراتِ لکھنؤ اس طرح نہیں بولتے - پھر ے ۸۵ء کے انقلاب ہیں نہ دی 
باق رہی نہ لکھنؤ ۔ ان میں سے اردو کا +عویدار کوئی نہ رہا ۔ پھر سر سید ء آزاد ء حالی ء شہلی ء 
تذیر اإحمد اور ذکاء اللہ وغیرہ کی تحریروں ۓے لی اور لکھنؤ کے إمتیاز کو بھی مٹا دیا ۔ اس دور 
میں پھر ایک ےتیہ دکن میں اور دوسری طرف پنجاب میں اردو کی ترق کا ایک نیا دور شروع ہوا ۔ 
دکن میں جامعہ عثانیہ اور دارالترجمہ کے قیام سے اردو کے علمی ذخیرہ میں اغافہ ہوا ۔ پنجاب میں 
سر عبدالقادر کے اخزن'ٴ ہے ایک دور.اور تحریک شروع ہوئی .جس کی حیثیت پنجاب ہیں وہی ہے جو 
سر سید تحریک کی ہے ۔ غرض اردو کا,عویدار اکر کوئی پعلاقہ تھا تو کسی خاص مرحلہ پر ہوکا - 





() ہاشمی ء تصبر آلدین ء دکن میں اردو ء اُردو ‏ سکزالاہور ء مظبوعہ ۳ن۹ 8ء 
() زورء عی۔الدین :قادریء اردو ش٠‏ پارے ء حیدر آباد کن ۔ 
(۴) زور بحی الدین,قادری ۰ رکنی ادب یىی بختصر تاریخ 7 


سنحد 


اس پر کسی کی اجارہ داریٰ نہیں اور نہ اس:کی سند کے لیے کسی غاص علاقے ی سہر رک 
ضرورت ے۔۔ 

ایسی صورت میں قدرق طور پر یہ سوال پیدا ہوتا ے کہ ےم ۹ء میں قیامٴ پاکسٹان کے 
بعذ ان علاقوں میں جو اب پاکمتان میں شامل ہیں ء اردو زان نے کس خد ت' مقائی 'اثرات کو 
قیزل کیا ے یا قبول کرنا چاہے ۔ اس کا جواب صاف اور آسان ے ۔ جو لوگ ٴدلی اوٴر'لکھٹؤ ی 
ژبان اور حاورہ کو مسۃد اور ىعیاری سمجھتے ہیں وہ یہ بھی جانتے ہیں کہ کسی بھی زبا کے 
حاورء لب و لہجہ اور اسلوب پر مقامیٰ عوامل اثر انداز ہوۓ ہیں -.اس لیے اردو ی ترق اور 
نشوٴو نما میں نئے عناصر اب دلی یا لکھنؤ سے درآمد نہیں ہوں کے ۔یب عناصر جو زبان کو زندہ 
رکھے کے لیے ضروری ہیں ء مقامی زبانوں اور بولیوں سے آئیں گے اور زبان کے ایک فطری عمل 
کے نتیجں میں آئیں گے اور آ رے ہیں ۔ لیکن اردو کیا ہر زبان کا اپنا ایک مزاج ہوتا نے ان 
عناصر میں سے ایسے عناصر جو اردو کے مزاج کے مطابق ہوں گے ء یقیناً اردو میں داخل اور 
شاسل ہو جائیں کے ۔ بہت سی چیزوں کے نام ء بہت سی رسمیں اور ریتیں ء لباس اور رہن >۔ہن کے 
متعلقات ء پاکستانی اردو میں شامل ہو چکے ہیں اور یہ سلسلہ برابر جاری ے ۔ مقامی زبانوں کا بھی 
اردو پر کچھ نہ کچھ اثر ہو رہا ے اور اسی رح مقامی زبانوں اور بولیوں پر اردو کا اثر و نفوذ 
بڑھ رہا ے ۔ لیکن اس عمل میں کسی تعصب کو داخل کرنا یا اردو میں جن مطالب کے اظہار 
کے لے الفاظ موجود ہیں ان کو ترک کر کے کسی .قاءی زبان کے لفظ کو بلا وجە داغل کرتا 
ایک منفی لسافنی تحریکِ ہوگی جس سے تعصبات میں اضافہ ہوکا اور لسانی پیچیدی اور بڑھے گ ۔ 

یوں تو اردوٴ زبان اس کی ابتد! و ارنقاء ‏ اس کی نشو و نما اور تارج ء اس کے قواعد 
صرف و حو پر انیسویں صدی میں بھی اردو شعراء ء مصنفین اور قواعد نویسوں کے علاوہ اکر 
مغربی مصنفین نے بھی بہت کچھ لکھا تھا ء لیکن بیسویں صدی میں زبان کے مطالعہ کی ایک تی 
روش نظر آتی ہے جس کا سلسلہ ایک حد تک جدید لانیات سے ملتا ہے ۔ اس موضوع سے 
دلچسبی کا اندازہ :اس بات نے ہوتا ے کہ 'لسائیات تی اس دور ی بەض مَعَِوٰل انگریڑی(١)‏ 
کتابوں کا اردو میں ترجمہ ہوا ۔ مثلا (بز "زا۷۷ 10.۷۷۰) کی کتاب (3 ٥‏ 0886ع40] 
٥چ‏ "هٛچھھد] ٥٤ہ ٥:٠804‏ عطا) کا ترجمہ ”لان اور کا مطالمٴ لسان؟ کے نام سے ہوا ۔ اردو 
میں لسانیات کے موضوع پر جدید علم کی حیثیت سے کام: کرنۓ والوں میں ڈاکٹر عی الدین 
قادری زور قابل_ ذکر ہیں ۔ انہوں ۓ یورپ میں ماہربنِ لسانیات کی نگرائی می دکھنی صوتیات 
250٥٥٤5‏ ۵01٥ء‏ 0]) پر تحقیتی ۔قالہ لکھا اور اس میں جدید سیکااکی آلات بثاٌ 01866)) 
5ام۲8ع) سے مدد لی ۔ بعد میں انہوں ۓ لساتیّات پر ایک ختصر کتاب ٹالیف کی ۔ لیکن ان کے 
علاوہ بعض اور عققینِ جدید لہانیات ہے قطع نظر اردو میں اہم لسانی مسائل و موضوعات پر 
تحقیق کر رہے تھے ۔ ان میں ہے پروفیسر حمود شیرانی خاص طور پر قابل۔ِ ذکر ہیں ۔ شتزاق 


دنک 


صاحب کی تصنیف 'پنجاب میں اردو'(١)‏ ء اردو کی ابتدا و ارتقا اور اردو اور پنجابی کے رشتے کی 
واضح کرۓے کے سلسلے میں ایک اہم تصنیف ہے ۔ اردو کے بارے میں غلط فہمی تھی کہ اس کا 
تعلق براو راست برج بھاشا سے سے - چناتچہ ۔ولانا مچد حسین آزاد ۓ بھی "آب حیات؟ کے مقددہ 
میں لکھا تھا کہ اتی بات ہر شخص جانتا ے کہ باری اردو زبان برج بھاشا ہے نکلی ے٢٢)‏ ۔ 
بعض لوگ اہے مغربی بندی کی شاخ بتاۓ تھے؛٣‏ ۔ حالانکہ اس کا تعلق ان بولیوں کے مقایلہ میں 
پنجاں ہے قریب تر تھا ۔ اس خیال کو پہلی مرتب کسی قدر تفصیل سے سر جارج کرئیرسن تے 
اپننی سشہور تالیف (10118 8:0۲۷٥ ١٤٥‏ ٥1٤001اق0..]ا)'”'میں‏ پیش کیا تھا ۔ شیرانی صاحب تۓ 
انی تالیف میں گرئبرسن کا قول نقل کرکے اس کا اعتراف کیا سے اور اس کے بعد اردو اوو 
پنجابی کے تعلق کا تاریخی پس منظر بیان کرتۓ کے بعد دونوں کے لسانی اشتراک ہے بحث کر کے 
دونوں کے قریبی تعلق کو متعین کیا ہے ۔ پھر پنجاب میں اردو کی ابتدائی نشو و نما کے دور کے 
تھوۓ پیش کے ہیں ۔ اگرچد بعد کے بعض٥)‏ مصنفین نۓ شیرانی صاحب کے بعض عیالات اور 
تاج ے اختلاف بھی کیا سے لیکن اس میں شب نہیں کہ شیرانی صاحب کی یہ تصنیف اردو میں اس 
دور میں لسانی مطالعے اور تحقیق کا ایک اچھا اور معیاری مھوندے ۔ یں اس واتعہ ے کہ بچھلے تیس 
چالیس سال میں جدید لسانیات کے علم نے جس انداز سے ترق کی ے اور جو نے ەباحث اور لسافنی 
طریق مطالعہ اب متعین ہوا ء اس کا شیرانی صاحب کو اندازہ نہ تھا لیکن اس سے قطع نظر انہوں 
ے لسافی موضوعات و مباحث پر اتنا کچھ مواد جمع کر دیا ے کہ اس ہے آۓ والے حققین کے 
لیے راستے کھل گئے ہیں ۔ مثا5 'مقالات شیرانی؟ کی جلد اول میں ایک مضمون ریت کی تمقیق میں 
ے جو اردو کا ایک قد نام ے ۔ اس میں اس نام کی وجد تسمید ء اس کے بارے میں لوگوں کى 
قیاس آرائیاں بیانکرۓ کے بعد اردو میں لفظ کے نۓ معنی جو ساتویں ہجری (تہرھویں صدی عیسوی) 
ہے متعین ہوکئے؛ اس کے استعال کی سندیں تاریخی حوالوں سے پیش کی ہیں ۔ ایک اور مضمون جو اسی 
سزۓےی دوسریکڑی ے۔ ''اردو زبان اور اس کے ختلف نام“ اسی طرح آٹھویں اور نویں صدی ہجری 
کی فارسی تالیقات سے اردو زبان کے وجود کا ثبوت ہ فارسی زبانک ایک قذیج فرپنگ میں اردو زبان‌کا 
عنصر ء اردۂ کے فقرے اور دوے ۔ آٹھویں اور نویں صدی ہجری کی فارسی تصنیفات سے گوچری 
یا گجراتی .اردو ء دسویں صدی ہجری میں مثنوی 'لیللی جنوں؟ از احمد دکھنی ء 'سب رس از 
ملا وچہی ء معنوی 'یوسف زلیخا اڑاشیخ عد امین وغرہ قابلر ذکر' ہیں ۔ 'مقالات شیزاق؛ کی 





(١)‏ شائع کردہ مکتبہ معین الادب لاہور۔- 

(م) آزاد ء مولانا مچد حسین ؛ آب حیات ء ص پ ء مطبوعہ لاہور ۹۵۰ء۔ 
(م) رام بابو سکسیتہ > تارخ اردو ادب > مر تبم مرزا مچد عسکری ءصں۔ 
(م) ‏ ج41م٥‏ ٢ہ‏ ب50۲۲۰ ع"اءنسىىمنا ٢‏ دم ٥نیم‏ ۔-۔ 


() ڈاکٹر مسعود حسین خان ء مقدمہ تار زبان اردو ء طیع علی کڑھ - 


لہ 

دوسری جلد(١)‏ ”شا ی پند نیں اردو دسواں اورگیارمزیں صدذیٰ تیں؟“ ”دمویں ضدی ہجری کے بعض 
چُدید دریافت شدہ ریٹتےٴ“ ”یکٹ قضہ“' چد اقضل جھنجھانوی۔ ”'پنجاب میں اردو ی س رگذشتکا ایک 
قرانوش ثدہ ورق“ء ”دائرے کے سہدیوں‌کا اردؤ ادب کی تعمیر میں حصہ؟۔ ”ازدؤ ی شاخ ہریانوی 
ژبان میں تالیفات؛ قابل_ ذ کر مقالات ہیں ۔ ان مضامین و مقالات ہے۔ آٹھویں صدی ہجری (چودھویں 
صدی عیسوی) ے گیارھویں صدی ہجری (سترھویں صدی عیدوی) تک ببّرِصغبر پاک و ہند ے 
مختلف علاقوں میں اردوۓ قدیج کے ارتقاء اؤر اس کے لسانی مزاج اور پس منظر کو سمجھے میں 
بڑی مدد ملتی سے ۔ اس طرح ان کا مرتبد اردو شعراء کا تذکرہ ‏ موق نغز؟ مؤلف قدرت الله قاسم 
اودو تڈکرؤں میں اپئٔی تدوین و تحقیق کے اعتبار ہے ایک شثا ی ممونہ ے ۔ 


اردوۓ قدیع کی بازیافت اور اس ہے روشناس کرائۓ کے سلسلے میں ڈاکٹر مولوی عبدالحق 
کا نام بھی اص طور پر قابل_ ذکر ے اور یہ باٹ شاید کم لوگوںن کو معلوم ہؤگی کت شبرای 
ضصاحب مرحوم تولوی عباحب کے حلفہ احباب میں تو او فعل ا ا ا۳۰ 
مولوی صاحب نے ہی کی تھی ۔ مولوی صاحب کی پوری زندگگ علمی تمقیق ء مطالعے ء تالیف و 
قصیت اور اس کے ساتھ شیامی اور قوئی عاد پر ازدو سے لے آایک اہ ا اک 
ہوئی اور لوگ با طور پر انہیں باباۓ اردو کے نام ہے یاد کرے ہیں ۔ ذاتی اور شخصی اغتبار 
سے سر سید اخمد حا کے بعد یولوی عبدالحق غالبا واحذ شخص بین جنہول کے ازدو "اور رف 
ارد کے لے اپنے آپ کو وقف کر دیا ۔ انجنِ ترقٴ اردو جو اردو اور ہندی کی کشتکش کے 
دور آغاز میں قائم ہوئی تھی ء اس میں زندگ اور توانائی مؤلوی صاحب کی کوششول ہے پیدآ 
ہوٹی ۔ اس کے بغذ جامعت عثانیە کے قیام اور اس کے ذارالتريّعہ کے سلسلے میں بھی مولوی 
صاحب کی تائید او رکوششیں شال رہیں ۔ لیگن ازدو زبان و ادب کی تار میں مولوی صاحب کا 
سب سے بڑا بارلانہ ازدو سے عم اؤز کلاسبق افپ ىی پازیافت ہے ۔ لے اوک کو ےو کے 
شعراۓ اردو کے تذکرے جو ایاب تھے تب ہو کر طبع ہوۓے ۔ ان تذکرؤں میں میر کا 
نذکرہ ”نکات: الشعرا ۔ میر حسن کا تذکرہ شعراۓ اردوک ‏ لچیی ترائی شفی ٢‏ پد کر 
'چنشتان؟ء مصخنی کا تذکرہ آپندی؛ ء ٴزیاض القصحاء“ اور "عفد ثریاۃ ۔ علی ابرایم گا 
تذکرہ فارسی اگلزار ابراہیمی“ ء مرزا علی لطف کا 'کلشن, بند؛ء فتخ علىی حسینی گردیزی کا 
تذکرہ 'ریختہٴ گویاں؛ ء قیام الدین قیام چاند پوری کا تذکرہ غزن ثات' قابل_ ڈکر ہت ۔ ظاہر 
ہے بغیر ان تذکروں کے مطالعہ اور تجزیہ کے اردو شاعری کی کوئی تارب مکمل یا م‌تب نہیں 
روسش تہ 

اس کے علاوہ مولوی صاحب تے اردو کے قد اور نایاب متتون کو بازیافت کر کے س‌تب 


() حافظ محمود شیرانی ء مقالات شیرانی جلد دوم ؛ شائع کردہ ماش ترقٴ ادب لاہؤور ء جنوری 
٦ءء‏ 


ع٦‏ 
اور شائی کیا ۔ اس کی بدولت اردوۓ تدم کے یہ نادر اور نایاب نسخے زماۓ کی دستبرد سے 
محفوظ رہ گۓے اور ان کی اشاعتِ سے اردو ی عبر اور اس کے ارتقاء کی تختلف منازل اور مدارج کے 
تی اور تََقی کے لے رامتم ہعوار ہو گیا ۔ ٹلا مولوی صاخت نے د کِن کے مشہور شاغر اون 
نثر نگار اور پہلے صاحبِ طرز انشا پرداز ملا وجہی کی مشہور ثنوی 'قطبِ مشتری؟ اور ان کی 
نثری تصنیف ”سب رس؛ شائع کی ۔ دکن کے مشہور ملک الشعراء نصرق کے کلام کو تب کر کے 
شائع کیا اور نصرتی پر ایک مفصل کتاب لکھی ۔ اس قسم کے کاموں کے علاوہ انہوں ۓ اور بھی 
لسانی موضوعات پر توجہ کی ۔ مثلا م ہئی زبان پر فارسی کے اثرات ء اردو کی ابتدائی نشو و نما میں 
صوفیاۓ کرام کا کام ۔ ان موضوعات پر ان کی مستقل تصانیف ہیں ء مضامین اور مقالات تو انہوں تۓے 
ے شار لکھے ہیں ۔ مثلا اردو میں دخیل اور مستعار الفاظ ء اردو میں وضع اصطلاحات کا سسئلہ ء 
اردو اور ہندی کی لسائی کشمکش پر ان کے بکہثرت خطبات > بیانات ء مضاءین اور مقالات موجود 
ہیں ۔ انہوں نے اردو زبان کے قواعد صرف و نو اور اس کے لغت کی تدوبن کی طرف بھی توچہ کی ۔ 
انشاء اللہ خان انشا کی 'دریاۓ لطافت؛ اردو لسانیات کی تار میں کسی اہل زبان کی پہلی تصنیف 
ے۔ ید اگرچت ایک سرقیہ پہلے شائع ہو چکی تھی لیکن مدت سے نایاب تەی ۔ ٭ولوی صاحب نے 
اس کی بھی بازیافت کی اور اسے اپنے مقدمہ کے ساتھ مرتب کر کے شائع کیا ۔ انہوں نے بڑی 
وضاحت کے ساتھ یہ لکھا ے کہ اردو قواعد نویسوں ۓ بالعموم اردو کی قواعد لکھتے وقت فارسی 
کے قواعد نویسوں کا اتباع کیا اور خود فارسی والوں ۓے عرب قواعد نویسوں کا ۔ اس کا ایک 
معجولی سا ثبوت یہ ے کہ قواعد اردو میں مبباحت اور اصطلاحات اسی طرح ہیں جس طرح فارسی 
اور عربی میں ۔ حالانکہ عربی قواعد کا اتباع اردو میں اس وجہ سے ممکن نہیں کہ عربی ایک سامی 
زبان ے اور اردو کا تعلق زبانوں کے آریائی خاندان سے ے ۔ مولوی صاحب ےۓ ٦۱۹۶ء‏ میں خود 
اردو زبان کی ایک قواعد لکھی اور اس میں کسی قدر قواعد نویسی کی قدیم روش کو ترک کرکے 
ایک نیا قواعد اردو کا پیش کیا اور بعض ایسے مباحث بھی اس میں شامل کے جو پہلے قواعد کی 
کتابوں میں شامل نہ تھے ۔ اس پچھلی نصف صدی میں تالیف ہوۓ وا ی اردو قواعد کی کتایوں 
میں بلا شب مولوی صاحب کی قواعد ایک اہم تصنیف سے ۔ اس کے علاوہ ے شر کتابس ختلف 
مؤلفین ۓ عرتب ک ہیں جن میں سے اکثر و بیشتر صرف مدارس کے طلبا کی تعلیم و تدریس کے 
لیے تالیفِ کی گئی ہیں اور ان کا علمی یا تمقیقی پہلو قابل احاظ نہیں ے ۔ ان میں سے بیشٹر مع :فان 
ایک دوسرے ہے بغیر حوالہ کے نق لکرے ہیں اور اکثر تو مثالیں بھی ایک ہی دیتے ہیں ۔ ہاں ان 
میں بعض باتیں مشترک ہیں ۔ مثلاً ان میں ہے اکثر تۓ ختلف مباحث میں شعراء کے کلام کو 
بطور سند پیش کیا ہے اور جواز اِس کا یہ رکھا ے کہ شعراء زبان کے مزاج دان اور ٭زاج شناس 
ہے ہیں اور ان کے کلام کو ابل زبان مستند مانتے ہیں لیکن اس سلسلے میں یہ بات بھی یاد 
رکھنے کے قابل ے کہ شعراء اکثر ضرورتِ شعری نے اور کبھی کبھی عض ذای اجتہاد ے 


۹۰۸ 


بھی ایسی زبان ء تراکیب مھاورے وغیرہ استعال کر جاتۓے پیر جن کو اس زبان کا ٭عیاری ذخیرہ 
قرار ہیں دے سکتے ۔ دوسرے قواعد نویس عام طور پر کتاب زبان کی قواعد پر توجد کرۓ "ہین 
اور زبان کے اس حصہ کو جو عوام کی بولی اور روزمہ ہوق سے قابل اعتنا نہیں. سجھتے ۔ ان کے 
تزدیک زبان صرف وہ معیاری زبان ہوق ے جو تمحریری ؛ ادبی اور کتابی زبان ہوق ہے ۔ پارے 
قواعد نویسوں میں سے کسی کے زبان .اور بولی کے قرق کو ملحوظ رکھ کر قواعد لکھنے یىی 
کوشش نہیں کی اور نہ علاقائی امعیاژزات کو قابل اعتنا سمجھا ۔ اس کے علاوہ انہوں نےۓ صرف راچ 
اور موجودہ اردو کے قواعد تب کرتۓ کی طرف توجہ کی اور اردو میں کوئی تاریخی قواعد نہیں 
لکھی گئی ۔ مولوی عبدالحق صاحب ے البتہ اپنی قواعد میں بعض عتوں میں ء لا ([قعل اور میں 
کی صے میں) بند آریائی عناصر ہے اردو تک کے ارتقاء کی بعَصّ منازل اور مدارج کی طرف اشار 
کیا سے لیکن ختلف علاقوں میں علاقائی اثرات ۓ عہد بہ عہد اردو کے قواعد صرف و ےو کو 
چس طرح متاثر کیا ے اس کی طرف کسی نے توجہ تہ کی اور ثہ تقابلی قواعد پر تمقیق ہوئی ۔ یں 
کام اب شروع ہوا اور امید ے کہ اس ہے نہ صرف اردو کی ابتدا اور ارتقاء ہے متعلق بعض مسائل 
کو سمجھنے میں مدد ملے گی بلکە اردو اور علاقائی زبانوں کے لسانی رشتوں کے بارے میں بھی 
بہت سی غلط فہمیوں کا ازالہ ہو سکے کا ۔ 


مولوی عبدالحق صاحب ٌۓ اردو کی لغت کی ترتیب و تدوین کی طرف بھی توجہ کی ۔ 
اردو میں لغت نویسی کی تاریخ بھی خاصی طویل ے ۔ :ویں صدی ہجری یعنی پندرەریں صدی عیسوی 
میں جو اردو کا ہندوی دور تھا ء فارسی کے لغت نویسوں کو ہندوی کی اہمیت کا احساس ہو چلا 
تھا ۔ چنانچہ دسویں اور گیارەویں صدی ہجری کی فارسی لغات میں ہندوی یا ہدی مترادفات ہکثرت 
نقل. کے گۓے ہیں اور کثیر اللسان لغات خاص طور پر اردو ء فارسی ٴ عربی لغات جن میں ہے آعض 
منظوم بھی ہیں ۔ تالیف ہووٗۓ۔ بارھویں صدی یعنٛی اٹھارویں صدی عیسوی تک یہ سلسلء جاری رہا 
اور اس دور میں بعض مغری مصنفین ۓ بھی اردو کے لغات (ج نکو وہ ہندوستاتی لغ تکہتے تھے) 
مت ب کے ۔ انیسویں صدی کے نصف آخر اور بیسویں صدی کے ربع اول میں اردو کی لغت 
ٹویسی کی طرف خاص توجب ہوئی ۔ اس دور کے قابل_ ذکر اردو لغات میں امیر میناق 
(م...ورء) کا لغت امیر اللغاتە“ ے ۔ افسوس یہ ہے کہ افیر مینائی اس لغت کو 
مکمل ند کر سکے اور اس کی صرف دو ابتدائی جلدیں شائع ہوئیں ۔ امیر مینائی خود شاعز 
تھے اور اہل زبان ان کی زبان کو لکھتنؤ کی سعیار اور مستندی زبان مانتے تھے ٭> اس 
لغت میں انہوں ۓ عاوروں کی تشریح پر خاص طور سے بڑاآ زور دیا ے ۔ اگر امز میٹائیٴ 
اس لغت کو مکمل کر لیتے تو شاید یہ اردو کی ایک نادر لغت ہوق ٭ اس دور میں تالیفٴ ہوۓے 
والے لغات میں 'فرہنگ_ آصقیہ؛“ بھی قابل ذ کر ے ۔ اس کے مصنف سید احمد دہلوی (م ۔ ۱۹۱۹ء) 
ہیں ۔ یہ لغت چار جلدون میں ہر و رء میں لاہور سے شائع ہوئی ۔ تلاش و تحقیق اور تفطیل و ۔ 


2+ 


جزئیات نگاریٴ کے اعتبار: سے یہ اردو میں اپنی قسم کی لغت ے ۔ سید احمد دہلوی اردو کے الیک 
متاز مصنف تھے اور ”رسوم دبلی؟ٴ کے مصنف کی حیثیت سے بڑی شہرت رکھتے ہیں ۔ انہوں تۓ 
اصاخ و بیان کے سلسلے میں بھی ایک غتصر مق زَبان و بات دبلی' (ہ:۱۹ء) کے نام نے تالیف 
ىَ تھی اور ایک لغت خاص عورتوں ک زبان اور عاوروں پر مشتەمل ”لغات النساع؟ کے نام سے 
ے۱۹ میں مرتبٰ کی ۔ تقریباً اسی دور میں بنگلور ہے اردو کا ایک لغت چار جلدوں میں 1۹1۵ء 
میں شائع ہوا ۔ اس کے مؤلف وحید الزمان: ہیں ۔ اردو کا ایک اور قابل_ مک لغخت 'نوز اللغات؟؛ 
ہے جس کے مؤلف نور الحسن نٹیر ہیں ۔ 'نور الاغات؟ کی پہلی جاد م :۹۰ء میں شائع موئی ۔ اس کی 
کل چار جلدیں ہیں اور اس کا ایک نیا ایڈیڈن پاکتان میں وزارت تعلم کے تعاون ہے کراچی سے 
شائع ہوا ے ۔ اس لغات کے علاوہ طالب عاموں اؤر استادوں کی ضرورت کو پش_ نظر رکھ کو 
ایک جاد کے مختصر لغات بکثرت شائع ہوئۓۓ ہیں اور ان کا : ختصر تذکرہ بھی٠‏ طوالت .کا باعث 
ہؤگا ۔ ان میں ہے بیشتر ایک دوسررے گی:نقل ہیں اوز تحقیقی نقطہٴ نظر ہے یہ سب بہایت معمون 
۵رجے کے ہیں ۔ 


اب تک اردو کا ایک بھی لغت ایسا نہیں چسے مکمل تاریخی لت کا درجم دیا جا سکے ۔ 
ان میں سے اکثر و بیشتر صرف راؿٌ زبان کے لغات ہیں ۔ اردووۓ قدج یا اردو کی علاقائی بولیوں 
کے الفاظ و حاورات ان میں شامل نہیں ہیں ۔ اسی لے اردوۓ تدم کے مصنقین اور مؤلفین کو 
قذیچ اردو ادبیات کے متنون کی ندوین میں آخر میں الفاظ اور ان کے معتی لکھتے پڑے ۔ دکھنٹی 
اذب یا اردو کے دیگر علافائی نمونون کے اس قسم کے لغات کے تلفظ کے بارے میں اکثر صرف 
قیاس پر قناعت کرا پڑی اور یہی صورتِ حال بعض قدیم الفاظ کے ءعانی کی ے ۔ تدج ادبیات تو 
دور کی بات ے ۔ مر خسن کی ثنوی 'سحر البیان؟ اور نظبر اکبر آبادی کی ”کلیات؟ میں اب بھی 
یکثرت الفاظ و اصطلاحات ایسی موجود ہیں جن کے معانی کی تشقی بخش تشریح اب بھی نہیں ہوئی 
ے ۔ دوسرے ان لغات ہے زبان يق عہد بہ عہد تبدیلیوں کا بھی کوئی سراغ نہیں لیا ۔ دنیا کی 
تمام زبانوت کی طرح اردو میں ارتقاء کی ختلف منازل اور مدارج میں وق تغیر و تصرف کے علاوہ 
معانی میں تبدیلی ہوئی سے ۔ اسی طرح بہت ہے الفاظ جو اب متروک ہیں پہلے کسی زماۓ میں 
عام طور پر بولے اور سەجھے جاتے اور ان میں ہے بعض ابھی تک بعض علاقوں میں رائ ہیں ۔ 
بارے لغت نگاروں ۓ عام طور پر صرف راي زبان کے لغات پر توجە ی سے اور 
متروک ‏ الفاظ کو 'اکثر و" بیشتںس صورتوں میں نظر انداز“کر :دیا ۓ ۔ ایک مکەل لغت کو اگر 
قازیخی بتیادون پر استوار رکھا جاۓ تو اس میں متروک اور رائج سب ئ الفاظ”شایل ۔ہؤںَلذ م 
بلکہ اس نے یہ بھی اندازہ ہو جانا چاہپے کہ کوئی خاص لفظ زبان میں پہاے پل کمہاں نے کیسے 
اوز کب آیا اور اس کی قدیم ترین سند کنہاں ماتی سے ۔ لغت کا ایک اور اہم پہلو اشتقاق گاری:۔ 
ہے ۔ یعنی لفظ کے اصلی مآخذ کا پتہ چلانا اور ہم رشتہ زبانوں میں اس کی محتلف صورتوں اور معانی 


مصھے 
گی تشریح بھی لغت نگاری تق نھائل نے ۔ الا مانا اللہ ازڈو کے لت نگاروتا ۓ اس تازن بھی 
پو جب کم کی چے ۔ 


ڈاکٹر مؤلوی غبدالحق مرحوم نے اس قسم کی ایک لغت کی تدوین شروع کی تھی جس کے 
بعضن اجزاء بالافساط رسالہ 'اردوٴ ىیؾ شائع ہوۓ یق ۔ اس خاص مقضد سے ایک لغت کی ترتیب و 
تدوین کے لے پاکستان ىی سکزی حکومست نے کراچی میں ایک قرقٴ اردو بورڈ ۱۹۵۸ء میں 
قائم کیا اور اس کے سپرد اردو کے ایک نفصل جامع اور تاری لغت کی تدوین کا منصوبد کیا ۔ 
اگرچہ آغاز کار میں لغنت لکھنے کے لیۓ ان تمام اصولؤں کو تسلم کر لیا گیا تھا لیکن بعد میں 
سر ‌تبجن نے پورنے طور پر تاربخی لغت کی بجاۓ محض اس پر اکتفا کیا کت ہر لفظ کے استعال یک 
کم از کم تی ادوار کی فنثالیں ضرور شامل کی جائیں ۔ بورڈ ۓے اس مقصد سے اردو کے قدیچ و 
چدید ادبیات کے ایک وسیع ذخیرہ کا مطالعہ کرایا ےے اور اخذ و اسناد کے بعد لغت کی تشریج 
نگاری کا کام شروع ہوا جس میں اشتقاقِ لغت بھی شامل ے - لغت کی کئی جلدیں تب و مدون 
ہو چکی ہیں اور آخری جلدیں تدوین کے مراحل میں ہیں ۔ امید ے کہ جلد اس لغت کی اشاعت سے 
ارذ لغفت کی ایک بڑی کی پوری ہُو جاک گی > 
عام لغت کے علاوہ اصطلاحات کی الگ الگ آغات بھی ہوق ہیں اور اردو میں اس ظرح 
کے بعض لغات بھی موجود ہیں ۔ مثلا ٭فرہنگ اصظلاحات پیشہ وران' کے نام سے احمد علی خان شوقٰ 
رامپوری ۓ ایک لغت مرتب کی تھی لیکن اس منصوبب کو انبمن ترقٴ اردو نے پایءٴ تکمیل کو 
پہنچایا اور ظفر الرحمن دہلوی نے ۹۳ء سے مم تک آٹھ سال کی مخنت سے آٹھ جللاوں میں 
”اصطلاحات پیشہ ورانٴ کے نام سے ایک لعُت تب کی جو آج بھی اس موضوع پر ایک نہایت اہم 
مآخذ ے ۔ اس کے علاوہ بعض افراد اور بعض اداروں ۓ بھی ختف علوم و فتون کی اصطلاحات 
کی لغت تب اور شائع کی ہیں ۔ مث پنجاب میں امہ پنجاب لاہور کے قبعہٴ تالیف و تصنیف ۓ 
سیاسیات ء معاشیات کی اصطلاحات کی فہرستیں شائع کی ہیں اور بعض دیگر علوم کی اصطلاحیل 
زیر ترتیب و اشاعت ہیں ۔ کراچی یویورسش٘ی کے شعببٴ تالیف و تصنیف و ترجمد میں اس متصویں 
پرکام ہو رہا ے ۔ قلسقہ و منطق ء طبیعیات ء شاریات اور بغض دیگر علوم و فەون کی اصطلاحاتٌ کی 
لغات زیر ترتیب و تدوین ہیں ۔ 
اردو مین اصطلاح سازی اور نی اصطلاحات کے وضع کرنۓ کے بعض اولوت :کا باب مین 
ہم چہلے بحث کر چکے ہیں ۔ اس کی تکرار ی ضرورت نہیں الیتہ اصول وضع اصطلاحات کے سلسلے مین 
وحید الدین سلم پانی پتی یکتاب وضع اصطلاحاتِ علعیہ“ ‏ +۹ ء(١)‏ قابل قدر ے اور خود ان کے 
بارۓ مین یہ۔کہنا ضروری معلوم ہؤتا ےکہ علاوہ اس تصنیف کے ان کے بعض مضامین اور مقالات ایے 





() وعید الین سل بای ہی ء وعع افطلاات غلتید / ×ط و کان ا ترقٴ ارلاؤکراچی ۔ 


رت 

چل چو مظالفہٴ زبان کے سلسلے میں بڑی اہئیئ رکھٹے نین ذ ان می نے بقض 'علی گڑھ تَنعهلی؟ می 
نقض ٭نغارف؛ میں اوز لع ادوسّرۓ جزائد آوز رّائل میں ٹائع ہوۓ یں ۔ اسی در کے ایک اور 
قابل_ ذکر نف پنڈت برجٹوہن ڈتاتری کین ہق ذ یوں تو ان کے بکثرت مضائین و نقالات زبات اؤز 
مطالعہ' زبان ہے متعلق ہیں لیکن ان کا ایک مجموعہ ”کیفیہ۷٤)‏ خاص ظور پر قابْل_ ذکرے ۔ اتے ارڈو 
زا کا ایک لنانی مظالع کہ سکٹے ہق : اکزچکیٹی طاَحَبِ نے بھی جدید لسانیات کے طزیقر مطالقہ 
کو التیار نہیؾ کیا ۓۓ اوز بڑیٰ خد تک ان کا تجُزیّہ رفایتی (81ف5:301656) انداز مق 
ۓ تابَمٌ بعقن اور مین ان کی لسای بصییرثت کا اغتراف کرتا پڑتا ۓے ۔ کان کے مخز دیبانچے 
میں( ۳ا و حول فرماے ان : 

”پرنموں کے حقیتی مطالعے آؤر سوچ بچاز کے یْجۓ اٹ تاب میں حقوظ کر دے 

گت ہیں ۔ اس کے پڑھنے نے پہلے قوانحد ارد کی واثقیت ننٹرؤزی نے وزلد ائ سۓ 

پوڑا فائاۂ اٹھھانا منشکی ہوا“ ۔ 
کیفی صاحب کی پوری کتاب اٹھارہ ابواب پر مشتمل ے ۔ ان میں پہلے باب میں اردو زبان کا تارٹھی 
مطالعہ ہے اور اردو کی ابتدا کے متعلق مغقلف بجحئیں اس میں شامل ہیں ۔ افسوس ے کہ بعد کی 
تحقیقات ۓکیئی صاحب کے بعض بیاناتک تردید کر دی ے ۔ خاص طور پر پراگرتون اور آپ بھرٹئش 
یا کھڑی بولی کے باب میں انہوں نے ج وکچھ تحریر کیا ہے ء اس پر اب نظرثانی ک ضرورت ے ۔ 
دوسرا باب حروفر ممجی سے متعلق ہے جس میں عام لفظ کے بارے میں ختاف موضوعات پر بحث کی 
ے اس* ہیں سابقوں ؛ لا حقوں اور منکبات کی بجحث شامل ے ۔ اردو میں تصرف کا عمل بھی اسی , 
بحٹ میں شامل سے ۔اس کے بعد ختلف ابواب میں اسم صفت ء ضمیر ء ظرف ء تذکیر و تانیث ء حرف ء 
عدر اور فعل کی بحث ے ۔ ایک باب میں روزےہ کا موضوع ے اور ایک میں عاورہ کا ۔ ایک باب 
میں کلام ء اس کی قسمیں ء انشا ء فصاحت اور اردو میں فارسی ء عربی اور انگریزی الفاظ کی کثرت 
استمال سے بحث ےچ اور کلام کے نقائص پر اظہار خیال کیا گیا ے ۔ ایک باب اسلوب کے بارے 
ے اور ان کے بعد عروض ء شعر کا وزن ء قافیہ اور ان کی بحث ے ۔ مطائبات اە٭ا وغبرہ کی بحث 
ے اور آخر میں کچھ نئے الفاظ وضع کرنے کی مثالیں ہیں ۔ یہ ساری جئیں نہایت اہم ہیں اور ان عے 
اس دور کے لسانی مذاق اور معیار کو سمجھنے میں مدد ملتی ے ۔ 


اس ذور کے بعشن اور اکابر مصنفین نے زبان اور مطالعہٴ زبان کے بارے میں لکقا ہے ت 
اگزچہ ان کی شتہرت کا دار و مدار اس حیثیت پر نہیں ے ۔ مثاڑ سید سلیان تدویٰ(۳) ہے اس موضوجع 
پ کی الم مقالے-فلغبنی کی ال > :ان کا ایک مقالہ:'”ہندومتان می رتدوستاق؟> ے,جی می :اردو 

() کینی ء برجموہن دتاتریە ء کیفید ء طبع اول ۲م ۱۹ء ء دوم ۱۹۵۰ء مکتبَة معین الادب لاہوڑة 
(م) ایضا 
(م) سیلان ندوی ء نقوش سلیانی ؛ مطبوعہ + ١ء‏ ء 





8 ے٢‎ 


کی ابتداعء اور نشو و نما سے بحث کی گئی ہے ۔ سید صاحب نۓ سندھ کو اردو کی ابتدا کا پہلا میکز 
بتایا ے اور تاریخی و لسانی شہادتوں سے اپنے دعوے کی تائید کی ے لیکن ان کے اس نظریہ سے 
اتفاق کرنا مشکل ہے ۔ البته اردو کی ساخت اور پیثت کے بارے میں اردو کی ابتدائی نشو و نما میں 
صوقیاۓے کرام کي خدمات کا اچھا جائزہ لیا گیا ے ۔ ایک اور بزرگ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ہیں جو 
اص عربی ء فارسی کے استاد اور عالم ہیں لیکن اردو کے بارے میں بھی ان کے بعض مقالات قابل, 
قدر ہیں ۔ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی صاحب کا خاص موضوع تحقیق ے اور انہوں ۓے اپنے مقالات میں 
تمحقیق کے ایک اعالٰی معیار کا نمونہ پیش کیا ے ۔ ستار صدیقی صاحب۔در اصل ان عتقین میں ہیں 
جن کو خالص پسٰد کہہ سک ہیں ۔ وہ ان بعض تصرفات کو جن کو اردو کے مصتقین نے عربی ء 
فارسی الفاظ کے اردو میں استمال کے لیے قبول کر لیے تھے ء 'منشیہان بند“ ى روش بتاے ہیں اور 
خاص طور پر الا اور تلفظ میں عربی ء فارسی کی صحت ا۔تعال کو علم کی نشانی قرار دیتے ہیں ۔ 
دقػت یہ کہ زبان اس قسم کے تعصباتکو قبول نہی ںکرق اور اردو ی تو خصوصیت ہی یہ ے کہ 
اس ۓ سنسکرت ہے. بھی ان الفاظ کو اختیار کیا ے جو اپنی تدبھو شکل میں ہیں ۔ خالص 
تقت سم سنسکرت الفاظ اس نۓ قبول نہیں کے اوز ہی انداز پراکرق الفاظ کا ے اور ہی روش 
عربی ء فارسی کے بارے میں اختیار ی گل ۔ 


اس دور کے بعض مصنفین نے خاص طور پر اردو کے علاقائی 'موتون پر غاص توجہ صرف 
کی ہے ۔ محمود شیرانی صاحب کی کاب 'پنجاب میں اردوٴ کا ذکر ہم پہلے کر چکے ہیں ۔ دکھٹی 
ارەو کے بارے میں بھی اس دور میں خاص طور پر توجہ کی ئی.۔ ڈاکٹر عی الدین قادری زور 
اور مولوی عبدالحق صاحب کی اس باب میں کوششوں کا ہم ذکر کر چکے ہیں ۔ ان کے علاوہ 
دکھٹی ادبیات اور زبان کے مطالعے میں ایک اور قابل_ ذکر نام نصییر الدین ہائنعی کا ے جن کی 
”دکن میں اردو؛ اس سلسلے کی ایک اہم تصنیف نے ۔ ہاشعی صاحب نے دکھئی زبان اور ادبیات کے 
سرماۓ کی تلاش میں یورپ کا سقر کیا اور وہان کے کتبْ خانوں میں موجود دکھنی خطوطات کا 
ایک جائزہ پیش کیا ۔ اس کے علاوہ دکھنی شاعری اور ادبیات پر بکثرت مضائین و مقالات لکھے ۔ 
عبّد الجبار خان صوق ملکا پوری ۓ بھی ”تذکرہ شعراۓ دکن؛ کے نام سے دکھنی شعراء کا ایک 
مبسوط تذکرہ لکھا ۔ اس دور کے ایک اور متاز مصنف اور حقق حکم مس اللہ قادری ہیں جن ک 
تصئیف 'اردوۓ قدج؟ ایک قابلِ قدر تصنیف سے ۔ دکھتی ادبیاتِ کے مطالعے کی کوشش نے 'اردوۓ 
قدی کے اس دور کے باب میں بڑا ذغیرہ نادر و نایاب کتب کا فراہم اور حفوظ کر دیا اور توجوان 
حققین کو دکھٹی ادبیات کی تحقیق اس کے متنوں کی تدوین و اشاعت کی طرف مائل کیا اور یں 
سلسلہ اب تک جاری ے ۔ 


پیسویں صدی کے تیسرے اور چوتھے عشرہ میں بث ر_صغیر پاک و پند کی ختلف یوئیورسٹیوں 
میں اردوکی اعای تعلیم کی ضرورت اور اہمیت کو تسلیم کیا گیا اوز دیگر علوم و ٴفنون کی طرح 


س۷ ےے 


اردو میں بھی آئرز اور ایج ۔ اے کی .تدریس کا انتظام کیا گیا ۔ یہٴبات اب کم لوگوں کو یاد ہوگی 
کہ علی گڑھ میں جو سر سید کی علمی ‏ ادبی ء تعلیمی اور اصلاحی تحریک کا سکز تھا اور جنہون 
اردو زبان و ادب کی ترویج و اشاعت کے لیے ساری عمر جد و جہد کی تھی ء ای علىی گڑھ میں 
آنرز سال اول میں اردو کا پہلا داخلہ م ۹ء میں ہوا اور اس مقالہ کا راقم اس پہلی جاعت میں 
شریکٴ ہوۓ والوں میں تھا اور اس نے اسی علىی گڑھ ہے اردو میں پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی پہلی ڈگری 
ی تھی ۔ یونیورسشی کی سطح پر اعلیٰ تعلیم کے انتظام اور اہشام نے نہ صرف یہ کیا کہ تعلیمی 
درجہ بندی میں اردو کے طالب علموں اور استادوں کو ایک اعتبار نصیب ہوا بلکە یوٹیورسٹیوں 
کے یہ تعلم یافتہ اساتذہ و طلبا جو جدید علوم و فنوں ہے بھی آگاہ و واقف تھے اور علاوہ اردو کے 
مغرىی زبان و ادب ہے بھی مناسا تھے اور غلمی تحقیق ء مطالعے اور طریقِ کار میں تربیت یافتہ 
تھے اس تمقیقی کام میں مصروف ہو گۓے اور اس طرح اردو زبان کے مطالعے اور اس کے تاریخی 
سیاتی از ماج ػپس منظر پر اعللی درجۓ کے تمقیقی مقالات کی ایک بڑی :تعداد وجود میں آ کی ۔ 
ان میں ہے بعض مقالات خالص لساتی مسائل ہے متعلق ہیں ۔ بعض کا موضوع اردو زبان و ادب کی 
تار ے ۔ بعض اردو شاعری کے مشہور دبستانوں ہے متعلق ہیں ۔ بعض میں اردو کے اکابر شعراء 
اوز مصنقین کے کارناموں کا جائزہ لیا گیا ے ۔ بعض ۓ نایاب اور نادر متٹوں کی تزتیب و تحشیہ میی 
محنت صرف کی ے ۔ اس طرح اردو زبان ء اس کی تاریخ اور:ادبیات کے بہت سے نۓ کوشے اور پہلو 
سامنے آئے ہیں اور اردو میں ایک خاص طرح کا مذاق پیدا ہو گیا ۓے جس کی مثال اس ہے پھلنے کے 
دور میں نہیں ماتی ۔ 

انگریزوں اور دیگر مغرق مصنفین ۓ اردو قواعدء لغت اور اردو کی درسی کتابوں کى 
طز ۔توجە اپتے ورود: کے آغاز ہے ہی کی تھی ۔ چنائ یہ اٹھارھویں:اور انیسویں صدی میں ان ک 
بعض تصائیف کا سراغ ملتا ے ۔ انیسویں صدی کے آغاز میں فورٹ ولمم کالج کلکتہ میں ڈاکٹر 
جان گلکرسٹ(١)‏ کا نام خاص طور پر قابلِ ذکر ے ۔ اس صدی کا ایک اور مشہور فرا:سیسی 
+عصنف موسیو کارسان دتاسی ہے جسے ہندوستانی زبان اور اس کی ادبیات ہے بڑی دلچسپی تھی١٢)‏ ۔ 
اس کے مقالات ء خطبات اور تاریخ ادبیات ہندی و ہندوستانی جو اردو میں منتقل ہو چکے ہیں اس کک 
تائید کرےۓ :ہین ۔ گارسان دتاسی کی بعض تصائیف اور 'تالیفات ابھی تک فرائسیسی میں ہیں اور نایاب 
ہیں ۔ یہ روایت بیسویں عدی کہ معریٰ ععتین کے یہاں تا و برقزاز دی سے ۔ اس دور _ میں خاص 


7ھ سض حض ات ے رع سا التواعد مصنف ڈاکٹر ابواللیث صدیقی شائع کردہ 
سکزی اردو بورڈ لاہور؛ رے۹ء ۔ 

(م) تفصیلات کے لیے دیکھے مقالات کازساں دتاسی و خطبات کارساں دتاسی شائع کردہ انجمن ترق“ 
اردو نیز اصل فرالسیسی میں تاریخ ادہیات ہندی و ہندوستای جس کا براہ رات را 
قرجمہ و تحشیہ اور مقدمہ للیان نزرو ۓ لکھا ۔ مقااہ براۓ بی ۔ انچ ۔ ڈی کراچی یونیورسٹی ۔ 





بے 

طورِ پر اردو سے دلچسبی رکھنے والوں میں لندن یونیور۔ئی کے اسکولِ آف اورییٹل اینڈ افریتن 
اسٹیڈیز کے شجہم اردو کے سربراہ ڈاکٹر گراہم بیلی خاص طور پر قابلِِ دک تی ا اہ اردو 
۔زبان کی ایک ختصر تار بھی لکھی ے اور غیر ملکیوں کو اردو پڑھاۓ کے لیے ایک نصاب بھی 
مر تب کیا ہے ۔ غیبر ملکیوںِ کے اردو زبانِ کے مطالعے کی ثازہ ترین مثال میکگل یونیورسٹی سے 
ڈاکٹر عبدالرحەن بارکر کا مرتیہ تین جلدِوں میں اردو کا ابتدائی نصاب ہے ۔ جدید لسانیاق اصولونَ 
پر اردو کی تدریس کے لیے لکھی جاۓ وا ی کتابوں میں یب سب سے مفصل اور اہم ے ۔ اگرچم 
اس میں بعض باتیں صحیح نہیں ہیں جس کا سہب یہ ے کہ جن اہل زبان حضرات کے تعاون ہے 
یہ کتابیں سر‌تب ہوئیں ہیں ان کے اہل زبان ہوۓ میں ت و کلام نہیں لیکن چونکہ ان کا مذاق 
لسانی نہ تھا اور نہ وہ ڈاکٹر بارکر ی طرح جدید لسانیات میں تربیت یافتہ. تھے ۔ تاہم اس انداز 
کے موجود تالیفات میں ید اپنی قسم کی ایک اچھی تالیف ے ۔ بارکر صاحبِ نۓ اردو میں اخباری 
زباِ, کی الفظ. غیاری بھی کی ۓ۔ اردو کے مطالعں میں جدید سائیٹک انداز کا حصہ ند ہوۓ کے 
برابر ے اور اس سلسلے ہیں صرف چند کوششیں کی گئی ہیں جن میں سے ایک یہ ہے ۔ پچھلے چند 
سالون میں اسیکہ ہیں بھی اردو زبانِ کے مطالعہ کا شوق پیا ہوا ے اور اس سلسلے میں ایک 
تازہ کاب (368607 4ص٥‏ تعصصة:6 7۲00]) از (7 20 ٥٥٤‏ 00ط) بطور مثال پیش کى 
چا سکتی ہے ۔ ایک اور تصنیفِ جو ہے تو انگریزی زبان کے تقابلی تلفظ کے موضوع پر لیکن اس 
میں اردو کی صوتیات اور انگریزی کی صوتیات کا بھی موازنہ و مقابلہ سے ۔ اس کے مصیف 
(معا5[ط 00 84 ۸118ذ) ہس ۔ 


بث ر_صفیں پاکِ و ہند ی جامعات میں اردو کے بی ۔ ایچ ۔ ڈی ک ڈگری کے لیے جو مقالات 
داخل ہوۓ اور ان میں سے کچھ شائع بھی ہوۓ ہیں ان کی کوئی مکل فہرست موجود نہیں ے ۔ 
ختلف ذرائع سے اس مقالہ کے مصنف سے جو اطلاعاتِ جع کی ہیں ان سے مرتب ہوئنے والی 
فہرست میں دو سو ہے اوپر مقالات شال ہیں۔ ان میں سے رف چند کا یہاں ذکر کیا جاتا ے : 


سسلم یونیورسٹی علی گڑھ 


۔ لکھنؤ کا دِیستان شاعری رم ١ء‏ ۔ چار ایٹڈیشن طبع ہو چکے ہیں اور بترصغیر 
پاک و پند کی چابنعات میں اچ ۔ اے اردو کے نصاب میں شامل ے از ڈاکٹر 
ابو اللیث صدیقی ۔ 


٢‏ ۔ دلى کا دبستان شاعری ٭+م۱ء ۔ دو ایڈیشن طبع ہو چکے ہیں از ڈاکٹر نورالحسن 
بای ۔ 


۳ ۔ تار زبان اردو ۰ور ء ۔ دو ایڈیشن شائع ووۓ ۔ ڈاکٹر مسود حسین خان ۔ 


ے‫ 


ہ۸ 


۹ 


ك٥‏ 
شہلی شخصیت اور تصائیف ہم۹ء ۔ جزوی طور پر شائع شدہ ڈاکٹز ‏ آفتاب احد 
صدیقی ۔ 
اسلام کے علاوہ مذاہب کی ترویج میں اردو کا حصہ ء شائع شدہ ڈاکٹر بد نذیر ۔ 
دیوان زادہ شاہ حاتم ۔ تصحیح و ترتیب و متن ۔ مقدمہ و حواشی ڈاکٹر سراج الحق 
ترَرمی'۔ 
اقبال کی شاعری میں تلەیحات ۔ ڈاکٹر اکہر حسین قریشی ۔ 
غالب طبع شدہ ۔ ڈاکٹر خورشید الاسلام ۔ 
حا لی طبع شدہ ۔ ڈاکٹر معین احسن جذبی ۔ 


٭ ٠‏ ۔ اٹھارھویں صدی کی اردو شاعری کی فرہنگ ۔ ذکاء الدین شایان ۔ 


١م‏ ۔ انیسویں صدی کی اردو شاعری کی فرہنگ ۔ مد حسین قریشی ۔ 


لکھنؤ یونورسٹی 


نی 


“٣ 


ىمىكم" 


ص۵ 


٦ 


۔ پریچ چند ۔ ڈاکٹر جگت نرائن ۔ 


دلی یویورسٹی 


2 ۔ مر تقی میر ء عیات و شاعزی ۔ ڈاکٹر خواجہ احعذ فازوق ء شائع دۂ ۔ 


اردو تنقید کا ارتقا ۔ ڈاکٹر عیادت بریلوی ء طرع شدہ ۔ 
اودھ میں اردو ادب ۔ ڈاکٹر بچد حسین ء شائع شدہ ۔ 
اردو سوا نگاری کا ارتقا ۔ ڈاکٹر سید شاہ علی ء شائع شدہ ۔ 


جنگ آزادی میں اردو شاعری کا حصد ۔ ڈاکٹر عاليه عسکری ۔ 


وکرم یونیورسٹی اجین 


۸ ۔ شمالی بند کی سثنویاں ۔ ڈاکٹر گان چند ء شائم شدہ ۔ 
تا اووواضی وت کرفا نے ماڈائئ حرف وین ند 
الہ آباد یونیورسٹی 
۔م ۔ ازدو شاعزری پر تذہب کا اثر ء ڈاکہ اعجاز حسین ء شائع شدہ ۔ 
وم ۔ اردو غزل کی نشو و "ما ء ڈاکش سید رفیق حسین ۔ 
٢‏ ۔ اقبال کا فلسفہٴ خودی ء ڈاکٹر آصف چاہ کاروانی ۔ 


جموں کشمبر یونیورسٹی 
واج -۔ وجب علی بیگ سرور حیات و تصانیف ء ڈاکٹر مد امین اندرابی ۔ 
مم ۔ اردو لغت نگاری ۔ ڈاکٹر ایج ۔ ایچ رضوی ۔ 


مدراس یونیورسٹی 


۵ ۔ (133([ ١ ٤30011‏ ۲[۱0[]) سید حسرت سہروردی ۔ 


پٹدہ یونیورسٹی 
ہہ ۔ بہار میں اردو ژبان و ادب کا ارتقا ء ڈاکٹر اختر اوریٹوی ۔ 
آگرہ یونیورسّی 


ےء ۔ اردو ادب کی ترق میں بھوپال کا حصہ ۔ سلم حامد رضوی ۔ 
بی یونیورسٹی 

۸۔ سخنورانِ گجرات ء ڈاکٹر: ظہیں الدین مدتی ۔ 

وم ۔ اردو تھیئٹر ء ڈاکٹر عبدالعلم ٤‏ شائع شدہ ۔ 


٣‏ ۔ یعبئی میں اردو ء ڈاکٹر مسز میونہ دیوی ۔ 


پنجاب یونیورسٹی لاہور 
وم ۔ سعادت یار خان رنگین اور ات کی تصانیف ۔ ڈاکٹر صابر علی خان ء شائع کات 
ہس ۔ نوابان اودھ کے دور میں لکھنؤ کی زندػ اور ادب ء ڈاکٹر سید صفدر حسین ۔ 


٣م‏ ۔ میر حمن ء ڈاکٹر وحید قریشی ۔ شائم شدہ(١)‏ ۔ 





(ر) مذکورہ بالا مقالات کے علاوہ پنجاب یونیورسٹی میں اردو کی بی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لے 
چند ایک مزید مقالات درج ذیل ہیں : : 

اردو شاعری کا سیاسی و سماجی پس منظر ء ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقارء شائع شدہ ۔ 

اردو ادب میں طنز و مزاح ؛ ڈاکٹر وزیر آغا ء شائع شدہ ۔ 

رسوا ک ناول نگاری ء ظہیر حسین عابدی ۔ 

مولوی چد حسین آزاد ء ڈاکٹر مد صادق شائع شدہ ۔ 

تذیر احمد اور ان کا ادب ء ڈاکٹر افتخار احمد صدیقی ۔ 

اردو شاغری کا مذہبی اور فلسفیائہ عنصر ء ڈاکٹر الف ۔د <ئسم ۔ 

اردو ناول نذیر احمد سے مرزا رسوا تک ء ناصر احمد خان ۔ 

اردو کی نثری داستانوں کا تنقیدی مطالعہ ء حمود نقوی ۔ 

موسن دہلوی ء ڈاکٹر اظر حسن ژزیدی ۔ 

مرزا دییر ء مظفر حسن.ملک ۔ 

پریم چند ان کا ے۔ہد اور فن ء ڈاکٹر عبیداللہ خان ء 


سپا سے 


' 
ےم چاو و 7اک 


(ادارم) 


کراچی یونیورسٹی 
مم ۔ اقبال اور تصوف ء از ڈاکٹش ابو سعیدہ۔ 
۵ء ۔ گارسان دتاسی کی تار ادبیات پندی و ہندوستانی ۔ فرائمیسی سے ترچعت ؛تحشیہ و 
مقدہہ للیان ۔ 
پس ۔ حا لی کی نثر نگاری ء از ڈاکٹر عیدالقیوم ء شاام شدہ ۔ 
ےم ۔ مولانا مچد حسین آزاد ء حیات و تصانیف ء از ڈاکٹر اسلم فرخیء شائع شدہ ۔ 
ہرم ۔ شما ی ہند کی منظوم داسعانیں ء از ڈاکٹر دلدار علی فرمان فتحبوری ۔ 
وم ۔ اردو شاعری کا سیاسی اور مباجی پس منظر ء از ڈاکٹر ابواللخبر کشنی ۔ 
۔م ۔ بیسوین صدی میں اردوٴ ناول ء اڑ ڈاکٹر عبدالسلام ۔ 
١م‏ ۔ اردو وا سوخت ء از ڈاکٹر سید قەقام حسین جعفری ۔ 
سندھ یونیور۔ٔی حیدر آباد 
٭م ۔ شبلی ء ڈاکٹر سخی احمد ہاشمی ۔ 
ہم ۔ اردو اور سندھی کے لسانی روابط ء از ڈاکٹر شرف الدین اصلاحی شائع کردہ ‏ صسکزی 
ترق ارڈو بورڈ ء لاہور ۔ 
ڈھا کہ یونیورسٹی 
ہرم ۔ اردو ادب کے سیاسی ء سباجی اور تہذیبی حرکات ء ڈاکٹر بچد حنیف قوق ۔ 
ەم ۔ اردو زبان کا ارتقا ء ڈاکٹر شوکت سبزواری ۔ 


یہ فہرست حض ممونہ ے جن مقالات کو اس فہرست میں شامل نہیں کیا گیا ہے ان کک 
اہمیت کا اس سے اندازہ نہیں لگایا چا سکتا ۔ ان میں سے اکثْر ابھی تک طبع نہیں ہوۓے جس کے 
اسباب علمی نہیں ؛ تبارق ہیں ۔ پارے یہاں اب بھی خالص علمی اور تھقیقی تصانیف ىک اشاعت میں 
بڑی دشواریاں پیش آتی ہیں ۔ 


دسواں باب 
۶ء کے بعد بھارت میں اردو زبان اور مطالعهٴ زبان 


ےم۱۹ء سے پہلے بث رصغبر پاک و ہند میں جن مسسائل و معاملات ۓ مطالبہٴ :پاکستان کو 
جم دیا اور جن کی بناء پر .یالآخر متحدہ ہندوستان تقسم ہو کر بھارت اور پاکہتان کی دو آزاد اور 
خود تار ملکتیں وجود میں آئیں ان میں ایک مسئلہ اردو زبان کا بھی تھا ۔ اردو پندی کی 
کشمکش کی ختصر روداد اس تاریچ کے گذشتہ ابواب میں بیان ی جا چی ے اور اس کے اعادہ یا 
تکرار یىی ضزورت نہیں ۔ صرف اتنا کہنا کاق ے کہ : ہندوستان :کی غالب :اریت ہندوؤں پر 
مشتمل تھی اور اگرچہ خود ان میں بنیادی لسانی اختلافات موچود تھے اور خاص طور پر جنوی 
ہندوستان میں غیر آریائی دراوڑی نسل کی زبانیں تامل ؛ تلیگو ء کینری اور ملیالم موجود تھیں 
اور خود شا ی ند میں بنگال میں بنگالی اور پنجاب میں پنجابی اہم زبانیں تھیں اور پنجابیٴ تو خاص 
طور پر سکھوں کی اقلیت کی قومی اور مذہبی زبان تھی ء تاہم اردو کے خلاف اذ میں پندوؤں کی 
آواز ایک تھی ۔ وہ اردو کو مسلانوں کی زبان سمجھتے اور کہتے تھے ء:گاندبھی .نے .تو یہاں تک 
کہا تھا کہ اردو قرآنی حروف میں لکھی جات ے ۔ اردو کو فارسی کا وارث اور سسلانوں کے 
دور حکوست اور عہد اقتذار ی نشائی سمجھا جاتا تھا اور یہ غلط فہمی پھیلائی گئی تھی کہ 
اردو ایک لشکری زبان تھی اور سسل|نوں کے لشکروں نے اپنی فوجی طاقت سے اسے ملک میں 
پھیلایا اور عام کیا تھا ۔ بعض مغربی مصنثفین ۓ بھی اسے سسلانی بولی کے نام سے:یاد کیا ے 
اور یہ غلط فہمی شاید. اس زبان کے اردو نام ک, وجہ سے ہوئی کہ تر میں اردو ,لشک رر کو کہتے 
ہیں اور زبانِ اردو گویا لشکری زبان ہوئی ۔ حالائکہ اقنی بات اردو زبان کی تاریخ سے معمولی 
واقفیت رکھنے والے بھی جانتے ہی ںکہ اردو کے ابتدائی دور میں اس کا نام صرف ہندوی اور ہندی تھا 
اور زبان اردو ء زبان اردوۓ .عللبی ٠‏ اردوۓ معالٰی وغیرہ اس کے نام انیدویں صدق عغی۔وی ہے 
پہلے نہیں ملتے )١‏ ۔ بعض مغری مصفین ۓ تو اسے )0۷۸٥0۲8(‏ بھی کہا ے اور مور عام طور 
پر اسبین کے سسل|نوں کے لیے خصوص ہے ۔ یہاں یہ بات ضرور تھی کہ اردو مسلانوں کہ ب٦‏ رصغیر 
میں آۓ کے بعد ایک تہذیبی عمل کے نیج کے طور پر مبنی تھی اور اس پر مسلانوں کے مذہب ء 


تفصیلات کے لیے منجملہ اور ماخذات کے : 

(ر) مقالات حافظ محمود شیرانی ء جلد اول ء م تبہ مظہر محمود شیرانی ء مطبوعہ جلس ترقٴ ادب 
لاہور مطبع شفیق پریس لاہور جنوری ہو ء مقالہ 'اردو زبان اور اس کے ختلف نام> 
٠‏ ۔ سم نیز جلد دوم مقالات 'ثا ی ہند میں اردو دسویں اور گیارھویں صدی ہجری میں؟ اور 
'دسویں صدی کے بعض جدید دریافت شدہ رینتے>۔ 





۹ 


تہذیب ء ثقاقت ء زبان اور ادب :کی گھری چھاپ لگی ہوئی تھی ۔ اساس اس کی اگرچد نما ی :بند کی 
ایک 'غام اپ بر راکرق ایی اذراسی شاغت فارمیء عزیٴءٗ تن ہےۓ ختلف ے اور اس 
کے افعال ‏ اور :ان کے مصادر بنیادی طور پر پندیائی ہیں(١)‏ لیکن ,اس کے باوجود اسے بندوؤت تے 
ایک بدیشی زبان اور سٹلانوں کے اقتدار ی نشانی سمجھا ء حالانکد حقیقت یہ تھی کہ یہ یدیشی زبان 
تہ تھی ۔ەسلان انے کسی ملک سے اپنے ساتھ نہیں لاۓ تھے نہ یں اس وقت کسی اسلامی ملک کی 
ژبان تھی اور نہ اب ہے ۔ بلکد مسسلانوں نے اپنی بولی جائۓ وا ی زبانوں قارسی اور تری اور ابی 
دیتی اور علمی زبان عری کو چھوڑ کر بول چال کے لیے اس نئی زبان کو اختیار کیا اور جب 
دربارون میں فارسی سرکاری اور عدالتّی زبان تھی ان وقٹ اردو صرف یہان کے عوام ک زبان تھی ۔ 
فارسی کی سرکاری حیثیت تو ے ەے ,ھ تک قائم تھی بلکہ پلاسی کی جنگ میں مغلوں کی مس 2 
بعد بھی جب انگریزوں سے بنگال کی دیوانی کا معاہدہ ہوا تھا ؛ اس وقت بھی ید طے ہوا تھا کہ 
فارسی بدستوز سرکازی اور دفتری زبان آرے گی --انگریزوں نۓے اپنے اور معاہدون کی طرح اس 
معاہدہ کو ۔بھی نظر انداز کر دیا :اور فارسی کو مسلاتوں کے اقتذار کی نشانی سجھ کز اس کو 
"کعزور کرنےکی ممام کوششیں صرف کر دیں اور بالآخر انیسویں صدی کے آغاز میں پندی کے نام 
ہے ایک )مضنوعیٰ ‏ زبان کے رواج کی ہمت افزائی کی اور ایک نی لسانی تحریک نے ائے تقویت 
پہتچائی اور وہ می لسانی تحریک یہ تھی کہ اردو ےے عری ؛ فارسی اور ترک الفاظ نکال کر سنسکرت 
اور پراکرتوں کے الفاظ زبان میں داغل کے جائیں اور ان عناصر میں بھی قدسم الفاظ کو ترچیح 
دی جاۓ یعنی ایسے الفاظ جو اپنے تلفظ اور ساخت میں اصل قدعی سٹسکرت ہے قدع ترین ہوں ۔ 
پلک اینے ‏ قدبھو الفاظ جن میں صوق اور معتوی تغبرات ہوکر یہ الفاظ رای اور مقبول ہو چکے 
تھے ء ان کو بھی دوبارہ تدسم شکلوں میں رواج دیا جاۓ ۔ اس منفی لسائی تحریک کا نتیجہ آج 
کی اس پندی زبان میں صاف نظر آتا ے جو بھارت میں سرکاری اور قومی زبان سے ۔ ہندوستانی 
سیاست پر آج بھی شال ہندؤستان کے برہءن اور راجپوت ہندوؤں کے دباؤ کا غلبد ہے اس لے 
ہندوستان کے اکثر صوبوں بالخصوض جنوئی ہنذوستان میں بندی کی خالفت کے باوجود ہندی کو 
ایک امتیازی حیثیت حاصل ہو گئی ہے ۔ شا ی ہند مین بھی خاص طور پر بنگال اور مشرق _پنجاب 
میں بندی کے خلاف اذ موجود ے اور سکھوں ۓ تو پنجابی صوبہ کا مطالبہ ہی منوالیا ے ۔ 
تَبئی او گجزات میں بھی لسانی ضوبّوں کی تشکیل کا مطالبنوجود ے ء لیکن ملکی اتحاد کی خاطڑ 
اک متام زی اف و دو اک غدود یل وکا > 

ےم۹ء کے انقلاب کے بعد یہ قدرق اس تھاکہ بھارت میں اردو بولے والوں کے لیے طرح 
طرح کے مسائل پیدا ہو جائیں اور یہ مسائل پیدا بھی ہوۓ ۔ سب سے بڑا مسثلہ تعلم کا تھا جن 





)١(‏ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء جامع قواعد اردو (حصہ صرفِ) ء شائع کردہ سکزی قرقٴ اردو بورڈ 
لاہور رےوء۔ 


ماے 

مسلانوں یا غیر نسلموں کی زبان اردو تھی ان کے لیے ایک طرف تو ہندی کا سیکھتا ؛ لکھناء 
پڑھنا اس لے بھی ضروری ہو گیا کہ پندی کی سرکاری خیثیت کی وجە سے ملازمتوں کے خواستکار 
نوجوانوں کو اس کی تمحصیل لازم آئی - دوسرے سرکاری مدرسوں میں ہندی کی اعلم لازہی ہوئی 
اور اردو کی تعلیم و تدریس کے لیے کوئی بندوبست: تہ کیا گیا - سسلانوں ک اپنی معاشی اور 
سا ی حیثیت ایسی نہ تھی کہ وہ اپنے ادارے خود کھول سکیں اور اگر وہ ایسا کرۓ بھی تو ان 
کو فرقہ پرست اور ملک دشن ‏ پاکہتانی ایجنٹ قرار :دیا جاتا ۔ اردو بولنے والوں , ک, اکر اہم 
اور فعال ادارے مث انبمن ترقٴ اردو اور اس کے روح رواں ڈاکٹر مولوی عبدالحق چنہوں ۓ 
علعی غاذر کے عادوہ سیاسی عاذ پر بھی اردو کی لڑان می ڑم حم کر حر لا اڈ 
منتقل ہو گۓے ۔ شاید اس توقع پر کہ اس نئی مملکت: میں چے اسلام اور بثرصفیر پاک و بد کے 
مسلانوں کی ثقافت اور تہذیب کے تحٌّفظ کے نام پر حاصل کیا گیا تھا اردو کے کارکنوں کو کام 
کرۓ کے زیادہ مواقع حاصل ہوں گے ۔ دوسری طرف سرکاری اور مقامی سرکاری ء خود تار اور 
غیر سرکاری اداروں میں اردو بولنے والوں کے لے مواقع آپستہ آہستد ختم ہوتے گئۓے اور ہندی کا 
٭ٹنا زندہ رہ کے لے روری ہو گیا ۔ اردو کی ترق اور ترویج کے بعض عظم ادارے تقریباً ختم 
ہو گۓے جن میں خاص طور پر قابل_ ذکر جامعہ عژ|نیہ اور اس کا دارالترجمہ اور داوالعصنیف و 
قالیف تھا - سقوط حیدر آباد اور اس پر بھارق حکوست کی یلغار کے بعد ایک تہایت مفید تجریک 
ختم ہو گئی ۔ بعض ادارے مث دارالمصٹفین اعظم گڑھ جو بڑی حد تک اسلامی تاری و ثقافت 
پر اپنی مطبوعات کی فروخت اور صاحبِ دل تیر حضرات کے تعاون ہے کام کر رے تھے ان کے 
ذرائع آمدنی بھی تقریباً عدود ہو گئے ۔ غرض یہ ظاہر صورتِ حال بھارت میں اردو کے لیے زیادہ 
حؤصلہ افزا فضا :نہ تھی ۔ 


لیکن بھارت: میں مسلانوں: ۓ جہاں بدلے ہوۓ حالات ہیں اہی تئٔی سیاسی تنظیم و 
تہذیبکی طرف توجنکی وہاں انہوں ۓ اردو کی ترویچ و اشاعت اور اس کے فروغ کے لیے جد وجہد 
کو بھی جاری رکھا اور متعدد انج نوں میں جن میں مسلانوں کے ساتھ بعض اردو کے حاىی 
پندو مثا5 آلند نرائن ملا وغیرہ بھی شامل تھے ؛ حکوست کے ساہے اردو کے تحفظ اور اس کے 
جائز حقوق کے لیے حضر اور مطالباتِ بھی پیش کے ۔ حکومت اگرچہ بظاہر سرکاری طور پر 
اقلیتوں کی زبانء ان کی تہذیب و ثقافت اور ان کی تاریخی روایات کے تحفظ کی غمانت دیتی ے ء لیکن 
عمااِ کیا ہوا ؟ سید بدر الدجی آل انڈیا مسلم انسٹیٹیوٹن علی گڑھ ء اکتوبر ۱۹۵۳ء کے خطبہ میں 
فزماے ہیں : 

ڈعصنایص۷۷ عط صمنفمعمادنمنمصفد عط ۶ہ دعطعموعطا سم صوہ ص]ک“ 


.٥طد‏ عنعط زط :ہم نمددہء راو صنفدەععص)ٴ ءعجصئہء ٥ط‏ ۷ عط 
عصد ۶:۷۰۱۱ حعصمناد منصددء ٭+ناناءرصہء عط آہ تلود عطا_' 


۱ءے 


د٥ء‏ 8۴6 عمصن[۰ ص۷۸ عط دع ۴ء ہہ ەعنوگلد ٤ہ‏ خدا: ومنالدجمة 
ط٤‏ ب,ەدا١‏ دہەہ[۲۱۷ءء: ٥ہ‏ نّاناءمددہء-۔٭”ہ< ععط؛ہ صا ءدء ہہ 
ط٤ ٤ ٠١‏ دأا1ء زاردءناء”ءم صہ+٭×ط ٭×عط خ صءمصرملچدء ٠٤ہ‏ :ہ۹4۱ 
٢۲ہ‏ لآ١‏ 4عطاہدنامادادہ د٭وصعطمفعظ غص مہ لمصسظ .عصناد ت۸۷( 
اط بد <عط٤ہ‏ ہ٥ 86٥٥‏ حددہ۳ ۸[ عنعط صجہ برعنصصہء عط 
)٤٥‏ ئہ 8+ عط٤‏ ک>( ؛ز) ‏ 'صعط× نرلدممنھم دہ ہء صہ ٥ہ‏ حصعط ٤صطء‏ 


5:۷۲ ٥ص٤‏ ٠ہ‏ ۰د ھتاہ حصناعت۸/7۸( 


یعنیء انتظامیں کے ختلف شعبون میں مسلان اپنی روز افزو ں کم یک بناء پر نمایاں ہوے جا رے ہیں 
جہان کت مقابلم کے آمتحانو کا تعلق ہے ان کے نتاغ مساانوں کی حد تک نباپت عوصلہ مُکن 
ہیں ۔ اس کی بعلاوہ اپیے عام' شعبوں میں بھی جہان مقابلے کے امتحان نیں ہوۓ وبان بھی 
٭دزمتوں کے دروازے سسلانوں پر ع۔ ا بالکل بند کر دے گئۓ ہیں ۔ دفتر روزکار جو سارے ملک 
میں قائم ہیں ان کے دروازے دوسروں کو خوش آمدید کہنے کے لیے ہیں لیکن جب مسلانون ک 
باری آتی سے تو یہ نہایت ذلت کے ساتھ ان کے لیے بند ہو جاۓ ہیں ۔ 

زبان(٢)‏ کا معاملہ یں ے کہ ہند کی چودہ قومی زبانوں میں بھارت کے سرکاری اعداد و. ار 
کے مطابق اردو چھۓ بر پر ے اور کل مم کروڑ بولنے والوں میں اردو بولنے والوں ک تعداد 
پرریس سس یعنی پ کروڑ سم لاکھ ۳ ہزارٹ سو ۸ ے اور کل آبادی کا ۵پء.م ق صدی 
ح زا سےا نطو ۔ ثانوی ,زیان ایتعال: کرتا :ے. او بھازت کی کم از کم سات زیاہتوں میں یہ 
ثانوی زبانؤں کی حیثیت سے بو لی جاق ے۔ ان .اعداد و شر میں . دہلی ٤‏ اتر پردیش ء بہار اور 
آندھرا پردیش کو:یک لسا۔علاقے قرار دیا گیا نے اور ان ک :یہ:زبان,ہندی ے. جو صراً ایک 
خلط بیانی ے ۔ اس کے علاوہ باق ریاستیں دو لسانی ہیں ۔ دسمبر ۱ی وع میں ڈاکش ذاکر حسین 
خان سرحوم نے چو اس وقت مسلم یونیورسٹی علیگڑھ کے وائس چانسار. اوز انجمن ترق* اردؤ بند کے 
صدر تھے اور بعد میں بھارت کے صدر, مملکت ہوئۓ انہوں ۓ صدر مملکت کو ایک یاد۔داشت پیش 
کی تھی جس میں درخواست ک گی تھی کہ اردو کو ایک علاقائ زبان کی عیثیت سۓ .بھی :تسلیم 
کیا جائے۔ ۱۹۵۳ء کے آغاز میں تقریباً .بتیس لاکھ دستخطوں ہے اتر پردیش (یو ۔ ی) کے 
مسلانوں نے حکوہبت کو ایک حضر پیش کیا جس میں اس مطالبد کا اعادہ کیا گیا تھا ۔ اس کے 
غاتی فی پا کردا دس لاکو پہطانوںن ۓے بھی اہی مضموق یناد داعت حکومتک وپ ک> 
لیکن ان سب درخواستون کے باوجود اتر پردیش کانگریس کعیٹی کی میلیں انتظامیہ ۓ جولائق 





(ر) بعدنلقمتہ7 ۵٥‏ ٤ت+حھاصدم‏ :0 فنطدز0 ۸ لد ا نتعط1800-5 ۳ہ آہہ:10-5 :16 : ٭٭دتیے٥ء7‏ 
-0 ,149-1501 .و بنطامدد ٠ہ‏ ز11ہہ17561۷: 
اس موضوع پر اس کتاب میں نہایت مفید اور اہم دستاویزی شہادت ملتی ہے ۔ 
(م) یہ اعداد و شار جو رع ے شائع شدہ ہیں ۔ 


غ٢‎ 


۳ء کے جُلسّہ میں فیضاہ کیا کہ ہنی اوز ضرف ہندی' ہی ریافٹ کی سرکازی زنان ہوگ ۔ 
اس کے بعه ی, فزوری م۹ء کو ڈاکٹر ذاکر حسین خان ۓ اس وقت کے ضدر راجندر پرشاد 
سے ملاقات کی اور انہیں ایک یاد داشت پیش کی جس میں مطالبہ کیا گیا تھا کہ اردو کو 
اتر پردیش (فو ۔ پی) میں.علاقائی زبإِن کی جیثیت سے تسلیم کیا جا ۔ وہ بھی. درخواست ی گئی 
تھی کہ جن بچون کی مادری زبان اردو ہو ان کے لیۓ اردو میں ابتدائی تعلیم, حاصل کرنۓے. کے لیے 
سہوات مم پہنچائی:جاۓ : اگر کسی اسکولت کی کی جاعت میں چالیس طباء میں سے اگر کم از 
کم دس طالبِ علموں کی مادری زبان اردو ہو تو ان کے لیے اردو کے استاد مقر کے جائیں ۔ 
درخوامٰتیں اور دعوے اردو میں اور اردو رسم الحَط میں لکھے ہو ۓ عدالتوف اور سرکاڑی 
تحکموں میں قبول کے جائیں اور ان کا پؤزا لحاظ کیا جالۓ ۔ تام سرکاری اعلانات ء بل اور دیگر 
مُطبوعات اردو میں شائع کی جائیں ۔ اردو کے مصنتفین کو ان کی اعاٰی درجے کی تصائیف اور 
تخلیقی کاموں پر حکومت کی طرف سے اتعامات دے جائیں اور ان کی ہمت افزائی کی جائے ۔ ان کی 
کتابیں حکوست کے کب خاتوںء علەی اداروں اور دازالمطالءو کے لیے خریدی جائیں ۔ اس 
میں آخری مطالبہ یہ تھا کہ اردو کی جو سرکاری حیثیت عدالتوں میں پہلے تھی اسے بجحال کیا 
جاۓ لیکن سواالئےۓ ان کے کہ تدز ملکٹ نۓ وف کو شرف تلاقات شا اؤٗر زبانی ہندردی کا 
ہار کیا او اسن کا کوئی مثبت نیج تہ نکلا ۔ 


اس طرح کی جد و جہد کا۔سلسلہ بھارت میں اب بھی جازی ۓٍ ۔ بعض اوقات کاغذی 
احکاىات ارد کی اشک شوئی کے لیٌے جاریٰ بھی ہوۓ مثلا ایک مزحلہ پز ےہ طے ہوا کہ بعض 
علاقوں ہیں اردو میں لکھی ہوئی درخواستبل اور دعوے قبول کر لیۓ :جائن ۔ لیکن اکثز و بیشتو 
حکام عدالث اور دفتریٰ عماہ اودو سے غدم واتفیت کا بہائد کرکے اور ہنذی کی پشت پناہی کے لے 
اش فیصلم کو غملا کلعدم کر دیتۓ ۔ اسطی ظرح بعض علاقؤں مین آٹھؤیں جاعت 'تکت اردو نق 
تدریس کی اجاڑت فی کی تھی لیکن ععّلا اسکولوں میں تہ ارداو میں ڑفاۓ والۓے درس میا 
کیۓ گۓ اور نہ :اس کے لیۓا دیکز زور سہولتین' پُم پہنچائی کئیں۔ اتن۔جە و جنجد مین بھازت 
کے ختف علاقون کے سسلانوں نۓ قذرق اور پر بڑاٴممايٰان حصہ لیا ۔ کیونکد وه اردو کو عرابن 
فازسی کے بعد با طور پر اپنن تہذتی وَزث کا ایک حصہ سمجھتے تھے اور سمجھتۓے ہین اور ائین 
اض کا پورا اعساس ٴے کہ اگز ان کے بچے اردو زبان تے تخروُم ہو کے تو وہ اس عظم مذبی+ 
ثقاقتی ء ادبی اور عثی ذخبرہ ہے عحروم ہو جائیں گے جو ان کے اسللاك نۓ بٹػرصغیں میںا اچتی 
کم و بیش ہزآر سالء کوششوں ہے فراہم کیا ے اور جس میں بلا شبہ اس خطہ میں بسے والے 
مسلانوں کے افکار و خالات اور ان کی تار عفوظ ے ۔ بعض انصاف پسند پندوؤں ۓ بھی اردو 
کی تائید و حایت مین آواز بات کی تے ۔ بھارت گی راچیہ سا از لوک مھا میں :نی ۔ ایجسیرو ء 
پی ۔ این ۔ کوریل نے اردو کے ساتھ سوقیلی ماں کا سا سلوک کرئۓ پر حکوست پر نکتہ چیٹی کی ۔ 


ے۳٣‎ 


آفند ٹرائن ملا اردو کے غیر مسلم حامیوں میں سب ہے 'مایاں ہیں ۔ انہوں نے جےٴ پور میں منعقد 
ہونۓ وا ی اردو کانفرنس ٍ اکتوبر مہو رء میں اپنے۔صدارق خطبہ میں یہ تسلم کرۓ سے انکار 
کیا کہ اردو صرف سسلانوں کی زبان ے ۔ انہوں ے کہا کہ جن علاقوں میں اردو بولی جاق سے 
وہاں ہندو اور سسلإان سب اردو بولتے ہیں ۔ بہت سے ہندوؤں کی مادری زبان اردو ے ؛ لیکن وه 
اس معاملہ میں کسی مصاحت کی بناء پر خاموش رہتے ہیں حالانکہ ان کی ادٹی اور شعری تایقات ہے 
اب بھی اردو کا دامن بھر رہا ے ۔ انہون ۓ یہ بھی کہا کہ ارد کی ترق بندی کے لے مضر 
نہیں ء اس کے لے مفید ثابہت ہوی ۔ 


اس پس منظر کے بیان کرۓ کا مقصّد یہ تھا کہ پارۓے سام وہ نا مساعد حالات 
جن میں بھارت میں اردو بولنے والے ء اردو کے طالب علم:ء:اساتذة >شعڑاے > مصػّفیؾ 
ژبات کے احانی ابی اعد و جہد جازی: رکھۓ ہوۓ ہیں ۔ لیکن اہں سن ید نیج لٹا ذرت فی ہوگا 
کە اردو کی ترق ء اس کی نشو و منماء اس میں تمقیقی اور علمی تخلیقات کا دور بھارت میں عم 
ہو گیا.ء اس کے برغکس ےم۹ء کے بعد یقیاً خالص تحقِیقٌ اؤر علمی سطح پز اردو مین جس تدر 
کام ہوا سے ۔ اگز اس کا مقایاق ۓ ,۹ء زیے پھلۓ لک بچیمن۔ تیٹن: سال رک...خلیقات :ہے کیا جائۓ تو ایم 
کام حوصلہ افزا اور قابل_ تعریف ے۔۔ 








اس سلسلے میں ہم سب سے پہلے اِن تحقیقی کاموں کا تذکرہ کریں کے جو بھارت کی ختاف 
یونیورسٹیوں میں مکعل ہویۓ ھا زیر تکمیل ہیں ۔ پارے ایک نقاد کو جو اکثر و 





تحریروں میں انگریزی اور فرانسیسی ماخذات کی بات کرتے ہیں ء اردو کے اؾم ۔ اے پاس :قادوں 
اور مصنفوں ہے شکایت رہی ے حالانکں اردو میں اعلٔی تمقیقی روایت پاکستان افر دی روم کت 
یونیورسٹیوں میں پرو'ن چڑھی ے ۔ بلا شبہ مولوی عبدالحق اور ان کے ہم ععبروں ۓ اردو کے 
قد ادب کی بازیافت اور تمقیق میں بڑا کام کیا تھا ء لیکن وہ بھی مسلم یونیورسٹی علی آڑھ کے 
دور ادل, کی پداوار تھے اور جاءعء عثانیہ ہے وابستہ تھے اور ڈاکٹر عی الدین قادری زور اور 
پروسر محمود ۵ برانی بھی پنجاب یونیورس٘ی کے اوریعٹل کلج سے واہستہ تھے اور ان کے علمی 'ور 
تحقیقی مقالات اوریۂڈلکالج میگزین مین شائع ہوۓۓ اور ان کا سے الد تذ کرہ اج وعہٴ آڈز“ بھی پنجاب 
دولیورسی کی مکہوعات میں ہے ۔ پروفیسر شید احمل مز یی وی علی گڑھ اک طالب غام 7 اور نات 
بی اور آل اید سرور بھی اردو کے ایم > اے پاس نقاد ہیں ۔ ناموں کا يہ سلعلہ بڑ' طویل ے 
اوران کے گناےۓ کا ید وقت نہیں ے ۔ مندرجب ذیل فہرست نے بھارت میں ےمو,ء کے بعد 
نُوئیووسٹیوں میں ہوۓ:رالے تمقیقی کام کا سرسری الدازہ لگایا چا'مکتا ے(9٥‏ > 





() اس ۔نوان کے مت اطلاعات کا ماخذ 'آج کل؛ رسالہ : محقبق مبر ےو رء دبل نے ءا < 





۶۴ے 


سلم یونیورسٹی علی گڑھ 
۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے مقالات : 


۱ 


دبلی یونیورسّی 


دیوان زادہ ء شاہ ظہور الدین حاتم ؛ ترتیب ء مقدمہ ء حواشی و تعلیقات(١)‏ ۔ ڈاکٹر 
سراج الحق قریشی ۔ 

اقبال کی شاعری میں تلمیحات ؛ ڈاکٹر اکہر حسین قریشی (غیر مطبوعہ) ۔ 

مقدمہ تاریخ زبان_ اردو ء ڈاکٹر مسعود حسین خان ء مطہوعد ۔ 

دریاۓ لطافت ؛ ا:شاء اللہ خان؛ ترٹیب ء تدوین و مقدمہ ڈاکٹر آمنہ غاتون؛ مطبوعہ ۔ 
غالب ء ڈاکثٹر خورشید الاسلام ء مطبوعہ ۔ 


حا ی ء معین احسن جذی ۔ 


سی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے مقالات : 


5 


۰. 


اردو شاعری میں پندوستانی عنصر ‏ ڈاکٹر گوپی چند نارنگ ۔ 

میسور میں اردو ء ڈاکٹر حبیب النساء بیگم ۱۹۵۹ء 

مومن ء حیات اور شاعری ء ڈاکٹر ظہیر احمد صدیق 1٣۹۹ء‏ 

اردو پنجابی کا لسانی رشتد ء ڈاکٹر کال سنگھ بیدی ٴء ووےء۔ 

اردو میں مکاتیب نگاری کا ارتقاء ؛ ڈاکٹرل خواجہ احمد فاروق ۱۹۵۸ء ۔ 
بہادر شاہ ظفر ء ڈاکٹر اسلم پرویز ں٦۱۹ء۔‏ 

مرزا مظہر جان جاناں ؛ حیات اور کارناے ء ڈاکٹر غلیق ان جم ں۹ ۱ء 
وا اک لی ا وک 

مولانا آزاه کی ادبی خدمات ء ڈاکٹر شرافت مزا ۔ 


دیوان خواجہ مر اثر دہلوی ؛ ترتیب ء تدوین و مقدمہ ؛ ڈاکٹر فضل حق قریشی '٭ 


ان حضرات کے علاوہ دہلی یونیورسٹی ےہ۹ ۱ء میں ٦ء‏ ریسرچ اسکالر اردو شەر و ادب 
کی ختلف اصناف ؛ شعراء اور مصنفٹین کے تنقیدی مطالعے ؛ اردو زبان کے تحت میواق بولیوں کے 
اجما ی خاکےہ ء بثٹرصغیر پاک و پند کی سیاسی اور سماجی تحریکات کے اردو ادب پر اثرات ء تذکروں کی 


(ر) یہ مقالہ ابھی شائع نہیں ہوا ے ۔ لیکن مؤلف ڈاکٹر سراج الحق قرھشی کراچی میں ہیں اور 
مقالہ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی اور ڈاکٹر مسعود حسین خان کی نگرانی میں لکھا گیا ۔ پاکستان 
میں دیوان حاتم کا ایک نسخہ شائع ہوا سے لیکن وہ اقص اور ا مکەل ہے اور بکثرت اغلاط 
سے ار ے ۔ 





۵ءء 


اتدوین(١٢‏ وغیرہ کے موضوعات پر اپنا کام کر رے تھے جن میں اکثر مقالے اب .کمل ہو چکے ہیں 
ہم ۓ ان دو یونیورسٹیوں کے کام کی تفصیل بطور ون اس لے بیان کی کہ اس. سے یونیورسٹوں 
میں ٠‏ ہویۓ والے :تحققی کام کی نوعیت اور اس کی قدر و قیمت کا کچھ اندازہ ہو سکے ۔ مدتوں تک 
اردو زبان کی تاریخ کے ختلف مسائل کے باب میں طرح طرح کی غلط فہەیاں پائی جاتیق تھیں اور ان 
میں سے بعض ابھی تک باق ہیں ج مثاے اردو زبان کی :ابتدا اور ارتقاء کے باب میں ابھی تک قطاعیت 
کے ساتھ: کچھ نہیں .کا جا سکتا ۔ اس سلسلے میں مسام یونیورسٹی لی گڑھ کے ڈاکٹر مسعود حسین 
ان ۓ اردو کی ابتدا کے متعلق نہایت ءغید کا م کیا اور اس پر انہیں علی, گڑھ سے ہی ۔ ایچ ۔ ڈی کی 
ڈکزیى لیج اس کے بعد میعود حسین خان ۓ .لندن اور بعد ازان پیرس کک یونیورسٹیوں میں 
اردو کے ل.١:یاتی‏ پہلوؤں پر تحقیق کی اور خاص طور پر اردو میں لفظ کی ہیثت 10 )۲۷١٥٢۲۵ 0٥03‏ 
(۲00[ا پر کام کیا ء ا عثائیع میں اردو کے پروفیسر اور صار شعبب ہوۓے کے بعد 
مسعود حسین خان ےۓے بدلے ہوۓ حالات میں بھی اردو کی لسانی تحقیق کا سلہاہ جاری رکھا اور 
قدیع اردو کے نام سے دو جادیں سرقتّب کیں جن میں اردوۓ تدم کے بہ بعضص نمونوں کا لسانی تجزیك 
کیا گیا ہے ۔ لسانی کام کرتۓ ۔والوں میں .بھارت کے بعض اور: نام بھی قابلِ ذکر ہیں ء مث 
گوپی چند نارنگ اور ڈاکثر تیواری تےۓ.۔بھی اردو :کی لانیات پر کام کیا ے٢٢)۔‏ اسی 
سلہلے. کی دوسری۔ اہم: کڑی ‏ اردوۓ قدیم کے خخطاوطات کی بازیافت ء ترتیب و تدوبن 
اور اشاعت کا کام تھا ۔ اس ساسلے میں ابتدائی کام کرۓ والوں میں نصیر الدین ہاشمی ء ڈاکٹر 
حی الدین قادری زور ء:ڈاکٹر مولوی عبدالحق ء حافظ حمود شیرانی وغیرہ کے نام قابل_ ذکر ہیں ۔ 
ان حضرات کی کوششوں ہے اردو زبان کی تاریخ کی بازیافت کی جو تحریک شروع ہوئی اس کا ساصلہ 
پاکستان میں کم اور بھارت میں کچھ زیادہ ہی نظر آتا ے ۔ اس کا ایک ہب شاید یہ بھی ے 
کہ اردوۓےۓ قدیم کے دور بالخصوص دکھنی عہد کے اکثر و بیشتر غطوطات بھارت ے 
کتب غائوں می عحفوظ ہی - ایک زا تھا کہ اردو زبان و ادب کے غعراء اود مصتن کو 
دکھئی دور کے باب میں زیادہ علم ؛ہ تھا اور عام طور پر اردو شاعری کا باوا آدم وی کو اور 
شمالی .پند میں فضلى کی ”دہ جلس؟“ کو اردو نر ک اولین تصئیف قرار دیا جاتا تھا > ےم۱۹ء کے بعد 
بھارت .کے قدم ادبیات ک ترتیسب و تدوین کے سلسلے میں جو کام ہوا اس کا کچھ اندازہ اس فہرست 
سے ہو سکتا سے : 

مٹنوی چندر بدن و :مہیار ء مرتبہ اکبر الدین صدیقی ء شائع کردہ چلسں_ اشاعت 

دکنی خطوطات حیدر آباد ۔ 





() قدرت اللہ شوق کا طیقات الشعراء جس کا ہلا تعارف پرمو ,ء میں ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ۓ 
کروایا تھا ء اب اس سلسلے میں دہلی سے شاب ئم ہو گیا ے ۔ طبقات الشعراء اؤ قدرت اھ شوقء 
سر ہہ نثار احمد قاروق اشر مجاص ترقٴ اردو 2 و ا 0 جتوڑی ب44۸٠‏ 

(ء)_.اردوۓ معلول۔؛ لسانیات تھے دہلی ہہو۹وءء : 1 : 


ے٦‎ 


۔ تصویر_ جاناں ء مرتبہ حمید الدئن شاہدء شالع کردہ بجاس_ اشاعت .دکنی ا خطلوطات 
حیدر آباد ۔ 
ہے قضم رضوان شاہ و روح؛ افڑا ٣‏ متیں, سید عچد ء شائع کردہ جس اشاعت دکنی 
خطوطات حیدر آباد - 
مم ۔ نو بہاز عشق ء مد یوسف ک وکیٹی ؛ شائغکردہ مەدراس یولیورمٹی ۔ 
ج ۔ طالب و موہی ٤‏ ےر تبد ڈاکٹر عی الدین قادری زور شائع کردہ:ادارہ اذبیات_۔ارڈو 
حیدر آباد کن ء 
وا نورس تد ڈاکٹر تذیر ‏ احمد ء شائع کرد دانش ٴعن :۰ لاہور ٴ"ذوسراا:ایڈیشن 
مطبوعہ بھارتیں کلاکیٹدز دہلی ۔ 
ے ۔ کلیاتر غؤاطی مر تب عد بن عمر ٦٠ادارہ:ادبیات:اردؤ:؛+حیدر‏ آبادذکن ۔ 
ہ ۔ دیوان۔ داؤد۔اؤرنگ۔آباڈی ۶ مر تب خالدہ بیگم ء شائع 'کردہ حیدر آباد :دکن ۔ 
و۹ ۔ کلیاتِ سلطان عبدالہ قطب: شاہ ۷غ تید سید ید مطبوعۂ عیدز آباد :ذکن۔ ۔ 
ث٠‏ ۔ دیوانِ میر عبدالوی عزلتء- متبہ عبدالززاق افریشی - 
و ۔ شنوی فو سرہار ‏ تب ڈاکش 'نذیر :احعذ - 
٣‏ معراج العاشقین ء تصٹیف سید چچلہ بندۂ نواز گیسو؛ دراز مرتیہ' خلیق انیم مطبوعہ 
ذبن'۔ 
۳ ۔ معزاج آلعاشقین ء مرتیَد ڈاکٹر کو ی چند نازنگ ء مطبوعہ دہلیٰ ۔ 
مر ۔ معراج العاشقینء مرتیە ڈاکٹر نذیر |حمد ٤‏ مطبوعہ اٹن تزق* اردو ء على گڑھ۔ 
۵ ۔ کربل کتھاء مصنفد فضلی٦ء‏ متة مالک رام و ڈاکٹر ت تار الین آرژؤ ققبٴ 
اردو ء دہلی یونیورسٹی دہلی ۔ 
ہو ۔ کربل کتھا ء 7صنفہ فضلىی ء مر تب ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ۔ 


اس کے علاوہ قدیم اردو' :کے غتوان سے ڈاکٹر مسسغود حسین خان. ۓ جو دو نجموعے شائع کیے' ہیں]انَ 
میں افضل جھنجانوی کے .مشہور بارہ تاسه کو بھی.قرتیب و خواشی کے ساتھ:شائع کیالے ءا أق 
دستاویزوں ی ترتیب و اشاعت سے اردو کے قد ادب کے بارے میں مہایت مفید معلونات حاصن 
ہو سکتی ہیں. اور اس ہد ک زبان کے مونوں کو سامنے رکھ کر اردو کے. لسان:ارتقاءی کڑیان 
آسانی سے مل سکتی ہیں ۔ 


ہے +ازھو زبان اور شاعزی ک ارجا ظائے کے انار ال لاو تو رو ا داد ی اود 
بی مزاچ ء اس کے اصول اور ارتقاء کی اتفہم کے لے اردؤ تذ کرۓ بنیادیٰ دستاویزٌوف کی عیعیت 


رکھتے ہیں ۔ اص طور پر اینے تذکرے جن میں معاصرین کے بارے میں تذکرہ:کاروٹ ہے ذاق 


ے22ے 


واقفیت گی۔بناء پر معلومات فراہم کی ہیں ۔ بلکە بعض تذکرے ایسے ہیں جن میں شامل ہوۓ والے 
شعراء اور مصنتفین ۓ مؤلف تذکرہ کی درخوامت پر اپنے حالات اور انتخاب کلام خود تھی 
فراہم کیا ہے اور اس طرح ان تذکروں کی حیثیت خود نوشتہ سوا عمریوں کی سی ے ۔ جیسا 
کہ عام طور پر معلوم ہے اردو کے اکثر ہہت کم تذکرے شائع ہوۓ تھے ۔ تا آنکہ مولوی 
عبدالءق صاحب ۓ اس ی طرف خصوصی توجە کی اور اکر تذکرے خود ما تب کر کے اور 
بعض دیگر حضرات ہے مرتٹپ کرا کر طبع کراۓ اور اس طرح اردو ی اد تاریخ کی بعض 
گشدہ کڑیاں فراہم ہو گئیں(١)‏ ۔ لیکن بکثرت تذکرے اب بھی غیر مطبوعہ ہیں بلک بعض کا 
ابھی تک سراغ بھی نہیں ملا ے ۔ مثلا میں تقی میر ۓ اپنے تذکرہ کات الشعراء؟ میں ٦٥ر‏ 
جگہ خان آرزو کی بیاقں کا حوالہ دیا ے اور اس ہے استفادہ کا اعتراف کیا ہے ء لیکن ابھی تک 
بیاش دَستیاب نہیں ہوئی ۔ گارساں ذتاسی نے بھی انی تارج ”ادبیات_ ”بندی و ہندومتانی؛ میں بمض 
ایت 3ذ کرؤں کا فکز کیا نے جو اب کمیاب باکد نایاب ہیں ۔ بعض ٴ تذکرے ابھی :تک شائع 
نہیں ہوئۓے۔' بعضی شائع' ہوۓ تھے مکز :اب 'تایاب ہین ۔ اس ضروزت کو پورا کرۓ کے لیے ازدو 
زبان و اذب کی تارب 'پر تحقیق کرۓ:والوں ۓ خاص توجدی ہے اور پاکستان میں ک ٹر اوو 
بھارزت مین ' بیشکن ‏ اس سالملے میں تحقیقی کام ہوا ے '۔ اس کا کچھ اندازہ: اس فہرست سے ہو 
مکتااے :؟ 


رم تذکرہٴ مسرت افزا ء مرتیە قاضی عبدالودود ء مطبوعہ رسالہ معاصر پٹنہ ۔ 

١م‏ تذکرہ* عشتی عظم آبادی ء مرقبد کلیم الدین احمد ء مطبوعم ادارہ ادب پٹند ۔ 

تذکرہٴ شورش عظم آبادی ء مرتيه کلم الدبن احمد ء مطبوعم !دارہ ادب پٹنہ ۔ 

م ٭ تذکرہٴ شعراے فرخ آباد ء مرتید ڈا نثر ختار الدین احمد آرزو ء ۔طبوعم رسالہ اردو 
اویا رع کید 8 

لج ۔ تذکرہٴ نادرء مر تبم سید مسعود حسین رضوی ؛ مطبوعہ کتاب نگر لاوہور ۔ 

ہے ,:تذکرہٴ خوش معرکہٴ زیبا ء مرتیہ ڈا کٹر مختار الدین احد(٢)‏ ۔ 

نے ٭. طبقات الشعراء ء قدرت اللہ شوق ۔ 


(و) اردو تذکروں کے متعلق بعض ازم معاوماتی مضامین دانع ہوۓ ہیں ۔'اردو گے بعض تذکروں کا 
اشاریں ڈاکٹر اسپرنگر ے'س‌تب کیا تھا جس کا اردو ترجمہ عچد طفیل نے لاہور ہے شائع کر 
دیا ے ۔ ایک اور معلوماتی تالیف رسالب نکار پاکستان کا تذکرہ بر ے جے ڈاکٹر فرمان 
فتیحوری نے تپ کیا ے ء ڈاکٹر سید عبداللہ کا مضمون شعراۓ اردو و کرت بھی اس 
سلسلے میں مفید مقالہ سے ۔ 


() قذرت اللہ شوق کے تذکرے کی ةلخیص اور اردو میں اس کا پہلا تعارف ڈاکٹر ابواللیث صدقیۓ 
و وء میں کرایا دیکھے علی گڑم میکم ۴ 02 


۸ے 


اس کے علاوہ ڈاکثٹر ٹذیر۔احمد کے بیان(') کے مطابق. ۹۵۹ إء. کے اواغر تک حستب ذیل 
تذکررے بھارت میں زیر ترتیب و تدوین تھے : 

إ2 7د کر“'طد ر'الدین۔ آزردہ ۷ ے30“ ۸۳1۵ تار الاین'٠‏ 

ہ۔ عمدة الثتخبہء تب مالک رام۔ 

م. تذکرہٴ دیوان جہان نی نراان جِہان ء مر تب کلم الین احعدٴ ۔ 

تذکر“ طقات االفڑاء ‏ انل کتبا ڈاکٹر آعد نا 

ج ۔ تذکرہ حیدر دہلوی 'ڈاکٹر غثار الدين آرزو ۔ 

تذکرہ وب چند ذکاء ؛ صرقبْ الک رم٥‏ ء 


تیسرا اہم,موضوع جس پر خصوصیت کے ساتھ بھارت میں اردو کے محققین ۓ ‏ توچہ کی ہے 
وہ شعراء اور نثر نگاروں کے دواوینء کلیات اوز نری تصانیف کی بازیانت ء ترتیب ,و تدوین اور 
اشاعت ے ۔ ان ہیں ے بعض دستاویزیں ایسی ہیں جو پہلی مرتبہ مرتب اور شائع ہوئی. ہیں اور 
بعض ایسی ہیں جن کے نسخے لے شائع ہویۓ تھے لیکن نہایت ناص اور نا "نام تھے ۔ مثلڈ 
مر تقی میر کی مثنویات کا ,ایک نسخد 'لثنویات یر بخط+یر؟ کے نام سے رام بایو سکسینہ نے مرتّب 
کرکے دہلی سے شائم کرایاا٣‏ ۔ ا شاء الہ خان ااشا ی کایات کے متعدد ناخ پل ےے بد 
تھے جن میں عام طور پر ولکشور پریس لکھنؤ کے شائع کردہ نسخے عام طور پر کتب خانوں میں 
موجود تھے ۔ د عسکری اور غد رقع نے ائۓ زدوستانی اکیڈرعی الہ آباد کے لے عر تب کیا( ۔ 
مچد علی ندوی کے دیوان کو ڈاکٹر جج حس: ین نے مَتەّبْ کیا اور اس پر ائ ہیں پٹند یوٹیوزسشٹی سے 
اردو میں پی۔ ایچ : ڈی کی ڈکری ‏ لی اوز ی۔ شائع بھی ہو گیا ے :یر عبدالولی عزات کا:دیو ان١9٤‏ 





(م) ' اردو تحقیق آزادی کے بعد؛ ڈاکٹر ذیر احمد ء مطہوعہ نقوش لاہور کسمبر وخ ركءء 

(م) خوب چند ذکاء کی ترتیب و تدوین کا کام پاکستان میں بھی شروع ہوا تھا اور ترق* اردو بورڈ 
کراچی نے یں متصویب پہلے ڈانٹر سید د عبداللہ ضاخب کے مزد کیا 'تھا ۔ ڈا کٹز ابواالیٹ 
صدیقی ذکاء کے اس تذکرے کے خطوطے پر جس كکا:نائیکرو فلم وہ کتب خائہ'انڈیا آفس لندن 
سے لاۓ تھے کام کر رے تھے ء اس اطلاع کے بعد انہوں ۓ اپنا کام روک دیا لیکن تذکرہ اب 
تک نہ پاکستان سے شائع ہوا اور نہ ہندوستان نے ۔ 

(م) 'مثنویات میر بہ خط میر؛ ۔ سرتبہ ڈاکٹر رام بابو سکسیئہ۔ اشر دھەومی مل دھرم داس چاوڑی 
بازار دہلی ۵و رع 

(م) کابات انشا ۔ م۹م ۶۱ ۱۹۰۱ء مطبع ولکشور پریس لکھنؤ۔ 
کلام انشاء ۔ مرتبہ مزا مد عسکری و ۴د رفیع من ١ء‏ ۔ ناشر ہندوستانی اکیڈمی اتر پردیش ۔ 


(م) دیوان میر عیدااوی عزات (ستب) عیدالزراق قریشی شائع کردہ ادبی پبلڈرز ٭ بی ۔ 


۹ءے 
عبدِامرزاق قریشی ۓ سرب کیا اور یہ شائع ہوگیا ۔ کلیاتر میر حدن کا حال یں. ہے کم مولانا 
آزاد کو 'آبر حیات۶“ لکھتے وقت میرٴ حسن کی دس غزلیں بھی ئە ملیں کم ان کو کتاب میں 
شامل کرۓ ء درااصل ان کی ثٹوی ٭سحر البیان؛ یعنی قصد اے نظیر و بدر منیر؟ کی شہرت آتۓ 
ان کے :اور الات ,پر پردہ اڈ ل :دی ۔ واقم االحروف نۓ تةسیم سے پہلے میر حسن کے 
غیر مطبوعہ کلام کی بازیافت کی جدا و جہد کی اور ختاف نسخوں کی مدد سے کابات کا ایک متن 
پندوستانی اکیڈرمی ال۔ آباد ہے شائم ہونۓے کے لیے سرب کیا ۔. ےم۱۹ء کے انقلاب کے باعث 
یں اشاعت ملتوی رہی ء لیکن میر حسن کہ یر مطبوعہ کلام کا کچھ حصہ راقم الحروف 
نے رسالہ مصنف؛ علىی گڑھ میں شائع کرا دیا اور بعد ازاں نظامی پریس بدایون ے یہ ایک کتاچم 
کی ,صورت میں بھی شائع ہوا ۔ ڈاکٹر نذیر احمد کے ولہ بالا مضمون سے پتد چلتا ے کہ ۱۹۵۹ء 
میں ذکی الحق ”کلیاتر میر حسن؟ کی تدوین میں مصروفِ تھے ۔ شائع دہ کلیات نظر ہے نہیںگزری ۔ 
اسی حوالہ سے اہ نجم الدین مبارک آبرو کے دیوان (م تب ڈاکٹر مسعود حسین خان) اور یکرو کے 
دیوان (متب ڈاکٹر تار الدین احمد)کا بھی سراغ ملتا ے ۔ اسی سلسہ میں کلیاتِ جرأت“(مر تب 
حمود الحسن) کا بھی پتہ چلتا ے٢‏ ۔ اسی سلسلے میں 'کلیاتِ مصحئی؟ (مرتبہ ڈاکٹر نورالحدن 
پاشمی شائع کردہ اس اشاعتر ادب دہلی) ”کایات میر؟“ حصہ اول (مرتبد علی عباس حسیئی ء مکتبم 
جا۔عد بمبئی) ٭ کلیاتِ مصحنی؛ جلد دوم (متبہ نثار احمد فاروق) '”کلبات وی (ترتیپِ تو ڈاکٹر 
ٹور الحسن ہاشمی) !کلیاتِ مصحئی؟ اول و دوم (ڈاکٹر”نورالحق آقوی) شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ 
بعض ایے غعراء کاکلام بھی مر تب و سّدو نکیا گیا ے جن کا شار میر ء سودا اور مر حدن کے 
ساتھ نہیں ہوتا ء لیکن ان کے کلام کیکوئی تاریخی یا شخصی اہمیت ضرور ے ۔ مثلا آصف الدولہ کا 
دیوان جو اکثر شعراۓ لکھنؤ کے (جن میں میر حسن بھی شامل ہیں) ممدوح تھے ۔ اس طرح کے 
دواوین میں ''دیوان بیان؟ (متبہ ڈاکٹر عبدال۔تار صدیقی) 'دیوانر نەم دہلوی؛ (متبہ ڈاکٹر ختارالدین 
احمد) 'دیوانِ شاء قدرت دہلوی؛ ( تب قاضی عبدالودود) "دیوانٰ دیتاد“ (مرتبہ ڈاکٹر نور الحسن 
ہاشمی) 'دیوانِ فائز“ (مر تب مسعود حسن رضوی) ”کات شازی“ (متبہ سید مبارز الدین رفمت) 
”دیوانِ شاکر ناجی“ (س تب ڈاکٹر افضل حق) ادارۂ صبحِ ادب دہلیء ”دیوانر شا نیاز احمد بریلویٴ 
(متیە ڈاکٹر انوار الحسن). کو شار کیا جا سکتا سے ۔ ارک تصانیف کے سلسلے میں علاوہ ان 
کتابوں کے ج نکو قدیج اردو کی بازیافت یا ان کی لسانی اهەیت کے پیش نظر صب اور شائ عم کیا کیا 
ہے اور جن کا ذکرکیا جا چکا ے ۔ بعض او رکتابوں کو صحت کے ساتھ اور ختلف نسخوں ہے مقابلہ 
اور موازنہ کرکے معیاری متون کے مطابق مقدمات اور حواشی کے ساتھ مب کیا گیا ہے ۔ مثل 





() حال میں کلیات ‏ :جرأت دو چلدوں میں اقتدا, حسن نۓ بھی مر تب کیا ہے اوو اسہ اٹلی سے 
شائع کیا کیا ے ۔ ناشر استی توتو اوہنور سیناریو اورئینتالے ۔ نیپلز (اطالیم) مارچ ۱ے۶۱۹٭ 


ہے 


و طرز مرعئ'؟(١)‏ کو جس کے مصنف عطا حسین خان تمحسین ہیں اور جس پر میزر ان نے اپڑی 
مشھور تطنیفت ”باغ و بہارہ۲) کی ۔بنیاد آرکھی ہے انی ڈاکڈر:فورالضان پاشای گے ازندوستاق ایل 
لاہ آباد ي؛ لے سْ تب اور شائم' کیا ڈلکٹر آمت 'غا وت ع۵٢‏ انفاف اھ تعاف آانفاء ی ذریائ 
لعلا تاور 'لطائف البعادت 6۷ :ک رز تک کیا آغر ۔الذ کر اکقاہبں پور تشاک ہوا 
عبدالۃادر سروری نے حیدر آباد ے رعالء ”سآة الاذکار؛ شائع اک 


حقق کرتے والوں کے لیے کعب خالون کی توشیحی فہرمتیں بڑی اہمیت ژکھتی "ہیں ۔ یہ 
بڑی بد قسستی تھی کا بٹرصغیر پاک و پند ئثیؾ بکئرت ػعب خاۓ ذاتی ملکیت میں ٹھے اور 
الا ماشاء اللہ ان کے بارے میں عام محققین کی معلومات نہایت عدود تھیں ۸۵ء سے لے کو آنچ 
تک آى تب عانوف: ے سکرو ہزاروں وادر صحیح اور مناسب دیکھ بھال تہ ہو کے کے 'ناعث 
غائم ہو گے اور ان کا ایک حصہ ملک کے باہز' کے ٹب 'حانون تک نچ گیا ۔ ابا بد جو 
کتب خاےۓ باق ہیں اور جن میں بکثرت نوادر ٭وجود ہیں ۔ ان کی توضیحی فہرستّن تو در کناڑ 
لوگوں کو ان کے بارے میں علم بھی نہیں ہے ۔ ےم ۹ء سے کچھ لے ہی 'بھارت میں ٭ظوطاث 
کی فہرستوں کی ترتیب و قدوین کا کام شروع ہوا تھا اور حسب ذیل فہرستیں ترتیب و تدویِن 
اور طباعت کے ختاف مراحل سے گزر چکی ہیں :ٍ 
حم فہرست اردو ,غحطوطات (ہر جلد): مرٹ ڈاکئز ےی الدین قادری زور شال کرد 
ادارۂ ادبیات اردو و حیدر آباد دِکنء 
إ۔ وضاحتی فہرست ء کتاب خانہ قواب سر سالار' جنگ :حیدر آباد “٢‏ متس نصیں الرین 
ہاشمی ء حیدز آباد دکن:۔ 
۳۔ فہرست خطوطاتر ارد کتاب خائہ آضٔقیہ حیدر آباد دکنت نے تم نب الدیخ اباعیٰ 
م۔ فہرست خطوطات: اردو ء جامعہ عثانیں حیدر آباد دکن ء ے تبہ عبدالقادر سروری ۔ 
فہرست ۓطوطات ارڈو و فارسی و عری ء اثاوہ. سےلہ:!برار حسین فاروق:) علیکڑھ۔ 
۔ فہرست تخطوطاتِ اردو ء کاب خاذہء ریاست رامہور (رضا علی لائہریری) سر تبم مولاتا 
امعیاز علی عرشی ۔ 
() نو طرزمرصع ء معالئف عطا حسین خات' تسین ۔ تنقید و ت,صرہ ڈاکش نور الحسن٠‏ ہاشمی ۔ 
آلہ آباد رحو ء ۔ 
() یوں تو باغ و بہار کے ے شار نسخے شائع ہر چکے ہیں لیکن اب بھی سب ہے تعیازی وہ ےڈ 


ہے جسے مولوی عبدالحق نۓ سر قب کر کے انثْسن ترق* اردو سے شائع کیا ۔ 
(م) انشاء الہ خان انشاء ء لطائب السعادت 4م تبہ آمٹد خاتون ءکوش ریس :ہتگوز غ وع 





۱ءے 
ے ۔ فہرست خطوطاتِ ازدو ء کاب خانہ انجمن ترق“ اردو ء علی گڑھ ء مت ابرار حسین 
فاروق علىی گڑھ - 

ازدو میں تحقیقی کام کے اس سرسری جائزہ سے اندازہ ہو جاتا ے کہ بھارت کے اردو بولتے والے 
نا مساعد حالات اور مشکلات کے باوجود اُردو زبان اور اس کے ماض یکو اپنی تاریج اور ثقافت کا 
ور سمجھتے ہیں اور اپنے وجود کو قائم و برقرار رکھنے کے لے سیاسی جد و جہد کے ساتھ وہ ائ 
میدان'آمیں ابھی 'ایکا فعال 'اثلڈیت کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ اس کام کے سلسلے میں اکر ام ان 
مصتفین اور محققین کے ہیں جن کی شہرت ےم ۱ء سے پہلے سام ہو چکی تھی ء لیکن ان کے ساتھ 
ساتھ نبی نسل میں بعض ایسے نام ملتے ہیں جن کو بلا شبہ ان کا لائق جانشین قرار دیا جا سکتا 
ے ۔ اس کی ایک نثالٴ ڈاکٹر تار الدین احمد آرزو ى ے ۔ یوں تو ان کو مرزا غاب کے 
کلام و احوال ہے ے حد دلچسبی ے ء لیکن اردو تذکروں ء اردو شعراء کے دواوین اور تاریخھی 
مسائل پر انہوں ۓ خصوصی توجہ دی ے ۔ امید ے کہ یں سلسلہ بھارت میں جاری رے کا ۔ 


تحقیق کے بعد پاری نظر تنقید شعر و ادب پر پڑژق ے ۔ ایشیائی زبانوں میں جہاں تک 
ہمیں معلوم ے کسی اور زبان میں تنقید شعر و ادب کا اس تدر سرمای۔ موجود نہیں ے جتنا اردو میں 
ے ۔ اردو میں ادبی تنقیدکا سلسلہ تذکروں کے دور سے شروع ہوتا ے ۔ ان تذکروں کی تنقید کو عض 
قائراق تنقید کہا جاۓ یا اس کو حض تنقیدی اشاروں کا درجہ دیا جاائۓ یا ا س کو اردو میں فارسی کے 
تنقیدی ۔٭زاج اور اصولوں کا پرتو قرار دیا جاۓ ؛ اس سے انکار نریں ہو سکتا کہ ان کے ذریعے اس 
عہد کے شعر و سخن کے محاسن اور معائب کے معیار کا پورا پورا اندازہ لگایا جا سکتا سے ۔ اس کے 
بعد ایسی تصانیف ہیں جن کو تذکرہ ء تاریخ اور تنقید کا ملغوبد کہ سکتے ہیں جس کی ایک مثال 
مولانا د حسین آزاد ی مشہور ”آب حیاتِ“ ے یا اس کی تنقید اور اس ی اصلاحی صورتیں جیسی 
کہ ”گل رعنا“ مؤلف عبدالحئی یا 'شعر الہندٴ مؤلفہ عبدالسلام ندوی ہیں ۔ حا ی سے اردو میں تنقید 
کا ایک ٹیا دور شروع ہوتا ے ۔ جسے جدید ؛ مغر اثرات یا نئے تنقیدی تصورات اور میلانات 
کا دور کہتے ہیں ۔ اس دور کے نقّادوں کا مغربی ادبیات ء تنقیدی نظریات ء افکار و خیالات کا 
مطالعہ بالواسطہ ے ۔ لیکن انہوں ۓ اس اثر کو اس حد تک قبول کیا ے کہ وہ ان کی اپنی فکر 
کا ایک جڑو .بی گیا ے۔-.اس ک. .سب ے۔ بڑی مثال خود سر سید احمد خان کی ے۔جو۔شاعر یا 
نقاد نہیں لیکن ادب اور انشاء کے بارے میں ان کے مقصدی نقطمٴ نظر ۓ اردو ادب کی کایا پلٹ 
دی اور اس ہے اردو میں ایک اۓ ادبی دور کا آغاز ہوا ۔ حالی اور شبلی ے گز رکر یہ دور ایے 
حضرات تک پہنچا ے جنہون ۓ مغرب افکار و خیالات کا خود مطالعہ کیا ے اور ان کی معلومات 
برام زاست مآخذات پر مبتی ہیں ۔ لیکن مزاج اور انداز میں وہ سر سید ء حالی اوز تہلی کے سلسلے 
کی ہی ایک کڑی معلوم ہوتی ہیں ۔ اس سے اگلی نسل ان لوگوں کی ے جن کا تعلق مغربی ادبیات 
سے بہت زیادہ بڑھ گیا ے اور ان میں سے بعض ۓ اردو شاعری اورادب کی تنقید کے لیے بھی 


ےے٣۳‎ 


وہی پماۓ اختیار کرتے کی کوشش کی ے جو مغربی تنقید میں رای اور مقبول ہیں ۔ اس کی ایک 
مثال ڈاکٹر لطیف کی کتاب 'غالب؛ ے اور ایک ہمونہ کلم الدین احمد کی کتابِ 'ازدو شاعری پر 
ایک نظر؛ ے ۔ :دوسری طرف مغری افنارو عیالاتِ کے ساتھ مشرقِ مزاج, کے انداز کی ایک الم 
عبدالرحمن بجنوری کی 'حاسن_ کلام غالب ے ۔ اس دور کے بعد اردو میں اد نقادوں کی فہرست 
خاصی طویل ہو جاتی ے اور ختلف میلانات ء رجحانات ‏ نظریات اور افکار کے ترجان نقاد ملتے 
ہیں ۔ اردو میں ادبی تنقید کا یہ سلسلہ پاکستان اور بھارت میں ےمورء کے بعد بھی جاری ے ۔ 


اٰس سلسلے کا ایک اہم موضوع شعراء کا تنقیدی جائزہ اور شاعری کی تارج کی تآرتیب و 
تدوین ہے ۔ مثاٌ ”دی کا دبستانِ شاعری'(۱) اور ”لکھنؤ کا دبستان شاعری۲۷۴) اس سلسلے کی دو 
کتابیں ہیں جن میں ”دلى اور لکھنؤ کے دبستانِ شاعری؛ کا تارخی ء تمحقیتی اور تنقیی جائزہ لیا 
گیا ہے ۔ ےم۱۹ء کے بعد 'دلى کے دبستانِ شاعری؛ کا ایک ایڈیڈن بھارت ہے اور ایک پاكہتان 
سے شائع ہوا ۔ اسی طرح 'لکھنؤ کے دبستانِ شاعری؛ کا ایک نیا ایڈیشن بھارت ہے اور پَاَكَتان 
سے شائع ہوا ۔ بھارت میں اردو شاعری اور زبان پر تاریچ کے سلسلے کا کام جاری رہا ۔ مثاو اردو 
کی نثری داستانوں پر ڈاکٹر گیان چند نے تقیقی کام کیا جسے بعد میں انٍن ترق"ٴ ازدو پاکستان 
ۓ شائع کر دیا ۔ اردو ڈراہے کے سلسلے میں(۳) بھارت میں خاصی دلچسپی سے کامٴ ہوا ۔ ۶اودھ کا 
شاپی اسٹیج؛ اور 'اودھ کا عوامی اسٹیج؟ کے عنوان سے مسعود حسن رضوی نۓ لکھنؤ ے دو اہم 
کتابیں شائع کیں اور امانت کی 'اندر سبھا؛ پر بھی کام کیا ۔ ویسے الہ آباد یونیورسٹی میں اردو 
ڈراہے کے ارتقاء پر ایک طالب علم نے ققیتی مقالہ بھی پیش کیا تھا ء لیکن پتہ نہیں چل سکا کہ 
یہ مقالہ شائع ہوا یا نہیں ۔ بھارت میں ڈرانے پر نہایت مفػصل کام ڈاکٹر عبدالعلم تاىیاكك 
پمبئی میں کیا اور ی۔ کام چار جلدوں پر مشتەل سے ۔ اس کی دو جلدیں انٍن ترقٴ اردو۔ پاکتان 
نے شائم کر دی ہیں ۔ اردو صحافت ی تارب پر بھی بھارت میں کئی قابل_ ذ ذر کتابیں تالیف 
ہوئیں ہیں ۔ ان میں سب ہے مفتصل 'اردو صحافت کی تارج“ ے جس کے مؤلف ےد عتیق صدیقی ہیں 
اور اسے انجمن ترقٴ اردو علی گڑھ ۓ شائع کیا ے ۔ دوسری کتاب 'اردو صحافت؟“ ے جس کے 
مؤلف امداد صابری ہیں اور یہ دہلی سے شائع ہوئی ہے ۔ صحافت کے بارے میں چند مضامین پز 





() مصنف ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ‏ طبع اول انجمن ترقٴ اردو ہند دہلی ء طبع دوم کراچی ء طبع 
دوم لکھنؤ ۔ دلی کا دبستان شاعری ء ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی - ناشر اردو اکیڈمی سندھ - 
کراچی ۔ مطبع انجمن حایت اسلام پزنٹنگ پریس لاہورء ہم ۹ء دسمیں۔ 

٣)‏ مصنف ڈاکثر ابواللیث صدیقی ء طبع اول علی گڑھ ء طبع دوم لاہور ء طبع سوم لکھنؤ ء طبع چہازم 
لاہور ۔ لکھٹؤکا دبستان شاعری ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ۔ طبع اول م۹ ۱ء سلسلہ مطبوعات 
مسلم یونیورسٹی علی گڑھ ء مسلم یونیورسٹی پریس علی گڑھ ۔ 

(م) اس سلسلے میں پاکستان میں سید امتیاز علی تاج اور عشرت رحانی کا کام بھی قابل ذکر ے ۔ 
دیکھے اردو ڈرامے کا ارتقاء ء عشرت رحانی ء ناشر غلام علی اینڈ سنزء لاہور ۔ 


ے٣‎ 

مشتمل ایک اور تالیف قاسم علی سجن لال کی حیدر آباد سے شائع ہوئی ے9 ١)۔‏ 

پچھلے بیس سال میں اردو شاعری کی ختلف اصناف پر الگ الگ تمقیق کا رجحان بھی بڑھگیا 
ے اور اس سلسلے میں بھارت میں بھی خاصا کام ہوا ے ۔ اس عرعے کی یوٹیورسٹیوں ک رہپورٹوں 
سے پتم چلتا سے کہ مد علىی ابو مچد نے بمبئی یونیورسّی میں 'اردو قطعات کے ارتقاء؟“ پر ایک تقیتقی 
مقالہ پیش کیا ۔ ڈاکٹر خواجم احمد فاروق تۓ(٢)‏ 'اردو کے مکتوی ادب کے ارتقاءٴ پر مقیقی مقالہ 
لکھکر دبلی یونیورسٹی ے پی ۔ ایچ - ڈی کی ڈگزی لی ۔ ڈاکٹر مود الل'بی کا موضوع تحقیق 'اردو 
قصیدہ نگاری کا ارتقاءٴ“ تھا جس پر علی گڑھ ہے انہیں ڈاکٹریٹ ملی ۔ ناگپور یوٹیورسٹی ہے ۶اردو 
خطوط نگاری پر منشاء الرحەن نۓ کام کیا ۔ 

لکھنؤ یونیورسٌی سے ڈاکٹر سلام سندیلوی کو 'اردو رباعی کے ارتقاءٴ پر تحقیقی مقالہ 
لکھنے پر ڈاکٹریٹ ملی ۔ گیان چند نۓ 'شالی بند میں اردو مثنوی کے ارتقاءٴ پر تمقیقی عقالہ لکھا 
جس پر انہیں ڈی لٹ کی ڈکری ملی(٣‏ ۔ عثانی۔ یوایور۔شی ہے ڈاکٹر سیدہ جعف رکو 'اردو انشائیہ کے 
آزثقاء“ پر تحفتیقالہ لکھنے پر ڈگگری دَلّی اور الد آباد یونیورسٹی نے اردو مقالہ نویسی کے ارتقاء 
پر ڈگری دی گئی ۔ 

اصناف سخن کے علاوہ بھارت کے خختاف علاقوں میں اردو زبان اور ادب کے ارتقاء پر 
تحقیقی کام کی طرف خاص توجہ ہوئی ۔ اس کام کا آغاز پروفیر حمود راف کی کتاب 'پنجاب میں 
اردوٴ اور نصیرالدین ہاشعی کی کاب ٭دکن میں اردوٴ جیسی کتابوں سے ہوا ۔ اس کے بعد غاص 
طور پرگجرات اور یمبئی کے علاقے میں پروفیسر نہب اشرف ندوی مرحوم ؛ ڈاکٹر ظہیر الدین دن 
اور ان کے رنقاۓ کار ۓ غخاض کام کیا ۔ ناگبور یونیور۔ی سے ۱۹۵۰ء میں شیخ فرید نے ؟'اردو 
فارسی ادب میں برہان پور کا حصہ“ٗ کے عنوان سے ہی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے ایک مقالہ لکھا 
دہلی یونیورسٹی سے و۵ ١ء‏ میں ڈاکٹر حبیب النساء بیگم ۓے یسور میں اردو؛ٴ کے عنوان ہے 
ایی ۔ دی کے لے مقالہ لکھا ۔ دبلی یؤنیورسی ہے ہی سعادت علىی صدیی ے 'اوتھ ہیں ارد 
ادب کا تہذیبی اور سماجی پس منظرٴ کے موضوع پر ترقیتی مقالہ لکھا ۔ سید ضییر حسن ۓ 'دہلی میں 
اردو نثر کی نشو و تماٴ کے موضوع پر تحقیق کی ؛ ان کا موضوع بیسویں صدی کی اردو نر تھی 
اور انہوں نے ..۹ ۱ء سے ےہ8بء تک کے دور کو اپنی تحقیق میں شامل کیا تھا ۔ دھلی 
یونیورسٹی سے ہی معین زیدی نۓ 'جدید ہندوستان میں اردو زبان کا ارتقاء؟“ کے عنوان ہے مقالہ لکھا 
لیکن معلوم نہیں کہ یہ مقالہ مکمل ہو کر شائع ہوا یا نہیں ۔ لکھنؤ یونیورسٹی سے بیگم ہاجرہ وی 





() پاکستان میں اس سلسلے میں جوکام ہوا ے اس کا ایک نمونہ عبدالسلام خوردید کی تالیف ے ۔ 
. (م):۔ڈاکٹر خواجد احمد فاروق ۓ اس عرصے میں میر تقی میر پر بھی خاص کام کیا ے ۔ دیکھے 
میں تقی میر ء حیات اور شاعر ہ انجەن ترقٴ اردوء علی گڑھ من1۹ء> 
(م) اردو کی منظوم دامثانوں 'پر کراچی یونیورسٹی سے ڈاکثٹر دلدار علی قربان فتخہوری کو ڈگری 
ملی ے ۔ 


ۓ٣ے‏ 
ےۓ لکھنؤ میں داستان کوئی کے ارتقاء پر کام شروع کیا تھا ۔ اس کے متعلق بھی مزید تفصیلات 
کا پتہ نہیں(') ۔ وکرم یونیورسٹی اجین میں ڈاکٹر سلیم حامد رضوی نے 'اردو ادب میں بھوپال کا 
حصہ؟ کے عنوان ہے ایک تقیتی مقالہ لکھ کر پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری ہ۵ ۱ء میں حاصل کی ۔ 
الہ آباد یونیورسٹی سے رضیہ نقوی ۓ 'الہ آباد میں اردو شاعری کے ارتقاء“ پر ڈی لٹ کے لے ۔قاله 
پیش کیا ۔ پٹنہ یونیورسٹی سے ڈاکٹر اختر اورینوی ۓ ”بہار میں اردو زیان اور ادب کے ارتقاء“ کے 
عنوان سے ڈی لٹ کے لے مقالہ پیش کیا(٢)‏ ۔ اسی یونیورسٹی سے ڈاکٹر آصقہ واسح نے ”بہار میں 
اردو اول نگاری؟؛ کے موضوع پر تمحقیق کی اور علمم احمد عاجز نے ۱۹ء میں "ہار میں 'ردو 
شاعری کا ارتقاء“ کے عنوان سے بی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لے مقالہ لکھا اور مظفر اقبال عاحب 
بہار میں اردو تثر کے ارتقاء“ پر تحقیق کر رہے تھے ۔ معلوم نہیں ان کا مقالہ مکمل ہوا یا نہیں ء 
آگرہ یونیورسٹی سے سلمم حامد رضوی نے ۵۹ :ء میں اردو ادب کی ترق میں بھوپال کا حصہ کے 
عنوان سے پی ۔ ایچ ۔ڈی کا مقالہ لکھا ۔ بمبئی یونیورسٹی سے ڈاکٹر ظہیر الدین ءدفی ۓے 
سخنوران, گجرات“ کے عنوان ہے ءقاله لکھا اور ڈاکٹر مسز میمونه ڈلوی نے 'مبئی میں اردو؛ کے 
عنوان پر وہ ء میں بی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری لی ۔ اسی یویورسٹی ہے قیوم صادق ۓ بیجا پوررکی 
اردو مثنویات پر کام شروع کیا تھا لیکن اس کی مزید تفصیلات کا پتہ نہیں ۔ نیب اشرف ندوی 
کی کتاب 'لغتر گجریٴ ادبی پبلشرز بمبئی ۓ شائع کی ۔ دہلی یونیورسٹی میں ہی عذرا خائم ۓ میواق 
زان کا جس کا اردوۓ تدم سے بڑا قریبی تعلق ے ایک مقالہ لکھنا شروع کیا تھا ۔ اس کی بھی 
مزید تفصیلات کا علم نہیں ۔ 
ان موضوعات کے علاوہ خاص طور پر جن موضوعات کو لائق_ توجہ سمجھا گیا وہ 'اردو 
ژبان و ادب کا سیاسی اور سماجی پس منظرٴ ؛ 'اردو زبان و ادب میں مکی عناصراٴ اقوسی جد و جہد 
اور جنگ آزادی میں اردو کا حصہ“ ء اردو کا تعلق ہندوؤں ہے؛ ء ”اسلام اور غیر اسلامی مذاہب 
کی ترویج و اشاعت میں اردو کا حصہ“ جسے عام ساجی اہمیت کے موضوعات شامل ہیں ؛ جن پر 
یونیورسٹیوں میں اور یونیورسٹیوں ہے باہر بھارت میں خاص تمقیقی کام ہوا ے ۔ مسلم یونیورسٹی 
علی گڑھ سے ڈاکٹر مد نذیر نے 'غیر اسلامی مذاہب کی ترویج میں ارذو کا حص:۶“ کے عنوان ہے 
بی ۔ ایچ۔ ڈی کی ڈگری کے لے مقالہ لکھا ء یہ مقالہ شائع ہو چکا ے ۔ ایک مختصر کتاب اجمل 
اجملی ۓ 'اردو سے ہندوؤں کا تعلق؛ کے عنوان سے لکھی(“۔ گوپی چند نارنگ ۓ 'ہندوستاتی قصوں 
ے ماخوذ اردو مثنویوں؟ کے عنوان سے ایک کتاب لکھی ء اسے مکتبہ جاءع دہلی نے شائع کیا(٢)‏ 4 
کر رہی ہیں ۔ 
() ڈاکٹر اختر اوریٹوی بہار میں اردو زبان اور ادپ کا ارتقاءء (م. ۱۲ء تا ے۱۸۵ع) مطبوعه 
لیبل لیتھو پریس پٹنہ ٢م‏ ۱۹۵۰ء ۔ 
(+) ثائم ککردہ مکتبد جچامع لمیٹڈ بمبئی ء بجحوالہ کتاب نما ء دہلی ء دسمبر ۸ہ رء۔ 
(م) موالہ برہان ء دہلی ؛ قرروی ۳ہو رء ۔ 


٤ے‏ 
مغیث الدین فریدی ۓ دہلی یونیورسّی ے 'اردو شاعری ہیں قومیت کا تصور؛ٴ کے عدوان سے 
بی ۔ایچ ۔ ڈی کے لے مقالہ لکھا ء اسی یونیورسشی ہے رشید احمد حاحب نۓ 'وہابی تحریک کا 
اردو پر اثر؛ کے عنوان سے مقالہ لکھا اور ذ کیم انجم کے مقاله کا عنوان تھا 'اردو ادب پر مسماجی 
اور'اقتصادی حالات کا اثر؟ (دو غالمی جنگوں کے درمیانی دور میں(١؟)۔‏ لکھنؤ یونیورسٔی سے ڈاکٹر 
عالیب عدکری (موجودہ عالیں امام) ء ۓے جنگ آزادی میں اردو شاعری کا عم؛؟؛ کے عنوان ے 
۹۳ء میں مقالہ لکھا ء ڈاکٹر سید اعجاز حسین صاحب نۓ 'اردو شاعری پر مذہب کا اثر؟“ کے 
عنوان سے ہم ۱۹ء میں ڈی ۔ لٹ ک ڈگری کے لے مقالہ تحری رکیا ۔ یہ مقالہ بھی شائم ہوگیا ے(٢)۔‏ 
اسی یوئیورسٹی عے سر التتاء حسن ۓ "آزادی کی جد و جہد میں اردو کا حصہٗ لکھ کر ہن۹رء 
میں پی ہ ایچ ۔ ڈی ک ڈکری لی .اور مہم میں مد اجمل اجملی نے اردو افتانہ میں عوام کى 
زندگی؟ کے موضوع پر مقالہ لکھا اور ڈاکٹر سید یچد ءقیل کے مقالہ کا موضوع اردو ناول کا سماجی 
پس منظر؛' تھا ۔ 


اردو کے اور مؤلفین ۓ سب ہے [یادہ توجہ مشاہیں شعراء اور مصتثفین کے حالاتِ زندی 
اور ان کے کلام کے تنقیدی مطالعہ پر کی ے ۔ مث ڈاکٹر خواجہ احعد فاروق نۓ 'میر تقی میں 
کی حیات اور شاعری؟ کو اپنی تحقیقی اور تنقید کا موضوع بنایا ے ۔ ظہبر احمد صدیقی ے ١۱۹۱ء‏ 
میں دہلی یونیورسٹی سے 'مومنک حیات اور شاعری' کے عنوان سے ہی ۔ ایچ ۔ ڈیکا مقاله لکھا ۔ اسی 
یونیورسٹی سے ۹۰ء میں ڈاکٹر اسلم پرویز ۓ پہادر شا ظفر پر تحقیقی مقالہ سرد قام کیا اور 
رہ۹ ء میں ڈاکٹر خلیق انجم ۓے 'مرزا مظہر جان جانان:ء.حیات-اوز کازنانے؛ پر مقالء لکھا ۔ 
+ہہوء میں ڈاکٹر شرافت مرزا ۓ 'مولانا آزاد کی ادبی خدمات؛ پر مقالہ پیش کیا١٣‏ ۔ ڈاکٹو 
فضل حق قریشی نے خواجہ میر اثر کے دیوان کی ترتیب و تدوین کی اور اس پر ایک مقدەىم لکھ 
کاو وواوم اسں ہی ۔ ہے کی ری سا لے وکا :اد پونیورم مس نزو وم مض 
خلیل الرحەن سیئی ؛ ”اسمعیل میرٹھی کی تصانیف کے تنقیدی تجزیہ' پر شریف احمدء 'عبدالحلم شرر 
حیات اور کارناہے؟ پر؛ جیب الرحان قریشی؛ 'قلندر بخش جرأت کے تنقیدی مطالعءٴ پر ء صدیق الرحمن 





)١(‏ اس موضوع پر کراچی یونیورسٹی کے ڈاکٹر ید ابوالخیر کشفی ۓ اردو شاعری کا سیاسی اوو 
سبماجی پس منظر ےن .۱ء سے پہلے تک پر مقالہ پیش. کر کے ڈگری لی ء اس مقالہ کے دوسرے 
حصے ۓ ؤ۸ ١ء‏ سے ےم و وء تک کے عنوان پر کراچی ہے ثروت یاسمین نۓکام شروع کیا تھا ء 
مقالہ ابھی پیش نہیں ہوا 

(ہ) ڈاکٹر اعجاز حسین ء اردو شاعری پر مذہب کا اثر ء شائع کردہ اردو اکیڈیمی سندھ کراچی ء 

(م) اس موضوع پر نھایت مفصل تحقیقی کام ڈاکٹر اسلم فرخی کا ے جو پی ۔ایچ ۔ ڈی کے لیے کراچی 
یونیورسٹی میں پیش ہوا اور جلدوں میں انمن ترقٴ اردو پاکستان کراچی ہے شائم ہو 
چکااے ۔ 
چا ے 


ے٦‎ 


قدوائی ؛ ڈاکٹرگل کرٹ کے تنقیدی مطالعہ پر کام کر رے تھے ۔ اکپور یونیورسٹی میں حسب 


ذیل حضرات پر تمقیقی کام پر پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈکری سلی ۔ 


ر ۔ مد منشا عبدالرحەن خان ۔ میر نظام الدین ممنون دہلوی ؛ حیات اور شاعری (+۹ء) 


ہ۔ خواجہ نید حصاد ۔ مولوی ادام بش صہبائی ؛ شاعری اور شخصیت (م+۹رء) 
٭۔ زرینہ تانی ۔ سیاب اکر آبادی کی نام نگاری (م۱۹ء) 

ےہ ظفر علی سید ۔ نظمر اکبر آبادی کی شاعری میں ہندوستانی فضا (+ورء) 
فے) ذصرت آزائ بیگھ ۔ مسعود سعد سلان ء شخصیت اور شاعری (۱۹۵ء) 


على کڑھ سے مشاپیر شعراء اور مص:ػغین اور ان کی تصائیف پر تقیقی کام میں سے بعض کے عنوانات 


یہاں صرف وہ مقالات پیش نظر ہیں جو ےم۱۹ء کے بعد پیش ہوئۓ ۔ 


ج ۔ ڈاکٹر سراج الحق قریشی ۔ دیوان زادہ شاہ ظاہور الدین حام ء ترتیب و تدوین و 
مقدمہ و حواشی 

۔ ڈاکٹر اکبر حسین قریشی ۔ اقبال کی شاعری میں تلمیحات 

۳۔ ڈاکٹر خورشید الاسلام ۔ غالب ء ابتدائی دور میں ۔ 

ج1" ڈاکٹر رضغی الدین ۔ نظیر.اکبر آبافی 

۵ ۔ ڈاکٹر معین احسن جذبی ۔ حا لی 


لکھنؤ یونیورسٹی میں اس سلسلے کے کاموں میں ہے بەض کی تفصیل یہ ے : 


(0) 


1:ڈااکٹر: جگت نرائن ۔ پریم چند ء حیات اور تخلقات 

ہ۔ ڈاکٹر انضال احمد ۔ چکبست ء حیات اور تخایقات (۸ہ۱۹ء) 

م ۔ ڈاکٹر اکبر حیدری ء میر انیس کی رزمیہ شاعری (۱۹۵۹ء) 

م ۔ ڈاکٹر شجاعت علىی سندیلوی ۔ حا ی بہ حیثیت شاعر (.+ورء) 

یم ۔ ڈاکٹر شمم نگہت ۔ پریچ چند کے ناولوں میں عورتوں کا کردار (۱۹۲ء) 
ہ۔ ڈاکٹر احراز نقوی ء سرشار بہ حیثیت ناول نگار (++ء) 


ئا کتق زہرہ یاسەین ۔ منیر شکوہ آبادی ء حیات اور شاعری(۹) (۱۹۵ء) 


منبر شکوہ آبادی بر ےم ۱۹ء سے پپاے عائ کڑاغ میں ماراج العق قریشی تے بھی ایک مقالم 


لکھا تھا ۔ 





ےا ے 


کے ڈاکٹر مد اسلم ۔ جگر ماد آبادی ء حیاٹ اور شاعری) (۱۹+۵عء) 
۹ ۔ مفیث الدین فریدی ۔ مولانا.ابوالکلام آزاد (ے۱۹ء) 


لکھنؤ یونیورسٹی میں ان عنوانات کے علاوہ اودھ میں اردو غزل کے سیاسی و سماجی 
پس منظر ٤‏ ناسخ اسکول کے چند مشاپیر شعراء ء ناسخ کا تنقیدی مطالعہ ء لکھنؤ میں داستان گوئی 
کا ازتقاءء اردو میں مرثیم نگاری کا ارتقاء ء لکھنؤ میں سرثیہ نگاری ء انیس و دییر کی سرثید نگاری ء 
مرثیہ انیس کے بعد ء وغیرہ عنوانات پر بھی تمقیتی مقالے لکھے گۓ اور لکھنؤ کے بعض مشاہبر 
شعراء کے کلام کی ترتیب و تدوین کی طرف بھی توجہ ہوئی ۔ بھارت اور پاکستان میں آتش کے 
کلیات کے کئی ایڈیشن شائع ہوٌۓ!٢)‏ ۔ امانت کی 'اندر سبھا؟؛ اور لکھنؤ میں اردو ڈراہے کے ابتدائق 
دور پر بھی کئی تمحقیقی مضامین ء مقالات اور کتابیں لکھی گئیں ۔ یں بات بڑے تعجب ک ےکه 
لکھنؤ نے اردو زبان کے ارتقاء میں جو حصء لیا تھا اور جس پر مزید تحقیق ک غرورت ے اس کک 
طرف کوئی خاص قوج نہیں ہوئی ۔ 


جیسا کہ اس مقالہ میں پہلے لکھا جا چکا ہے اردو میں تنقیدی ادب کی رفتار تعداد اور 
معیار دونوں اعتبار سے تہایت اہم ے اور یہ صورتِ حال پاکستان کے علاوہ بھارت میں بھی ے ۔ 
ایک طرف بھارت میں رشید احمد صدیقی جیسے صاحبِ طرز ادیب ؛ انشا پرداز ء طنز نگار اور نقاد 
موجود ہیں جن کی تنقید میں ان کے طنز ک طرح ان کی انفرادیت خاص طور پر نمایاں ے ۔ رشید 
احمد صدیتی زندگی میں جاہ و جال دونوں کے قائل ہیں ۔ سطحیت اور کهوکھلے پن کو نا پسند 
کرتے ہیں ۔ وہ نی قدامت پسند ہیں اور نہ ے لگام بغاوت کے علمبردار ہیں ۔ وہ اپنے تہذیی ورئہ 
سے حبت رکھتے ہیں اور ساجی ارتقاء میں اس کی اہمیت ہے واقف ہیں ۔ اسی لیے وہ اپنے ادب ء 
زندگی اور تنقید میں اس رشستہ سے قطمع تعلق نہیں کرے ۔ اس کے ساتھ ہی وہ عصر حاضر کے 
قاذوں کا بھی پورا شعور رکھتے ہیں ۔ وہ جس طرح زندگ!ک اعلبی اغلاِق اقدار کے قائل ہیں اسی 
طرح اپٔی تنقید میں بھی ان اعللی اغلاق اقدار کو ادب کی اساس سمجھتے ہیں ۔ وہ ادب میں. گہرائی 
اور گیرائی دونوں کے قائل ہیں ۔ موجودہ دور کے اردو کے مصتقین. میں بہت کم نقاد اس قوازن 
اور فکر ک گہرائی کے حامل ہیں جو رشید صدیقی ک تحریروں میں ملتی ے - یوں تو ےم۹ء کہ 
بعد رشہد احمد صدیقی تۓ بہت .کچھ لکھا ے لیکن سز سید(٣‏ اور غالب کے سلسلى میں ان کہ دو 








() اس کے بعد ڈاکٹز بچد اسلام کی دو او رکتابیں جگر کے بارے میں شائع ہوئی ہیں ۔(١)‏ جکور 
مشاہیر کی نظر میں (م) جگر کے خطوط ۔ 

(م) کلیات آتش ء شائع کردہ سندھ اردو اکیڈمی ء کراچی ؛ ہلا پاکستانی ایٹیشن مہو ہے نسخہ 
دیگر سطبوعہ نولکشور پریس ء لکھٹؤ ۱۹۹۹ء ۔ 

(م) رشید احمد صدیقی ؛+ غالب کی شخصیت اور شاعری ٭ نظام اردو خطبات ء شعبہٴ اردو دہلی 
یونیورسٹی ۹۹ء ۔ 


ےے١۸‎ 


مقالات اس دور ک تنقید کے اعاللی ترین تموۓ قرار دے چا سکتے ہیں ۔ علىی کگڑھ سے ہی وابستہ 
بھارت میں اردو کے ایک اور نقاد پروفیسر آل احمد سرور ہیں ۔ سرور صاحب نۓ انگریزی اوو 
اردو دونوں زبانوں کی ادییات کا ٭طالعہ کیا ے ۔ اس لیے ان کی تنقید میں مغربی اذبیات کے حوالے 
بھی ماتے ہیں اور مغرب کے نقادوں کے افتار و نظریات اور ان کے اسالیب کی جھلکہ پائی جاق 
ے ۔ سرور صاحب نے ےم۱۹ء کے بعد تنقید پر کوئی مستقل تصنیف تو نہیں لکھی لیکن ان کے 
تنقیدی مقالات کے دو جموعے شائع ہوۓ ہیں ۔ ایک اور مشہور نقاد کلم الدین احمد ہیں ۔ ان ک 
اردو شاعری پر ایک نظر؛ء 'اردو تنقید پر ایک نظرٴ اور 'اردو داستانگوئی؟ پہلےک تصنیف ہیں(١١)۔‏ 
”عملی تنقیدٴ ان کی نبی کتاب ہے جو ےم ۱۹ء کے بعد شائع ہوئی ے ۔ سید احتشام جسین جو ترق 
پسند تحریک ہے وابستہ نقادوں میں ہے ء ہیں ان کے بھی کئی جموعے شائع ہوۓ!٢۔‏ اگرچہ تحریک 
کی حیثیت ہے قرق پسند تحریک خخم ہو چکی ے ء لیکن تنقید میں مارکسی افکار و خیالات اور 
اشتراکیت کے رشتہ سے ادب کی تعبیر و تقسیر کا ساساہ ان نقادوں کے یہاں اب تک باق ے اور 
اس سلسلے میں احتشام حسین کے علاوہ بعض لوگ مثااّ علی سردار جعفری وغیرہ بھی شامل ہیں ۔ 
مرزا غالب ان خوش قسمت غعراء میں ہیں جن کے کلام کو ان کے صرتے کے سو سال 
بعد بھی ارڈو میں سب ٴ ہے زیادہ قابل_ اعتنا سمجھا گیا ۔ یوؤں تو .ے۹ ء میں مرزاٴ غالب ک 
صد سالہ برسی کے سلسلے میں پاکستان میں بھی غاص کام ہوا ے٣٣‏ اور دنیا کے دوسرے مالک 
میں بھی ختلف زبانوں میں٥‏ مزا غالب پر مضامین مقالات اور کتابیں لکھ یگئی ہیں لیکن بھارت 
میں صد سالہ ہرسی کی تقریبات سے پہلے بھی سر‌زا غالب کے بارے میں بَھٹ کچھ لکھا گیا ۔ 
ایک زمانہ ایسا تھا کہ نواب سر راس مسعود سے جب ان کے ایک یورپین دوست ۓ دہلی میں سر 
کرۓ ہویۓ اردو کے سب سے بڑے شاعر کا کلام دیکھۓ کی خواہش ظاور کا تو نواب صاحلب 
کو دہلی میں سر‌زا غالب کا دیوان نہایت ادنئی درجے کے کاغذ پر ء اغلاط ہے پر اوز ثہایت بد عط 
چھپا ہوا ملا تھا ۔ یا اسی ملک میں مرزا غالب کی نثر و نظم تصانیف کے متعدد ایڈیشن ء صحت 
متنوں ء موازنہ و مقابلہ مقدمہ و حواشی کے ساتھ نہایت اعالٰی درجے ک طباعت و اشاعت کے حامل 
شائع ہوۓ ۔ صد سالہ تقریبات سے پہلے ہی مطالعہٴ غالب کے سلسلے میں ہندوستان میں ذاچسپی کا 





(١)‏ کلم الدین احمد ء عملىی تنقید ء جلد اول شائع کردہ کتاب منزل ؛ پٹنہ ۔ 

(م) دیکھے تنقیدی نظریات ء جلد اول ء جلد دوم ء ادارہ قروغ اردو لکھتوے بحوالہ قروغ اردوء 
لکھنؤ می ۹ ۹ء نیز دیکھے نش حالی ۔ جلد اول و د م شائع کردہ ادارہ فقروغ اردو لکھتؤ۔ 

(م) منجملہ اور مطبوعات کے دیکھے سطبوعات پنجاب یونیورسٹی لاہور اور مطبوعات جلس 
ترقٴ ادب لاہور ۔ 


(م) 1618655 0 152ا 1آ ۷١۰(۰.‏ (1799-1869) حا [وط6 9150]۔اں-1كئطہ سط٤‏ ۃقصد ں72 
.1969 1 ماما ٛ۲ ”ہز  .:8.,‏ ن×دتا مد ہ۸118 ٥ج‏ 400-080ص 


۹ءے 
کچھ اندازہ اس فہرست سے ہو سکتا ے : 
١‏ ۔ کلیاتِ نظم فارسی ؛ غالب ‏ مرتبد امیر حسن آورانی ء مطبوعہ نولکشور پریس 
۔ رباعیات فارسی غالب مع اردو ترجمە ء مرتبہ امیر حسن نورانی ء ادارۂ فروغ اردو ء 
۔ عود پندی (جموعہ خطوط غالب) ؛ راج رام کار پریس لکھنڑ ۔+ہورء۔ 
م ۔ روح غالب ء ڈاکٹر بھی الدین قادری زور ء طبع ۱۹۵۰ء ۔ 
ھ ۔ خطوط غالب ء جلد اول و دوم ء مرتبد مولانا غلام رسول سہر ٤٤ٌطیع‏ ۹۵ء ۔ 
ہ ۔ غالب ؛ نکات و رقعات ء مرتبہ اکبر علی خان ء ۲و مء۔ 
ے ۔ بجموعہٴ نثر غالب ء مرتبە خلیل الرحمن داؤدی ٦ء‏ ۔ 
ہ۔ دیوان غالب ء نقش چغتائی ء طبع دوم ۸۶۷۸ء۔ 
۹ ۔ کایاتِ غالب ء عر تبہ نظیر لدھیانوی ء ۹۹۳١ء‏ ۔ 
٭۔ فرپنگ غالب ء م تبہ مولاتا امتیاز علی عرشی ےم۹ءع۔ 
وو ۔ متقرقاتِ غالب ء مر تید مسعود حسن رضوی ےم ۱۹ء ۔ 
+و ۔ ماثر غالب ؛ مر تبہ قاضی عبدالودود ۹م ۱۹ء ۔ 
سرگذشتر غالب ؛ مرتبہ ڈاکٹر عی الدین قادری زور ۶ ۱۹۵۰ء ۔ 
مر ۔ احوال غالب ء مرتبہ ڈاکٹر ختار الدین احمد ۱۹۵۳ء ۔ 
۵ ۔ نقدر غالب ء مرتبہ ڈاکٹر ختار الدین احمد +۹۵ ۱ء ۔ 
ہو ۔ باقیاتِ غالب ء مر تبہ وجاہت علی سندیلوی ۹۹۰ ؛!ء ۔ 
ےر ۔ غااب (ابتدائی دور میں) ڈاکٹر خورشید الاسلام .+ورء ۔ 
ہر ۔ مقام غالب ء مبارزالدین رفعت .۹ء ۔ 
ور ۔ غالب کی نادر تحریریں ء خلیق انجم ۱۰ء ۔ 
۔ غالب نام آورم ء نادم سیتا پوری ۱۹۹۱ء ۔ 
١۳۔‏ آئینہ غالب ء عکمہ اطلاعات ء دہلی م+ورء ۔ 
ہم ۔ غالب اور آہنگ ء ڈاکٹر یوسف حسین خان ۱۹۹۸ء ۔ 
۳ں ۔ غالب کی تخلیقی تخیئل ء شہید صئی پوری ۱۹۹۸ء ۔ 
مم ۔ غالب اور ابوالکلام ء عتیق صدیقی ۹۹ء ۔ 
۵و ۔ گنجینہٴ غالےَ حکہٴ اطلاعات دبلی :.۹۹اوع۔ 
ہم ۔ غالبیات (اشاریہ) عبدالقوی دسنوی ۱۹۹۹ء ۔ 
ے ۔ غالب شکن ؛ مرزا یاس یگانہ چنگیزی ‏ طبع دوم ووو۹رء ۔ 


' 
۰1 


٠ے‏ 
ہ+۔ تلاش غالب : نثار احمد فاروق و+وّء۔ 
وم ۔ قتیل اور غالب ؛ سید اسد علی انوری ۱۹۹۹ء ۔ 
ہم ۔ مومن و غالب ء سید اعجاز احمد معجز 5۹ء ۔ 
١‏ ۔ غالب ؛ ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ۹ ۱۹ء ۔ 
٭ى ۔ غالب (کتابیات) مر تبہ ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ۔ 
٭م ۔ غالب ایک تنتیدی تعارف (انگریزی میں) گرو پکیپٹن سید فیاض ےمود ۹ ۱۹ء ۔ 


مم ۔ تنقید غالب کے سو سال مر تبہ سید فیاض ےمود و اقبال وو و ؛ء ۔ 


یہ فہرست مکمل نہیں ے(١)‏ اس سے صرف یہ اندازہ ہوتا ے کہ بٹ رصغیر پاک و پند میں 
مزا غالب م۔تقدمین میں واحد شاعر ہیں جن کے کلام کو اس قدر قابلِ اعتاد سمجھا گیا ے کهہ 
اس کے حرکات میں سب سے اہم بات یہ ے کہ مرزا غالب جو اکہر آبادی تح الدہاوی ہیں اور 
جن کی کئی پشتیں اس ملک میں گزر چکی تھیں وہ اپنا سلسلہٴ نسب ترکوں ہے ملاے ہیں اور 
پیشہٴ آبا سیہگری پر ناز کرے ہیں ۔ وہ در اصل اپنے آپ کو اس تہذیب کا 'مائندہ اور عاءبردار 
سمجھتے ہیں جو ترکستان سے بّر_صغبر پاک و پند تک پھیلی ہوئی مسلانوں ی تہذیب اور ان کا 
کلچر ے > فارسی زیاق/ اس تیب اور کور یلیک ضے مھ ا 6دت 
شہرت ان کے ختصر سے اردو دیوان پر ے ۔ اپنے اردو کلام کو ناقابل_ اعتنا اور حوعہٴ ے رنگ 
سمجھتے ہیں اور بقولِ خود ان کے اصلى جوہر دیکھنا ہوں تو ان کے فارسی کلام کو دیکھنا 
چاہے 2 بد قسی لے مزا غاب ےاقات کا اکر تا ای ارت 
زوال کے ساتھ فارسی زبان پر بھی احطاط کا ایک دور آیا تھا اور اسی لیے وہ جو کچھ کہتے تھے 
ان کے خیال میں ان کی زبان کا کوئی سمجھنے والا نہ تھا ۔ اسی لیے وہ پکار اٹھتے ہیں : 

بیاورید گر ایں جا بود زبان داۓ غریبِ شہر سخن ہاۓ کقتنی دارد 
افسوس ے کہ مرزا غالب کے دور کے بعد فارسی کا مذاق اور بھی کم ہو گیا :اور آبست آہہته 
مزا کا فارسی کلام نایاب ہوتا گیا ۔ دا کاشکر تۓے کہ ضد الہ تقریبات میں فاربی کا کلیات 
دوبارہ توجہ کا کز بنا(٢)‏ اور اس کے ساتھ ہی مرزا کی دِوسری فارسی تصانیف بھی مرتتب اور 


() غالب پر وو ۱ء تک شائ شدہ مواد کے لیے منجملہ اور ماخذات کے دیکھے اشارہ غالب ء 
سرتیں سید معین الرحمن ء نہر ى ‏ ء سلسلہ مطبوعات مجلس یادگار غالب ؛ پنجاب یویورسٹی 
لاہور مطبع عالیہ لاہور ۹و رء ۔ 

() بھارت میں نولکڈور ۓ اس کا جو ایڈیشن شائع کیا ے اس کے علاوہ پاکستان میں کلیات فارسی 
غالب کا ایک اچھا نسخہ وزیرالحسن عابدی آستاد فارسی ء دانش گاہ پنجاپ لاہور نے شائع کیا 
ے ۔ نیز مجلس یادگار غالب پتنجاب یونیورسٹی نے غزلیات فارسی مر تبہ ڈاکٹر وزیر الحنن 
عاہدی اور قصائد و مثنویات فارسی ے تہ غلام رسول مہر بھی شائع ى ہیں ۔ سلسلہٴ مطبوعات 
جلس یادگار غالب نمبر م ء يَ سر نیمروز درفش کاویانی ء پنچ آپنگ ء سہد چین وغیرہ بھی اسی 


سلسلے ک کڑیاں ہیں ۔ 





۱ے 
شائع ہوئیں ۔ یں نظم وفثر کے بجموعے حض اس بنا پر اہم نہیں ہیں کہ یں غالب کی تصنیف ہیں 
یا ان سے غالب کی شخصیت اور ان کے کلام کو سمجھنے میں مدد ماتی ے بلکد بٹثرصغیر 
پاک و بند کے سسلانوں کے لیے ان کی تاریخ اور ان کے تہذیبی ورثہ کی بازیافت کی اہمیت کا وہ 
احساس ہے جو فارسی کی تصانیف کے پس پردہ فعال ے ۔ فارسی کی می ادبی اور ؾذیی اہمیت 
تھی جس کی وجہ سے اقبال کو بھی اپنا پیغام پہنچاۓ کے لیے یہ ایک مؤثر وسیلہ نظر آیا ۔ یہاں تک 
کہ انہوں ۓ ایک طویل عرصے کے لیے اردو میں لکھنا ہی بندکر دیا ۔ اردو زبان کی مزاج شناسی 
ہو یا اردو کے الفاظ کی تحقیق و تلاش یا اردو شاعری اور نثْری امالیب کا مطالعہ ہو یا نثر و 
نظم متنوں کی تفهم خواہء وہ دور متقدمین ہے متعلق ہو یا مزا غالب کا عہد ہو یا اقبال کا 
کلام ء فارسی کے اس پس منظر کے بغیر تفہم ممکن نہیں ۔ 


مزا 5ک کلام ی' ایک اور عصوصیت ید نے؛ کان ہے اغغار می عص' معموق احدانات 
و جذبات یا روزمە زندگی میں پیش آئے والے معمولات نہیں ہیں بلکە ان کے کلام کا ایک بڑ41 
حصہ ان کی فکر کا ترجان سے اور ان کے کلام کی یہی وہ خصوصیت ے جس نے اقبال کو ان کے 
کال کے اعتراف پر مائل کیا ۔ اس لیے جو لوگ شاعری کو سہل متنع ہو تو بہترین شعر سجھتے 
ہیں ان کے لیے مرزا کے کلام کا ایک حصہ چیستان یا معتہہ ہے ۔ یں ەشکل خود مرزا کے زماتۓ میں 
حسوس ہوئی اور جیسا کہ ٭ولانا الطاف حسین حالی ۓ 'یادگر غالب' میں لکھا سے ۔ مرزا کے 
بعض اشعار کے معنی خود انہوں ۓ مرزا صاحب سے دریافت کیے تھے ۔ عرزا کے کلام کی اس 
دقثت کے پیش نظر ان کے کلام کی ے شار شرحیں ہر زمانه میں لکھی جاتی رہی ہیں ۔ چٹامچہ 
عصر حاضر میں بھی بکثرت شرحیں لکھی کئی ہیں جن میں سے پ و شرحوں کا حوالہ رسالہ 
'فروغ_ اردو؟ لکھنؤ مبٔی ۹ہو ۱ء مین ملتا ے ۔ 

بھارت کے اردو رسالوں میں جو تنقیدی اور تمقیقی مقالات شائع ہوتے رے ہیں ان کا 
سرسری تجزیہ بھی خاصا طویل ہوگا ۔ ان مضامین ہے بعض میں اصولى اور نظریاتیق بحئیں ہوتی ہیں 
جن میں عام طور پر اردو زبان کو اس محدود زاویہ ہے دیکھا جاتا ے کہ اس کا ۔لإانون سے 
کوئی خاص تعلق ظاہر نہ ہو اور اردو کے نقاد عام طور پر ایک طرح کا معذرق انداز اختیار کرۓے 
ہیں اور بندوستانی قومیت کے گ۰ہرے ساۓ ان یک تحریروں پر چھاۓ رہتے ہیں اور وہ بہت کم 
چرأت اور بیبای ہے کام لے کر یہ کہہہ سکتے ہیں کہ اردو کا ادبی ء تخایقی ء علمی اور قٛنی سرمانہ 
بھارت کی اور تمام زبانوں کے مقابلے میں زیادہ ہے ادر اردو کو دیاۓ یا کمزورکرنۓے کی جس 
قدر کوششیں ہیں ان کو صرف منئی لسانی تحریک کا ام دیا جا سکتا ے ۔ اس کا ایک اثر ضرور 
ہوا ے اور وہ آپستہ آپستہ اردو سے عربی فارسی عناصر کی تدربجی کمی ے ۔ یں صحیح ے کہ اردو 
میں عربی فارسی کی آمیزش صرف اسی حد تک قابل قبول ہو سکتی ے جس حد تک ید اس کے 
مزاج کے مطابق ہو ء اس سے زیادہ عض ت کلف ء تصنّع یا اہتام ے ء لیکن ایسی اردو جو عربی 


۳ے 


فارسی کی آمیزش ہے پاک ہو وہ بھی سراسر کلف اور تصّنع کے سوا اور کچھ نہ ہوگی ۔ بھارت 
میں اردو کو شدھ کرتۓ کی کوششیں اسی طرح کی ہیں جس طرح ہندوؤں ۓ ایک زمانہ میں دھی 
کی تحریک شروع کی تھی ۔ سیاسی اعتبار سے یہ اسی طرح کی کوشش ے جیسے برہمتوں نۓ بدھونء 
ان کی زبان اور چنیب کو بٹرصغیر پاک و بند سے مٹاۓ کی ایک ہم شروع کی تھی جس کے 
نتیجد کے طور پر بدھوں کی تعلم کاہوں اور تہذیبی عراکز کو ثذر آتش کر دیا گیا تھا ۔ لیکن 
کوئی بھی زبان بہت عرصہ تک اس قسم کے فی دباؤ کو برڈاشت نہیں کرق اور اگر ذرا بھی 
سوقع ملے تو وہ اپنے مزاج کے مطابق زندہ رہنے اور ترق کرۓے کی تی راپین نیل لی ہے۔ 
بھارت میں بھی اردو کے پرستاروں اور اردو بولۓ والوں کو اس صورتِ حال کا احساس سے اور 
وہ اس کے لے ممکن جد و جہد بھی کر رہے ہیں ۔ ےم۱۹ء کے بعد بعض ادارے جو اردو کی ترق 
می ںکوشاں تھے بند ہوۓ ۔ ان میں سر فہرست جامعہ عثانیہ ے ۔ اس ہے وابستہ اردو کے مصنٹفین 
اور حققین ۓ اردو میں تالیف و تصنیف کے سلسل ےکو چاری رکھا سے ۔ انجەن ترقٴ اردو کے معتمد 
اور کرتا دھرتا مولوی عبدالحق مرحوم کے پاکستان چلے آۓے ہے وہاں ان ن کی نئی تشکیل 
کی ضرورت پیش آئی اور اب اس کا س کزی دفتر علی گڑھ میں ے - اگرچہ انجەن بھارت میں پوری 
طرح فعال نہیں ےء لیکن اردو کی حایت اور حػفظ کے لیے جو تحریک اٹھتی سے اس ہے اتجەن تعاون 
کرتی سے ۔ انجەن کا ایک رسالہ 'اردو ادب٤‏ بھی شائع ہوتا ے اور بعض دوسری کتابیں بھی شائع 
ہوق ہیں ۔ ہندوستان اکیڈرمی الہ آباد ے بھی اپنے دور میں اردو کی ترق میں قابلِ قدر حصہ لیا 
ے ۔ اردو ی بہت سی اہم کتابیں ےم ۱۹ء سے پہلے اکیڈرمی نے شائع کی تهیں اور اس کا رساله 
ہندوستانی بث رصغیر کے علمی اور اد اردو رسالوں میں ایک متاز درجہ رکھتا تھا ۔ ےم۹ء کے 
بعد رسالہ بھی بند ہو گیا اور کتابوں کک اشاعت کا سلسلہ بھی ء بعض ادارے جو سرکاری سرہرستی 
کے بغیر چل رہے تھے ان کو بھی اپنا وجود قائحم رکھنے کے لیے دشواریوں کا سامنا کرنا پڑا ۔ 
مثا دارالمصتتفین اعظم گڑھ ہے اردو میں سسلانوں کی تاریخ ء عذیب ء دینی علوم ء زبان و ادب 
کے بارے میں قابل قدر کتابیں شائع ہوئی ہیں ۔ دارالمصنتفین کو بہت سی ریاستوں سے ما یل 
امداد ملتّی تھی جن میں نظام حیدر آباد کی امداد بھی شامل تھی ۔ ےم۹ ۱ء کے بعد اس طرح کک 
انداد کا سلسلم بند ہو گیا ء دوسرے اردو کی کعائیں آخریداۓ 'والوٰں کا علق غدود ہو کا 
پاکستان اور بھارت کے درمیان تجارتی پابندیوں ۓ کتابوں کی تجارت کو بھی بند کر دیا جس نے 
بھارت میں اردو کی کابیں شائع کرتۓ والے اداروں کو ایک مشکل صورت سے دوچار ہونا پڑا ۔ 
دوسرے اس کی وجہ سے کتابوں کے ناجائز ایڈیشن شائع ہونا شروع ہو گۓے اور ایک ملک میں 
دوسرے ملک کے مصنفین کی کتابوں کی طباعت و اشاعت ایک مستقل کاروبار بن گئی(١)‏ جس نے 
ایعے اداروں کو بڑا نقصان پہنچا ۔ تیسرا سبب یہ ہوا کہ بھارت میں مسلانون کی اقتصادی حالت 


() خود اس مقالہ کے مصنف کی کئی کتابیں بغیر اجازت بھارت کے ناشرین نۓ شائع کی ہیں ۔ 





ے۳٣‎ 


ایسی خراب ہو گئی کہ ان میں سے بہت کم لوگ کتابوت کی غریداری کی استطاعت رکھتے ہیں ۔ 
بندی کے پرچار کے لیے قومی سطح پر جد و چجہد اور بندی کی سرکاری سرہرستی نے ناشرین کے 
لیے بھی پندی کی کتابوں کی اشاعت کو اردو کے مقابلہ میں زیادہ تقع بش کاروبار بنا دیا اور ان 
تام عناصر کا اثر اردو ی ترق اور اردو کی کتابون کی اشاعت حدود ہوۓ کی صورت ہیں نظر 
ا ےت 

پھر بھی ختلف موضوعات پر ثصائیف کا سلسلہ جاری سے مثا ۔سلانوں کے تہذیبی ورثہ 
اور جد و جہدِ آزادی میں مسلانون کے حصہ پر بالخصوص اور بٹّرصغبر کی آزادی پر بالعموم 
کئ یکتابیں شائع ہوئی ہیں ۔ ابوالکلام آزاد ی تصنیف (00 166080 ١/108‏ 18918) کا اردو ترجہ 
پروفیسر مچد جیب نے کیا جو ؛ہ۹ ۱ء میں بمببٔی سے شائع ہوا ۔ ”اسلام کے علاوہ مذاہب کی ترویج 
میں اردو کا حصہ*ٴ ڈاکٹر مد غدیر کی تصنیف سے جو ۵۵ء میں علی گڑھ سے شائع ہوئی ۔ ڈاکٹر 
سید عابد حسین کی کتاب قوسی تہذیب کا مسئلہ“ٴ علىی گڑھ سے ۵۵ ۹ء میں شائع ہوئی ۔ علی سردار 
جعفری اور یچد کلیم اللہ نے رجنی پامدت کی کتاب (10318-77'6[087) کا ترجم چار جلدوں میں 
یا ہندوستان؟ کے نام سے کیا جو بعبئی سے ۹م۱۹ء میں شائع ہوا ۔ اہداد صابری کی دو 
کتابیں 'فرنگیوں کا جال؟ (دبلی وم۹دء) اور ”ےھ ۱ء کے اہد شعراء؟“ (دہلی ۹ہ۱۹ء) غائع 
ہوئیں ۔ عمود خان کی دو کتابیں ”تار سلطنتر خدا داد“ اور 'صحیفہ ٹیپو؛ بنگلور سے شائع ہوئیں ۔ 
ای اور تنقیدی موضوعات پر بھارت میں شائم ہوتی وا ی کتابون کا ایک طویل سلسلہ ٹۓے جن میں 
سے صرف چند کتابوں کا ذکر بطور تمونہ پیش کیا جاتا ے ۔ جعفر علی خان اثر جو اردو کے 
ایک متاز شاعر اور زبان دان تھے ان کی کئُی کتابیں شائع ہوئی ہیں ۔ان کے تنقیدی مضامین 
نظامی پریس بدایوں سے شائع ہوۓ ۔ 'چھان بین“ (دائش حل لکھٹؤ ۰ی و رء) 'مطالعہ غالب؟ 
(دائش حل لکھنؤ ۱۹۵۲ء) ۔ انیس کی م۔رئثید نگاریٴ (دانش محل لکھنؤ ۱۹۵۱ء) بھی ان کی کتابیں 
ہیں ۔ ڈاکٹر بحی الدین قادری زور کی 'ادی تحریریں؟ ء ادارہ ادبیاتِ اردو حیدر آباد دکن سے ۲ء 
میں شائع ہوئی اور ان کی 'سرگذشتر غالب“ بھی اسی ادارہ ۓ ۱۹۵۰ء میں شائع کی ۔ فراق 
گورکھپوری بھارت میں اردو کے متاز شاعر نقاد اور ادب کے معلم ہیں ۔ ان ی کتانیں جو ےم ء 
کے بعد شائع ہوئیں ان میں ٭حاشے؟ ء 'اندازے؛ ء ٭اردو ی عشقیہ شاعری؛ ء 'اردو غزل گوٹی؟ 
اور 'ءن آئم؛ (فروغ_ اردو لکھنؤ س و رء) قابل_ ذکر ہیں ۔ سید مسعود حسن رضوی کی دو کتابیں 
قابل_ ذکر ہیں ء 'آبٍ حیات کا تنقیدی مطالعہ؛“ (کتاب نگر ء لکھنؤ ۔ ۱۹۵۲ء) ء '”لکھنؤ کا عوامی 
اسٹیج؛ ء امانت' اور ”اندر سبھا؛ (کتاب نگر لکھنؤ ے۱۹۵ع) ۔ 

ڈرانے سے متعلق وضوی صاحب کی دوسری کتاب 'لکھٹؤ کا شاہی اسٹیج؟“ ۱۹۵۰ء 
مد کید ۓے شائع ہوئی۔ آل احمد سرور کی ”کتاب ادب و نظریہ؛ ء ادارۂ فروغ_ اردو 
لکھنؤ سے مہوورعے میں اور 'تنقید کیا ے؛“ جامعد لمیٹڈ نبٔی دہلی سے ۱۹۰۲ء میں غائم 


ے٣‎ 

ہوئی ۔ احتشام حسین کی کتابون میں ”روایت و بغاوت' ء ”تنقید و عملی تنقید؟ ء ”ادب و ماج؟٤ء‏ 
”تتقیدی نظریات؛ ء ”تقیدی جائزے؛ ء اپنےٴ مقالہ ”دلی کا دبستان, شاعری؛ کا دوسرا ایڈیشن شائم 
کیا ۔ نیز 'کلیاتِ ولی؟ کو بھی دوبارہ تب کیا۔ اس کے علاوہ 'ادب کا مقصد؛ ہندوستاق 
کتاب گھرء لکھنؤ ء ہی ء 'ادب کیا ے؟ ادارہ فروغ_ اردو ء لکھنؤ ء نو ء بھی شائع ہوئیں ۔ 
علىی سردار جعقری اردو کے ترق پسند شعراء میں ایک متاز حیثیت کے مالک ہیں اور تنقید 
کے مارکسی نقطہٴ نظر کے ترج|ن کی حیثیت سے انہوں نۓ کئی مضمون لکھے ہیں ۔ ان ک 
تنقیدی کتاب 'ترق پسند ادبٴ انخن ترقٴ اردو علی گڑھ نے ۱۹ء میں شائع کی پروفیسر 
عبدالشکور کی کتاب ٭حسرت موہائی؟“ ےم۱۹ء سے پہلے شائع ہو چکی تھی ۔ ان کی ایک اور 
کتاب 'مطالعہ* فانی؟ کے نام. سے کتابی دنیا نی دہلی سے شائع ہوا تھا۔ ان ک دو اور 
تنقیدی کتابیں ء 'اردو ادب کا تنقیدی سرمایہ؟ٴ شاہ اینڈ کمپتی آگرہ ۹۵ء اور 'تنقیدی سرمایہ؛ 
فروغ اردولکهنڑ ہ۹۵ اع“ بھی ےمو؛ء کے بعد کی تصنتیف ہیں ۔ ڈاکٹر اعجاز حسین ک 
کتاب '”ذہب اور شاعری؛ بھی بھارت میں لکھی گئی لیکن شائع پاکستان اردو اکیٹرمی سندھ 
کراچی ۵ء سے شائع ہوئی ۔ ان کی ایک اور کتاب ادب اور ادیب' الہ آباد ے شائع 
ہوئی ۔ ڈاکٹر غورشید الاسلام ى کاب 'غالب کا ہم چدے ذکر کر چک یں۔ ان > تقدی 
مضامین کا مجموعد انن ترقٴ اردو بند علی گڑھ ےۓ .+۹ ١ء‏ میں شائع کیا ۔ ڈاکٹر ید حسین 
اردو کے اس نسل کے نقادوں ہے تعلق رکھتے ہیں جنہوں ۓ ےم۹ٴء کے بعد شہرت 
پائی اور ےم۔ورع کے بعد بھارت میں ئبی نسل کے نقادوں کے میلانات کے ایک 
ترجان ہیں ۔ ان کی دو کتابیں ادارۂ فروغ اردو لکھنؤ نے شائم' کی ہیں ۔ ؛'ادبی تنقید“ 
ماع میں اور 'شعر نو“ ہورع میں شائع ہوئیں ۔ لیکن ڈاکٹر چد حسین کی سب سے 
اہم تصنیف ”دہلی میں اردو شاعری کا تہذیبی اور فکری پس منظر؛“ ہے ۔ جسے ادارۂ 
تصنیف علی گڑھ نے مہو رع میں شائع کیا ۔ ڈاکٹر گیان چند کا تمقیقی مقالہ 'اردو ی نثری 
داستائیں؟ لکھا بھارت میں گیا تھا لیکن اسے انجمن ترقٴ اردو پاکستان ۓ شائع کیا ۔ البتہ 
ان کا ایک بجموعد 'حریریں؟ ادارہ فروغ اردو لکھنؤ نے م+و ١ء‏ میں شائع کیا ۔ مالک رام 
بھارت کے چند نامور حققین میں سے ہیں اور مطالعمٴ غالب ان کا خاص موضوع سے ۔ مرزا غالب کى 
صد ساب تقریبات کے سلسلہ میں ہم ان کی تصانیف و تالیفات کا ذکر کر چکے ہیں ۔ غالب 
پر انی دو اور کتابیں جامعد ملیہ دہلی سے شائم ہوئی ہیں ۔ 'فکر غالبٴ ۱۹۵۰ء میں 

اور 'ذ کر غالب“ ۹ء میں شائع ہوئیں ۔ 


حامد اللہ افسر کی شاعری اور تصنیف و تالیف کم و بیش نصف صدی ک سے ۔ ےم۱۹ء 
کے بعد ان کے کئی مموعے شائع ہوۓ۔ 'تنقیدی اصول اور نظرے؛ انوار ہک ڈھو لکھنؤ نے 
عدبا مد وھ میں شائ. ہوا ۔. ڈاکٹر حدین :ایک فلسنی اوو مصنف کی عیثیت سے متالات 
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افلاطون کے ترجے اور حواشی کے مصنف کی حیثیت سے ےم۹١1ءع‏ سے پہلے کے دور سے 
متعلق ہیں ۔ ان کے متقرق تضبامین کا مجموعہ ”مضامین عابد“ کے نام سے کتابی ادنیا لیڈ ۓ 
ےم۹ء میں شائع کیا ۔ اختر انصاری شاعر کی حیثیت سے زیادہ مشہور ہیں اور بالخصوص ان 
کے قطعات نے ےم ۱۹ع سے پہلے ہی اردو کی ادبی دنیا میں ان کا ایک مقام متعین 
کر دیا تھا ۔ ان کا ایک تنقیدی جموعہ 'افمانوی ادب؛“ کے عنوان ہے ہم۹)ع میں حا ىف 
پبلشنگ ہاؤس دبلی سے شائع ہو چکاتیا۔ ےمورء کے بعد دو اور تنقیدی کتابیں حا ی اور 
تتقیدی شعور کراچی اردو اکیڑعی سندھ ہورع اور 'غزل اور درس غزل؟ انجمن ترقٴ اردو 
بند علی گڑھ وو و ,ع میں شائع ہوئیں ۔ نوجوان نسل کے لکھنے والوں میں غلیل الرحان اعظمی 
ۓ آتش کے کلیات کی تدوین بھی کی اور اس پر ایک مقدمہ بھی لکھا جو انجمن ترق٭ اردو ہند 
علی گڑھ سے ویو رء میں شائع ہوا ۔ غتار الدین احمد آرزو اس نسل کے ایک اییے نقاد 
اور حقق ہیں جن کی بالغ نظری اور متوازن تنقیدی غعور قابل تعریف ہیں ۔ یوں تو ان ک 
دلچ۔پی خاص طور پر غالب سے ے ء لیکن اردو کی تاریخ ؛ اردو تذکروں اور عام تنقید پر 
بھی ان کے دلچسپ اور اہم مقالات اور مجموعے شائع ہوۓ ہیں ؛ غالب کے سلسلے میں 
”احوال غالب؟ ان,ن ترقٴ اردو بند علىی گڑھ ۲ء میں اور 'نقدر غالب؟ +۵ ۱ء میں شائع 
ہوئیں ۔ خواجہ احمد فاروق کی 'میر تقی میر ء حیات اور شاعری*؛ کا ہم پہلے ذکر کر چکے ہیں ۔ 
ان ی ایک تنقیدی کتاب ”کلاسیکی ادب؛ آزاد کتاب گھر دہلی سے ۱۹۵۲ء میں شائع ہوئی ۔ 


اس ختصر سے جائزہ سے جے ےم۹ ۱ء کے بعد بھارت میں شائع ہوۓ والے اردو 
کے تنقیدی ادب کی مکمل فہرست نہیں سمجھنا چاہے ء تنقید کے بعض میلانات اور رجحانات 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ۔ اول تو یں کہ اردو کے نثْثری ادب میں افسانوی ادب (ناول ؛ افسانه 
ڈراہ) کو چھوڑ کر اردو میں لکھنے والوں کی دلچسبی کا سب سے اہم اور نمایان موضوع 
تنقید ے ۔ اس میں اصولِ تنقید ؛ تاریچ تنقید ء اطلاق اور عملی تنقیذ سب شامل ہیں اور اگرچہ 
بعض نقادوں کا نقطہٴ نظر اردو تنقید کا ایک روایتی نقطہٴ نظر ے تا ہم نئی آسل کے نقادوں 
میںٴ جدید تحریکات بالخصوص مغرب کی فکری ؛ہ ساجی اور تہذیبی تحریکات ؛ میلانات اور 
رجحاات کا واضح شعور بھی ملتا ے اور وہ بدلتے ہوۓ ساج اور معاشرہء عصر حاضر کے 
تقاضوں اور نی اقداز ی روشنی میں ادبی اور تنقیدی اقدار متعین کرنۓ کی کوشش کرۓے 
ہیں ۔ ی۔ سب ادب اور شاعری کی تنقید میں تہذیبی تاریخی اور فکری پس منظر کی اہمیت 
کو حسوس کرے ہیں اور اسی پس منظر میں تنقید کے اصولوں کی بحث کرۓ ہیں اور اسی 
کی روشنی میں عملى تنقید کرتے ہیں ۔ خاص طور پر ےم۹ ۱ء کے انقلاب کے بعد ہے صرف 
ایک سیاسی انقلاب نہیں کہا جا سکتا اور جس کے اثرات و عواقب بھارت اور پاکستان کے 
پورے ۃذیبی اور سباجی پس منظر میں پھیلے ہیں۔ اسے پہش نظر رکھنے ک ضرورت ان 
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سب نقادوں نے عغسوس کی ہے۔ م۹ ۱ء کے بعد ترق پ۔ند ادب کی تحریک نۓ ادبی 
ووایت سے انحراف اور بغاوت کا ایک شدید رد عمل کیا تھا ۔ لیکن جس شدت ہے یہ طوفان 
اٹھا تھا اسی شدت سے اتر بھی گیا ۔ غاص طور پر ےم۱۹ء کے بعد ادبی روایت کی اہمیت 
کا شعور دوبارہ پیدا ہوتا سے ۔ اور اسی روایت کی تلاش اردو کے قدیم شعر و ادب اوراس کے 
کلاسیکی مزاج کی دریافت کے لے جدوجہد شروع ہوتی ے ۔ یہ تحریک بھارت اور پاکستان 
میں دونوں جگہ موجود ہے ۔ بھارت میں یہ شعور کچھ زیادہ ہی نمایاں ے اور اس کا اصلی 
سبب یہ ہے کہ بھارت میں اردو بولنے والوں کی اقّیت کے لے اردو کی ترقء اس کک 
نشوو نما اور اس میں صحت سد ادب کی تمقیق صرف ایک تفریچی مشغلہ نہیں ایک ؾذیب کو 
زندہ رکھنے اور ایک مات کی بقاء کا مسئلہ ہے ۔ 


اب تک اس مقالہ میں ہم نۓ بھارت میں اردو کے مصنتفین اور ناتدین کے کام کے صرف 
ایک پہلو سے بجحثٹ ک سے اور وہ پہلو اردو زبان اور اس کے مطالعے ہے متعلق ے ء اردو میں 
ختلف موضوعات پر جو تحقیقی کام ہوا سے قدیم ادب کی بازیافت کے لیے جو جد و جہد کا کی ہے 
اردو زبان ک تاریخ کے نسبتاً کم معلوم گوشوں پر تحقیق ہوئی ے ۔ اردو کے تذکرے ء تآریّین ء 
شعراء اور صشفین کے زندی کے باب میں جو کام ہوا ہے یا اردو میں تنقید ۓ بھارت میں 
ےم۹ء میں جو رخ اختیارکیا ے اس کا صرف ایک سرسری جائزہ پیٹ کیا گیا ے ۔ ظاہر ‏ ےکہ اس 
کے عادوہ تخلیقی کارنامے بھی بکثرت ہیں اور قابل_ ذکر ہیں ۔ مثاڑ اردو شاعری اب بھی ایک زندہ 
روایت ہے اور اردو کے شعراء میں فراق گورکھپوری ء معین احسن جذی ء جاں نثار اغتر ء 
ساغر نظامی ء اختر الابمان ء علی سردار جعفری وغیرہ کی شعری تخلیقات کا سلسله جاری ہے۔ 
بعض شاعر ےمورے کے بعد تک زندہ رے لیکن اب ان کا انتقال ہو چکا ے ؛ مثا 
اسرار الحق مجاز ء روش صدیقی ء شکیل بدایونی وغیرہ ۔ اگر صرف ان شعراء ہی کے جموعہ پائۓ کلام 
کا ختصر جائزہ لیا جاۓ جن کی ادبی حیثیت سسّلم ہو چکی ے تو بھی ایک دفتر درکار ہوکا ۔ اس 
لیے یہاں نام گنانۓ کی بجاۓے اردو شاعری کے عام میلانات اور رجحانات کا تذکرہ کاق ہوگا۔ 
ےم۹ء کے بعد فوری طور پر شعراء کے ہہاں آزادی کے حصصول پر کامیابی اور کامرافی کا ایک 
جذبہ کارفرىا نظر آتا ے ۔ ایک طویل جد و جہد کے بعد جس میں شاعروں اور ادیبوں ۓ بھی 
اپنے اپنے حاذ پر آزادی کی جنگ میں حصہ لیا تھا ۔ برطانوی ساماجی استحصال اور نو آبادیاق 
نظام کے خاتمہ کا وقت آ پہنچا تھا ۔ چنانچں شعراع نے دل کھول کر اس عصرر نو کا خیر مقدم کیا ۔ 
لیکن آزادی کے اعلان کے حروف کی سیاہی بھی خشک نہ ہوۓ پائی تھی کہ قرقہ وارائہ فساد کی 
آگ بھڑک اٹھی اور انسانوں ۓ درندگی اور بربربت کا ایسا منظر دیکھا جس کی مثالیں تاریخ عالم 
میں مچکل: لے ملین کی ۔ اد تارج میں ان اسباب و علل کا چائزہ لینے کا موقع نہیں جو اس بربریت 
کے ذمہ دار تھے ۔ نہ کسی ایک جاعت کی ذمہ داری اور دوسرے کو ہری الم قرار دینے_ پر 
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حث ممکن ہے ۔ حقیقت یہ ے کہ پاکستان اور بھارت میں دونوں جگہ شعراء اور مصتتفیں ۓ ان 
حادثات ہو شذید رذ عمل کا اظہار کیا ے ۔ شاعری اور افسانہ غصوصیت کے ساتھ اس دورٴ کے 
واقعات اور حادثات ہے متاثر ہونۓ ہیں اور ان کو ایک طرح سے اس دور کی المناک تارج کا ادی 
و شعری بیان قرار دے سکتے ہیں ۔ پاکستان اور بھارت کے قیام کے بعد بڑے پماۓ پر ہجرت 
اور ترک وطن سے پیذا ہوۓ والے مسائل بھی شعراء اور مصشقین کی توجہ کا صکز ہیں اور ان کا 
اظہار بھی خاصئ طور پر شاعری (اور بالخصوص غزل میں) اور افسانوں میں ہوا ے ۔ اگرچە 
ےم۱۹ء کے بعد بھارت میں بعض اچھی طویل نظمیں (مثلا جذی اور علی سردار جعفری) بھی شائع 
ہوئی ہیں ء لیکن غزل ۓ غالباً سب ہے زیادہ ٭ؤثر انداز میں اس دور کی کیفیات کی ترجانی کی ے ۔ 
امید کی جگب حسرت و یاس ء احساس کامرانی کی جگہ نحرومی کا شدید جذبہ ء ے اطمیتانی اور 
سے سر و سامانی کے مضاءین ء غزل کو شعراء تۓ اھنے مخ وص, اائی اوز داخلی اندازٴ میں اس 
اس طرح پیش کے ہیں کہ ان غزلوں میں انفرادی غم ۓ آفاق عم کی جگم لے ی ے ۔ افسانون 
میں (مثل ہندوستان میں کرشن چندر اور پاکستان میں سعادت حسن منٹو ء احمد ندیج قاسی > 
قدرت اللہ شہہاب ؛ انتظار حسین وغمرہ کے یہاں) بھی کم و بیش یہی کیقیت ے ۔ اس کے علاوہ 
زندای کے بعض اور مسائل ہیں جو ےم ۱ء میں اس لے اور شدید حسوس ہوۓ لگتے ہیں کہ 
لوگوں کو توقع تھی کہ آزادی اپنے ساتھ خوش حالی اور فارغ البالی کا ایک دور لاۓ گی اور 
برطانوی استحصال ختم ہوۓ کے بعد عام انسان ایک بہتر زندگی کی توقع کرسکیکا ء لیکن استحصال 
برایر چاری رہا ۔ برطانوی استحصال کی جگہ خود ملک میں استحصال پسندوں کو کھل کر اپنی 
ہوس پوری کرتۓے کے مواقع ملے ۔ دام و درم نے عصمت کے سودے بھی جاری رے بلک کچھ 
سس ہو گئے ۔ ے روزکاری فیکاری +: مَفْدَٰی: اور بماری کے سرطان.بدستور معاشرہٴ کے جسم ‏ میں 
پھیلے اور پروان چڑھتے رے ۔ خاص طور پر کسانوں ء مزدوروں ؛ کالرکوں ء ملدرسوں ء معلّلموں 
کی زندگی میں کوئی خوشی اور امید ی کرن اجالا نب کر سی ۔ بلک آہستہ آہستہ زمینداریاں > 
تعلقہ داریاں ء جاگیریں اوز ریاستیں خم ہو گئیں اور معاشرہ میں ایک اور مایوس اور محبور طبقہ 
ان کا پیدا ہو گیا ء شاعری اور ادب میں ان کے معاملات اور مسائل بھی اکثر بیان کے گۓ 
ہیں ۔ ظاہر ے یہ دور غالص رومان اور بت کے نغموں کے لیے سازگار نە تھا اس لیے اس قسم 
کی تخلیقات نسبتاً کم ماتی ہیں اور جہاں ملتّی بھی ہیں وہاں غم جاناں کے ساتھ غم دوراں کک 
بھی آءیزش ہے ۔ اگرچە پوری فضا مایوسی ؛ محرومی ء ناکامی ٤‏ غم و اندوہ اور قتوطیت کی ہے 

لیکن کبھی کبھی اس میں حوصاہ اور ہمت کے شامل ہوۓ ے ایک نۓ دوری توید ملتی ے۔ 

بعض غعراء اور مصتتفین کے یہاں یہ سویرا سرخ ے اور بٹرصغیر پاک و بند کی بیداری کی اس 

تحریک کا ایک حصہ ہے جو نۓ ایشیا اور نئے افریقہ میں جنم لے رہی ے ۔ برطانوی اقبال ء جس 

کے یارے میں کہہاوت تھی کہ تاج برطائیہ کے تابع علاقے میں کبھی سورج غروب نہیں ہوتا > 


۸ے 


آخرکار تارج کے اس موڑ پر آ پہنچا ے جہاں وہ دوسرے بلکہ تیسرے درجے کی طاقت رہ جاتا 
سے ایشیا کی بیدازی ےی ینوی عائاا اقبال کے زالی کے چفموں 2 ا ابد اور گزاں غرات 
چیٹیوں کے بیدار ہوتۓے سے دی تھی اس کی جھلک بھی اس دورکی تخلیقات میں می ہے ۔ 


بثرصغیر پاک و ہند کی تقسیم کے بعد سسلإنوں اور اردو کے لیے بعض غصوص سائل 
بھی پیدا ہو گئے . ہندی اردوکی جنگ پہلے سے جاری تھی ؛ بھارت اور پاکستاں کے بعد پندی 
بھارت کی اور اردو پاکستان کی قومی زبان قرار پائی ۔ بھارت میں یہ صورت آج بھی ے ؛ لیکن 
پاکستان میں کچھ عرصہ کے بعد سیاسی مصلحتوں کی باء پر اصولوں اور نظریوں کو قربان کرۓے 
کا جو سلسلہ شروع ہوا اس میں اردو کے ساتھ بنگای بھی دوسری قومی زبان بن گئی اور جیں دن 
اردو اور بنگالی کی یہ حیثیت تسلم ہو کی ء اسی دن ے مغری:اور مشرق پاکستان ک الگ اکائیوں 
کے تصور اور تحریک نۓ جنم لیا جس کا انام دسمبر ے۹ وء کے المیہ کی صورت ہیں ظاہر ہوا ۔ 
پھر حال یں ایک الگ داستان ہے جس کی تفصیل کا یں موع نہیں ء بھارت ہیں رہنے والے مسلانوں 
اور اردو بولنے والوں کو اپنے لے ایک نبٔی راو عمل اور ایک نی منزل متعثین کرنا پڑی تاکہ 
بھارت میں ایک قوم کی حیثیت سے سسلان اور ایک زبان کی حیثیت ہے اردو اپنا وجود اور ای 
انفرادیت قائم رکھ سکے ۔ اس کے لیے یہ غروری تھا کہ اردو کو مسلانوں سے تخصوص کرۓ یا 
صرف پاکستان کے علاقے میں رہنے والوں ک سرکاری اور قومی زبان سمجھنے کی جگہ بندوستان کا 
مشت رکب سرمایں تسلیم کرۓ اور کراتۓے کے لیے جد و جہد کریں ۔ چنانچہ ے م۹ کے بعد اسی 
قسم کے موضوعات پر مضامین ء مقالات اور کتابیں لکھی گئیں : 

١‏ ۔ بنگالی ادب میں سسل|نوں کا حصہ ۔ شانتی١)‏ انجمن بھٹا چاریہ ۔ 

۲ ۔ ایر غسرو بس عیثٹیت ہندی شاعر ۔ صقدر آہ ء علوی بک ڈھو بی ۔ 

۳ ۔ ہندوستان امیر خسرو کی نظر میں ۔ سید صباح الدین عبد الرحان ؛ مطبوعہ دارالەصنئفین 

اعظم گڑھ ۔ 
۔ اردو شعر و ادب میں کشیر کا حصب ۔ حامدی کاشمیری(۲) ۔ 
۵ ۔ ڈوگری زبان و ادبْ کا ایک چائزہ۔ نیل برا۱٣‏ ۔ 


ہے کشمین اور اردو شاعری ۔ ذکیں انجم(۲) ۔ 





(و) شائع شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ء جون ہو ۱ءء 

() شائم شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ء جنوری ۹و ءع۔ 
)۳( ایضاً مارچ ووو8عء۔ 
(م) ایضا جوتٹ ودورء۔ 


۹ے 
کشمیری ادب پر غالب کا اثر ‏ غلام نہی خیال۱١٥‏ ۔ 
ہو ہے اردو کے چند مسیحی شعراء ٭ ڈی ٤‏ اے ء ہیرس ء قربان(۳) 
و ۔ سئلہ وحدت الوجود اور بھکتی تجریک ۔ الاےءڈیء ارشد(٣)‏ ۔ 


٭ء قاضی نذر الاسلام ٤‏ مصف بسودھا۔ٴ چکرورق 'ترجمہ عرش ۔ شائع کردہ نیشتل بک 
ٹرسٹ ء دہلی ۔ 

١ر‏ ۔ پندی رسم الخط میں قرآن شریف از پنڈت نند کإر اوستھی ء مضمون اسد علی(۴) ۔ 

٭٠‏ ۔ اردو ادب میں سکھوں کا حصد ۔ مرتبد امام مرتضلی ء امروبہ ۔ 
دوسرا اہم مسثلكد .اردو بولنے والے سسلإن اقلیت کا بھارت ے اپنی وفاداری ثابت کرنا تھا ۔ 
پاکستان کا مطالیہ بٹرصغیر پاک و بند کے مسلانوں کا متققم ۔مطالبب تھا اور بٹرصغیر کے ان 
علاقوں کے مسلاتوں ے بھی جہاں وہ قطعی اقلیت میں تھے اور جن علاقوں کا پاکستان میں شمول. 
یعید از قیاس بھی تھا ۔ انہوں ۓ .بھی اس جد و جہد میں 'مایاں بلکہ زیادہ چوش و خروش سے 
حصم لیا تھا ۔ قدرق طور پر ہندوؤں کے نزدیک بٹرصغیر کے تمام مسلان پاکستان کے نظریە کے 
حاہی_ تھے,. ہندو اکثریت تے حالات سے حبور ہو کر بھارت اور پاکہستان کی تقسم قبول کر ی 
اور شاید اس غلط فہمی میں کہ پاکستان کی نئی مملکت بہت دن اپنا وجود قائم نب رکھ سکے گی ۔ 
لیکن جب یہ حقیقتِ سسّام ہو گئی تو پاکستان کو طرح طرح کے مسائل میں میتلا کرنے کے لیے 
بھارت میں مسلم اقلیت کو پراساں کرنا شروع کیا اور ان پر سب ہے بڑا الزام یہ لگایا گیا کہ وه 
ندوستان کے وفادار نہیں یا پاکستانی ایجنٹ ہیں ۔ بر حال, اس سیاسی سسئلہ پر بحث کی یہاں گنجائش, 
تہیں لیکن بندوستان کے سسلانوں کو بار بار اپنی وفاداری اور ہندوستانی قوەیت پر _استواری کا ثبوت 
دینا پڑا ۔ شعراء ء مصنفین ء مؤرخین سب اس جواب دہی میں شریک ہیں ۔ ثا تی تۃذیب اور 
ہندوستانی مسلإن“ کے عنوان سے عابد رضا بیدار اور ضیاع الحسن فاروق نۓ ایک .کتاب لکھی جو 
دبلی سے ۳٦۱۹ء‏ میں شائع ہوئی ۔ ہندوستان کی تارج اس کے تہذیبی ورثہ اور ثقاقتی ىاضی کے بارے 
میں بھی کتابیں لکھی گئیں ۔ مثا دارالمد:تفین اعظم گڑھ نۓ ایک کتاب شائم کى جس کا عنوان 
ہے 'ہندوستان عربوں, کی نظر میں ۔ اسی ادارہ ے سید صیاح الدین عبدالرحەن کی ایک او ر کاب 
”ہندوستان کے عہدر وسطبی کا فوجی نظامٴ شائم ک(٥)‏ ۔ دارالمص:ّفین کی اسی کتاب کی ۔طبوعات 








)0( ات او آجکل ء ذہلیٰ ٤‏ فروری ۔ے۹ٴء۔ 


(۳) ایض فروری ے۹ 
(م) ایضا ۔ اپریل .ے۹ ء۔ 
(م) ایضا جون .ےو ء۔ 


() والہ تبصرہ ؛ برہان دہلی ء دسر مہو رع۔ 


۰ے 
میں دو اور کتابیں قابل_ ذکر ہیں ۔ مثا '”ہندوستان کے م۔لمان حکمرانوں کے عمہد کے تمدنی چلوے 
اور 'ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے عمہد کے تمدنی کارناہے؛ ۔ بعض حضرات نۓ اسلامی علوم 
کے ہندی مصادر پر تحقیق کی مثلا سید ےمود حسن قیصر اموہوؤی ۓ علی گڑھ سے ایک مقالہ شائع 
کیا جس کا عنوان تھا ”اسلامی علوم کے پندی مصادر''١)‏ اسی طرح پروفیسر مد آسلم کا ایک مقاله 
*اکبر کا دیز الہی اور اس کا پس منظر؛ بھی شائع ہوا(٢٢۔‏ 


بھارق مسلانوں کے لیے ےم۹ ۱ء کے بعد کے تبدیل شدہ حالات میں سب سے بڑا سیاسی 
اور ٌہذیبی سشئلہ بھارق قومیت کے ۔اتھ ساتھ اپٔی انفرادیت کو قائم رکھٹا تھا ۔ ی۔ بات بالکل 
ظاہر تھی کہ سیاسی حالات بدلنے ؛ ملک کی تسم ہوتۓ ء بھارت اور ھاکستان کی آزاد اور خود مختار 
عملکتوں کے قیام کے باوجود سلان اقلیت خوند کی پندو اکریت میں او کر ہت 
تھی ۔ اگر ایسا ممکن ہوتا تو ہندوؤں اور سسلانوں کے ہزار:سا(. میل جول کے نتیجۃ میں یہ ععل 
میں آ چکا ہوتا ۔ لیکن تبدیل شدہ حالات میں اس انفرادیت کو قائخغ رکونے کے لے بڑی جد و جہد 
کی ضرورت تھی ۔ ایک ضرورت دیی تعلم کی تھی کیونکہ دین ہی کسی اسلامی تعاشرہ کی اساس 
ے ۔ بھارت کی حکومت پر سسلانوں کی دیی تعلم کی ذہہ داری یوں بھی نہ ہوئی اور پھر بھازت 
میں جو حکومت قائم ہوئی اس نے بظاہر ایک لا دین ریاست ہوۓ کا اعلان کیا ۔ اس لیے یہ 
ذس داری اپنی محبوریوں کے با وصف خود سسلانوں کو قبول کرنا پڑی ۔ اس کے لیے مذہبی 
لٹریچر کی ضرورت قدرق تھی اور اس ضرورت کو پورا کرۓ کے لیے بکثرت مشامین ء مقالات 
اور کتابیں لکھی گئیں اور شائع ہوئیں ۔ ان میں بعض ایے اداروں کی مطبوعات شامل ہین جو 
ےم ۱۹ء سے پہلے بھی فعال تھے اور جنہوں نے ےم۹ء کے بعد پیدا موۓ والے مشکل حالات میں 
بھی اپنی روایات کو قائم رکھا ے ۔ ثاِ ان میں ایک قابل_ ذ کر ادارہ دارالمصنقین اعظم گڑھ سے 
جن علائ ایل اتی“ مرک لے کر از ز اق عیفر اات 1 کر اف 60 200 رک5 
سمجھٹا چاہے ۔ شبلی کے لائق جانشین علامہ سید سلیمان ندوی اور ان کے قابل رثقا نۓ ےم ۹ء کے 
بعد تالیف ء تصنیف و طباعت کا سلسلب جاری رکھا ۔اگرچه سید سلمان ندوی آخر زمانہ میں 
پاکستان چلے آۓ تھے ء لیکن دارالمصنفین کا کام جاری رہا ۔ ہی ۱۹۹۹ء کے رسالء 'الفرقانٴ میں 
دارالمصنفین کی مطبوعات کی یہ فہرست شائع ہوئی ہے جس میں بعض ایسی کتابیں شامل ہیں جو 
ءےم۹ ۱ء سے پہلے بھی طبع ہو چی تھیں اور اب ان کو دوبارہ شائع کیا گیا اور بعض ان می 
نی ہیں ۔ 

١‏ ۔ سیرت التبی جلد اول تا پنجم ء علام شبلىی نعانی و سید سلمان ندوی ء جلد شثم 
زیر طبع تھی ۔م ۔ سہاجرین دو جلد ۔ س ۔ سیں الانصار دو چلد ۔ م سیر الصحابم دو جلكد ۔ ین ۔ اسوہ 





() بجوالہ برہان ء دہلی جنوری ۵ ۱۹ء ۔ 
() عوالہ الفرقان جلد ےم 'عبر ر ہابت اپریل ۹ہو۹كع۔ 


۱ے 

صحابہ دو جلد ۔ پ ۔ سیر الصحابیات ۔ ے ۔ تابعین ۔ ہر ۔ اہل_ کتاب صحابہ و تابعین ۔ و ۔ تاریچ 
اسلام چار جلا ۔ .رد تارخ دولت عثامم > زان تار مقیلم دی چلد رے. تازع اندلی ۔ 
٭۔ تاریخ فقد اسلامی ۔ مر ۔ اسلام کا سیامی نظام۔ ور ۔ پاری بادغابی۔ ہر ۔ گجرات 
کی تمدنی تار ۔ ےر ۔ الغزالی ۔ ہر ۔ الامون ۔ وم ۔ سیرت عەرو بن عبدالعزیز۔ ےم ۔ حیاتل َ 
شصبلىی ۔ رم ۔ ید علی کی ڈائری ۔ مہ ۔ مقالات سلم|نی ۔ مم ۔ صاحب الثنوی - مء ۔ پندوستان 
کے عہدر وسعالی کی ایک جھلک ۔ دم ۔ پندوستان کے سسلان حکمرانون کے تمدنی جلوے ۔ 
پم۔ ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے "تمدنی کارناہے - 

اس فہرست ہے اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ اردو کے مصنڑفین نۓ عہد رسالت مآب سے 
عصر حاضر تک سساانوں کی تاریخ اور ان کے کارناموں کی تفصیلات پر خاص توجہ کی سے ۔ 

دوسرا موضوع خالص دیٹی أمور سے متعلق ے اس سلسلے میں خاص طور پر بعض پرانی 
کتابوں کو نۓے سرے سے قدوین کے بعد شائع کیا گیا اور بعض تی کتابیں تصنیف و تالیق 
ہوئیں ۔ مندوجہ ذیل فہرست سے اس قسم کی کتابوں کے موضوعات اور عنوانات کا کسی قدر اندازہ 
لگایا جا سکتا ہے : 


فقہ و فتاویٰ 


إ ۔ علم الفقہ ء مولانا عبدالشکور ۔ ٠‏ ۔ فتاویٰ دارالعلوم دیوبند ۔ س ۔ فتاویٰ رشیدیہ 
کامئؿ۔ ے۔ تارخ علم فلا ٭ 


تصوف و اصلاح_ نفس 


و۔ تزکیں' نفس ء امین احسن اصلاحی ۔ ہ۔ تبلیٹر دین ء غزالی کا اردو ترجمد ۔ 
۔ ارشاد السالکین ء مولانا عبدالباطن جونپوری ۔ سج ۔ کلات' اکابر ء مولا! اسمحاق بنارسی ۔ 
۵۔ وحدت الوجود و الشہود ۔ پ۔ وجد و ساع ۔ ے ۔ شائم امدادیم ۔ پر۔ نکتوبات 
شیخ الاسلام ۔ 


احقاق حق و ابطال باطل 


۔ تقریر دلیذیر ء مولانا مچد قاسم نانوتوی ۔ ٍ ۔ تقیق_ مذاہب ء مولانا مطیع الحق 
دیو بندی ۔ س ۔ ائثبات النبوی ء مبدد الف انی ۔ م ۔ نحفہٴ اثنا عشریہ ء شاہ عبدالعزیز کا اردو 
ترجمہ۔ جح ۔ تقویة الاعمان ۔ ہ ۔ براہن قاطعب ء مولانا خلیل احمد۔ ے ۔ ود بدعت ء مجدد 
الف ثانی ۔ پر ۔ بدعت کیا ے ء مولاتا عاس عثای ۔ و ۔ چالیس بدعتیں ۔ 


۳ے 

قرآنَ اور: حدیث 

إ۔ الاتقان فی علوم القرآن ء تفر علامہ سیوطی ء اردو دو جلد ۔ 

۔ تفسیر تدیر قران ء جاد اول مرتبہ امین احسن اصلاحی ۔ 

پی ھی حاغدی جانا مدان جا درس اید 

م ۔ مولانا عبدالاجد ذریا بادی کے تفسیری رسائل إ ۔ قرآنی شخصیتیں ۔ ى ۔ عیوانات 
قرانی ۔ سم ۔ قصص و مسائل ۔ م ۔ بشریت انبیاء ۔ م ۔ درس قرآن ٢‏ سات جلد ۔ پ ۔ قصص 
قرآن ء مولانا حفظ الرحمن ۔ ے ۔ فہم_ قرآن ؛ مولانا سعید احمد اکبر آنادی ۔ پر ۔ وحی الہیء 
مولانا سعید احمد اکبر آبادی ۔ - و۔۔ الفوز الکبیر ء شاہ وی الله کا ازدو ترجمہ 
حدیثِ نبوی اور اس کے بتعلقات 

۔ بخاری شریف کامل اردو تین جلد ۔ 

پ ۔ زیدة البخاری ء جامع اور ۔کمل تلخیص ۔ 

س ۔ الادب المفرد ء تصنیف امام باری کا اردو ترجمہ ۔ 

م ۔ حصن حصین عربی متنوں و اردو ترجمہ ۔ 

ن ۔ کتاب آلاثاز ء احادیث کا انتخاب از امام اعظم کا اردو ترجعد ۔ 

پ ۔ بلوغ الحرام اردو ترجمہ ۔ 

ےد ترجمٹ السنہ ء مولانا بدر عالم سہاجر مدنی ء چار جلد ۔ 

۔ علوم الحدیث ؛ عری مصنف ڈاکٹر صبحی صالح ء اردو ترجمہ غلام احمد حزیری ۔ 

و ا ا ا کا عبدالعزیز۔ ا 

٭ك ۔ ابن ماجہ اور علم حدیث ء عبدالرشید نماتی۔ 

ك ر ۔ محدئین عظام اور ان کے علمی کارنامے ء مولانا تتی الدین ندوی مظاہری ۔ 

٠+‏ ۔فن_ اساء الرجال ‏ مولانا تقی الدین ندوی مظاہری -۔ 


یرت کی مختخببِ:رکتابیں 


سے : تغلےمہۂ شیلی کی 'میرة النبی) :جس کی آخری. جادین سید سلمان ندوی کی سرب ہیں ء اب بھی 
اردو میں سیرت کی سعند اور مغتبر کتابوںء میں شاز وق ہے سید سامان ندوی :کی ایک : تختٌصز 


۷ے 


سیرت رحمت عالم کے نام سے ےم۹ ۱ء سےٴ پہلے شائع ہو چی تھی اور غصوصیت کے ساتھ 
طالب علموں کی ضرورت کو پیش نظر رکھ کر قالیف ہوئی تھی ۔ صحت ؛ اختصار اور جامعیت اس 
کی خصوصیات ہیں ۔ یە دوتوں سلسلے ےم ء کے بعد بھی دوبارہ طبع ہوۓ اور سیرت کی چھٹی جلد 
مرتب و مدون ہوئی ۔ اس کے علاوہ بعض کتابوں کو دوبارہ شائع کیا گیا اور بعض نئی.کتاین 
شائع ہوئی ۔ ذیل میں ان میں ہے بعض منتخب کتابوں کا ذکر کیا جاتا ہے : 


۲ 


اصح السیر ء حکیم عبدالرؤف ء دیناپوری ۔ 

دعوت اسلام ء سرتھاىس آرنلڈ کی (181800 ١٥‏ 5ع 5زراء3ط6۲) کا اردو ترجہ از 
مولوی:عنایت ال > یہ رسالہ مَرمُيَة اَحَد ان“ کے اما ہز وَج ہُواٴ تھا “یہ دوبارہ 
شائع ہوا ۔ 

پیغمیر عالم ۔ عبدالصعد رحای ۔ 

مقالات سیرت ؛ ڈاکٹر بچد آصف قدوائی ۔ 

صدیق اکبزرڈ ء مولانا سعید احمد اکبر آبادی ۔ 

حضرت ابوبکررخ کے سرکاری خطوط ء ڈاکٹر خورشید احعد ۔ 

تارج رٴدة ء عہد صدیقی یی بغاوتوں اور عشکری سرگزمیوں ک:تفصیل - 

حضرت عثانذ‌ر کے سرکاری خطوط ء ڈاکٹر خورشید احمد - 

حضرت عمروض کے سرکاری خطوط ؛ ڈاکٹز خورشید احمد - 

حضرت عبداللہ بن مسعود اور ان کی فقہ ۔ 

حضرت اہوذرغقاری رق ء مولانا مناظر احسن گیلائی - 

فاعأمبرے کا چائد ء'عبدالضمد وحاق:> 

شہیدر کربلا ء قاضی زین العابدین ء سجاد میرٹھی ۔ 

اشاعتِ اسلام ء حبیب الرحان عثانی ۔ 

خلفاۓ راشدین اور اہلبیت کرام کے تعلقات ۔ 


اسوۃ عتہ ء مولانا ظفرالديین 'فتاخیٰ ۔ 
٦‏ 


تاریچٴ اسلام کے سلسلے میں دارالمص:تّفین اعظم گڑھ کک تصانیف و تالیفات کا ہم ذکر 
کر چکے ہیں ۔ تقسم ہے پہلے بھی بش رصغیر کے مسلانوں ۓ اسلام اور سنلانوث ک تارج سے انی 


۳۴ے 


گہری دلچسبی کا اظہار کیا تھا اور بلا خوف تردید کہا جا سکتا ے کہ عربی اور فارسی کے 
ساتھ اردو دنیا کے سسلانوں ک تیسری بڑی اور اہم زبان ے جس میں اسلام اور سسلإنوں کا اہم 


تاربخھی ورہ 
سکتا ہے : 


7ئ 


7 


7۴+٭ 


سوجود ے ۔ مندرجہ ذیل فہرست سے اس تاریخی سرمایہ کا کسی قدر اندازہ لگایا جا 


تاریخ طبری اردو ء دس جلد ۔ 

تاریخ ابن_ خلدوں ء نو جلد اردو ترجہ ۔ 

مقدمہ تاریخ ابن_ خلدوں کا اردو ترجمہ ۔ 

خلافت بنو اسیہ ء دو جلد ابن الائیر کی تاریخ کامل سے ازدو ترجمہ ۔ 
تار تمدن اسلام ء جرجی زیدان کی تصنیف کا اردو ترجم ۔ 

آئینہٴ حقیقیت مما ء مولانا اکبر شاہ خان جیب آبادی ءَ 

تاریخ فاطمینِ مصر ء دو جلد ڈاکٹر زاہد علی ۔ 

تار غرناطہ ء لسان الدین ٤‏ مد الخطیب ء ترجہ حکم احمد اللہ ندوی ۔ 
تاریخی مقالات ء خلیق احمد نظامیٰ ۔ 

مغلیہ دو حکومت ء ترجمہ منتخب اللباب ؛ خاق خان چار جلد ۔ 
سفرنامہ ابن_ بطوطد ؛ اردو ترجمە ۔ 

تارج ملّت گیارہ جند عہد رسالت سے سلاطینِ ہند تک ء شائع کردہ ندوۃ المصٹفین 
دہلی ۔ 


عواخ اور تذ کرے 


تار دعوت و عزیمت ؛ نظام الدین اولیاء ء خواجہ شرف الدین بحیئی منیری ء تالیف 
مولانا علی میاں ۔ 


۔ حیات شیخ عبدالحق حدث دہلوی ء خلیق نظامی ۔ 
س ۔ حیات ابن القسیم ء عبدالعظم شرف الدین کک عربی سے اردو ترجمہ ۔ 


پر۔ تذکزہ شاہ ون اھ > 


تذکرہ الرشید ؛ مولانا رشید اد گنگوہی ۔ 


۵ے 
پ ۔ سوا حضرت راۓ پوری ۔ 
ے ۔ تذکرہ مولانا فضل الرحمن گنج مراد آبادی ء از سید ابوالحسن ندوی ۔ 
ہر ۔ سیرت مولانا مچد علی مونگیری ؛ سید ید الحسینی ۔ 
و ۔ علاۓ بند کا شاندار ماضی ء مولانا سید مد میاں ۔ 
ہك ۔ آپ بیتی ظفر حسن ایبک ء عبیدالہ سندھی اور ان کے رنقاء کی سرگذشت ۔ 
رر ۔ البرامکہ ء اردو ترجمہ ؛ ریس احمد جعقری ۔ 


٢‏ ۔ اوراق گمگشتہ ء مچد علی شوکت علی ء حسرت موہانی اور شیخالہند اور ان کے رفقاء 
کے کارناموں کی تفصیلات ۔ 


اردو کے ذریعے ہے تبلیغ و اشاعت دین کا کام کرۓ والے اداروں میں سے بعض کا ذکر 
ہم ضعناً کر چکے ہیں۔ اس طرح کے کئی ادارے اب بھی فعال ہیں اور خاص طور پر ےمورء کے 
بعد بھارت کے سسلانوں کی دینی تعلیم کا مسثاد نہایت اہم ہو گیا ہے ۔ عربی اور فارسی کی تعلیم 
ےم۱۹ھء سے پہلے ہی کعزور پڑ چکی تھی ۔ ےم ۱ء کے بعد کے حالات میں نصابِ تعایم میں ان کے 
لیے کوئی وقیع حیثیت حاصل رھی ۔ اعلبٔی سطح پر علمی تحقیق کے لیے علی گڑھ میں یونیورسٹی میں 
ایک ادارہ تمحقیقات علمیں اسلامیں قائم ہوا لیکن اس ادارے کا دائرۂ کار خالص علمی تحقیق اور 
ویسرچ ے اور ترویج_ دین یا اشاعتِ اسلام اس کے مقاصد میں شامل نہیں ے ۔ ظاہر ے بھارت 
کی لادینی حکومت میں جس ادارہ کو برام راست یا بالواسطہ سرکاری امداد ماتی ے وہ کس طرح 
یہ فرض انام دے سکتے ہیں ۔ اس لیے اس خدمت کے لیے غیر سرکاری ادارے سرگرم عمل ہیں ۔ 
مثلا دارالعلوم دیو بند(۱) اس طرح کا ادارہ ے جو برامٰ راست اور تالیف و تصنیف کے ذریے سے 
بھی تبلیغ_ دین اور اشاعت اسلام کا فریضہ انبام دے رہا ے ۔ بعض اور قدیع مدارس اسلامیہ بھی 
اس خدمت میں مصروف ہیں ء اسی طرح کا ایک ادارہ ندوۃ المصنٌفین ے - اس کی علمی اور تمحقیقی 
مساعی کا سلسلہ ےم۱۹ء سے پہلے سے جاری سے ۔ ےم۱۹ء کے بعد شائع ہوۓ وا ی ایک فہرست 
میں ندوۃ المصٹفین کی حسب ذیل قصائیف شامل ہیں : 

ك ۔ لغات القرآن ء چار جلد ۔ ہ ۔ تدوین قرآن ۔ س ۔ ربناۓ قرآن ۔ م ۔ قران اور تعمیر 
سیرت ۔ ھ ۔ اسلام کا اقتصادی نظام ۔ ہ ۔ اسلام کا نظام مساجد ۔ ے ۔ اسلام کا نظام حکومت 
مناے اسلام میں غلام ای میگ ھا 3+ غعاراق اسلام اک رہ تاریخ ادبیات ایران ۔ 
٦ے‏ تار کر کت ۴6 و تارعغ؟ علی تھا و ون لا مٹھی! دور کا قارقئٰ اہی مغای۔ 





)١(‏ دیوبند سے ایک دینی رسالہ تلی بھی شائع ہوتا ے جس کے مدیر عامس عثانی ہیں ۔ (حوالب جلد 
رر شارہ ہے جولائی اگست ہہورء)۔ 


ے٦‎ 


ہم ۔ اخلاق اور فلسفب اخلاق ۔ 2ٍ, ۔ العلم و العلاء۔ ہم ۔ سیرت التعان ۔ ے, ۔عروج و 
زوال کا اہی نظام ۔ ہر ۔ مصباح اللغات ۔ ۹ ۔ سسلانوں کا عروج و زوال ۔ ٠.‏ ۔ سسلانوںن 
کا نظام مملکت ۔ ہہ ۔ سسل|نوں کا نظام تعلم و تربیت ۔ ہم ۔ نیل سے فرات تک ۔ ً ۔ پندوستان 
غابان بے ے عہدتی۔ 


یہ مضامین اور مقالات ء تصائیف و تالیفات بھارت میں ایک ایسی اقلیت ی جد و جہد کی 
ترجان ہیں جو ایک شاندار ماغی ء ایک قابل فخر تار : ایک عظم تہذیی روایت اور ایک 
ے مثال ثقافتی ورلہ کی حامل سے اور جنے ےم۹ء کے نۓے حالات میں اپی فلاح و یقا کے لیے 
۷۷۷٣۷٤‏ ھی .سی سے 
میں برہمن سامراج نے اہن پسند بدھ مذہب اور اس کے تہذیبی سرمایہ کو ایسا تیاہ و برباد کیا کہ 
ان کے آثار آج بھی بھارت اور پاکستان میں اور ٹیسکلا میں کھنڈرات کی صورت میں موجود ہیں 
اور بدھ مذہب کے پیروؤں کو سیلون ء برما اور سیام (موجودہ تھائی لینڈ جو واحد بدھ حکومت 
دنیا میں موجود ے) میں پناہ لینا پڑی ۔ اس تاریخی پس منظر میں سسلانوں ی جد و جہد جاری سے 
اور اس کے لے سسەاسل قالیف و تصنیف ء تعلم و تربیت اور اشاعتِ دین کی ضرورت ے اور اردو 
اس ضرورت کو پورا کرق سے اور کرق رے گ ۔ 


اس موقع پر یہ سوال قدرق طور پر پیدا ہوتا ے کہ بھارت میں اردو کا مستقبل کیا 
ے ؟ کانگریس پر اب بھی بھارق سرہایہ داروں کا خاما اثر ے اور برہمتی اقتدار ے بندی 
کو بھارت کی سرکاری اور قوسی زبان ی سہم جاری رکھی ے ۔ لیکن شروع ہے ہی اس اقتدار اور 
غلبں کے خلاف تختلف صوبوں خاص طور پر جنوی ہند میں جہہاں تامل ء تلیگو ء کنٹری ء ملیالم 
وغیرہ کا علاقہ ے ء سخت غخالفت ہوئی اور یں سلسلہ اب بھی جاری ے ۔ بمبئٔی اور گجرات میں 
بھی لسانی فسادات ہوۓ ہیں اور بنگال میں تو ہندی کے غلبہ کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا ۔ ادعر 
سکھوں نے پچھلے چند سالوں میں پنجای صوبہ کے مطالبہ کے لے باقاعدہ اور منظم جد و جہد 
شروع کر دی ے اور ظاہر ے کہ سکھوں کی اقلیت خود کو پندو اکثریت میں تیم کرتۓ کا 
ککوئی ارادہ نہیں رکھتی ۔ سندھ ہے ہجرت کرکے بھارت میں جائۓ والے ہندو بھی اپنی زبان اور 
سندھی کو زندہ رکھے اور فروغ دینے کے لیے جد و چہد کر رے ہیں ۔ بھارت کے صوبوں ک 
لساق تسم کا عملی نۃیجں خواہ کچھ اکلے یں بات یقینی ے کہ اس ہے ہندی کے غلبہ کا خواب 
پریشان ہو گیا اور اب چاے بھارت کی سرکاری اور قوسی زبان پندی ہو یا کچھ اور ء ایک رابطہ 
کی زبان ک صورت آج بھی ے اور آئند بھی رے کی ۔ ےم۹ ۱ء سے پہلے اردو ہی رابطہ کی زبات 
تھی اور آج بھی ھی رابطہ کی واحد زبان ے ۔ آج بھی بھارت میں اردو میں شائع ہوۓ والے 
اخبارات ؛ رسالے اور کتابیں کسی ھی علافانی زبان میں شائع ہوۓ والے اخبارات اور رسالوں ہے 


ےے 

کم نہیں ۔ بھارت میں ختلف زبانوں میں فلم بنتے ہیں - لیکن آج بھی سب سے زیادہ اردو کی فلمیں 
بنتی ہیں اور کامیاب ہوق ہیں ۔ آج بھی بھارت میں شال سے جنوب تک اور مشرق سے مغرب تک 
آپ کہیں چلے جائیں اردو بولنے والے آپ کو ہر جگہ مل جائیں گے ۔اردو جس ملک میں پیدا 
ہوئی ء جن علاقوں میں پروان چڑھی ؛ جہاں کے عوام ۓ اپٔی زبانوں اور بولیوں سے اسے فروغ 
شا جس میں صوفیوں ء درویشوں ء شاعروں ء ادیبوں ہ ناول نگاروں اور افسان نویسوں نے اتی 
ذہنی تخلیقات پیش کیں ء جس آزادی کی جد و چہد ء قومی شعور کے فروغ اور عوام کے جذبات ک 
قرجانی کی ء یہ زبان ان علاقوں میں کبھی س نہیں سکتی ۔ 


اس دور کے ادب کا حجموعی حائزہ 


یہ دور اردو ادب کے لیے انقلاب انگیز دور کہا جا سکتا ے ۔ اس کی ابتدا اقّال 
کی لمبی نظموں ٭خضر راہ“ اور 'طلوع_ اسلام سے ہوئی ۔ پھر ”بالِ جبریل؛ کی تلاطم خیز 
اور شعلہ بار شاعری ۓ اردو ادب میں تھلکہ مایا ء مگرکچھ ہی دیر بعد ترق پسند ادب کی 
تحریک ابھر آئی اور اب جدید شاعری کا دور ے جس کے علمبردار افتخار جالب ء جعفر طاہر 
اور منیر نیازی جیسے شعراء ہیں ۔ اسی طرح اور اصناف میں بھی انقلاب آۓ۔ اس دور 
کے ناول کی ابتدا راشد الخیری سے ہوئی اور اب 'علی پور کا ایلی؛ اور ”آگ کا دریا؟ جیسے 
ناول قارئین کہ زیر مطالعہ ہیں ۔ تحقیق و تنقید میں اسی دور کا پہلا کارنامہ ؛حاسن کلام 
غالب؟ ے اوز اپ 'تنقیدی شعور انتا بڑھ چا ے کر متصدی ا ماق 0 ۱ 
نظریاق سب ہی قسم کے تنقیدی زاوے ادب میں کار فرما نظر آۓ ہیں اور یوں بھی ہوتا ے 
کہ کوئی نامور نتقاد مخلوط قسم کی بصیرتوں سے رہ ور ہوتا ے ۔ افسائه جو سجاد حیدر 
یلارم کے رومانی بلکہ ہوائی قسم کے تجربات پر مبی تھا ء 'انگارے؛ اور ”شعلے؛ جیسی 
چوٹکا دینے وا ی افسانوی تخلیقات ہے گذر کر ایک بالغ نظر ادی صنف بن گیا سےا ڈڑاتا 
جو ابھی ابی غنائی اور تماشائی حیثیت قائم کے ہوۓ تھا اب ختلف النوع پیئتوں کا روپ 
اختیار کر گیا ۔ نثر میں ابوالکلام اور ظفر علی خان کا خطابی عنصر کم ہو گیا اور مولوی 
عبدالحق کا سا صریح اور سادہ انداز بیان مقبول ہوۓ لگا ۔ بچاں ترصح کی جگہ صراحت 
اور سرعتِ تفسہیم نے لے لی ۔ مِّلای ادب کی کایا پلٹ گئی ۔ وہ 'خزن؟ کے سے سادہ رساله 
کی جگہ 'نگار' ء ”نقوش“ ء ”اوراق؛ ء 'فٹون؛ ء ”افکار٤ء‏ ۔یپ؛ جسے ہمد گیر ء ہمہ دان 
اور مؤقر رسالوں سے گذر کر اب ڈائجیسٹوں کی دنیا میں داخل ہو گیا ۔ یہ سب کچھ ادب 
کے فی ارتقاء اور اس کے بدلتے ہوۓ تقاضوں کے باعث عمل میں آیا ۔ 


ان حقائق کے پس منظر پر نظر ڈالنے سے معلوم ہوتا ے کہ مسلانانِ پاکستان و ہند 
کے اذہان پر جو احساس شکست ؛ ہپس ماندگی اور جمود ے۱۸۵ء کی ناکام جنگ آزادی 
کے بعد طاری ہو گیا اس کا علاج تو سر سید ک ”ہانگ ہزار“ ۓ کیا اور کچھ ان علاء کی 
کوششوں سے ظہوز میں آیا جو دیوبند اور ندوۃ العلاء سے منسلک تھے ۔ ان کی سعی“ٴ بلیغ 
سے سر سید کے تبجدیدی لائحہٴ عمل میں بھی اعتدال کی صورت پیدا ہو گئی ۔ مسلانوں کو 
اتی تاریچ ء اپنے عظاء اور اہن مفکرین کے خیالات سے پھر آکاہی ہوئی ۔ بیسویں صدی 
میں علامہ اقبال ۓ ایک طرف قوم کو اپنے وجدانی اور شور انگیز اشعار سے گرمایا ۔ 
دوسری طرف فکری تنظیم میں نو تعمیری عناصر کو اجاگر کیا اور ساجی ء معاشی ؛ فکری 


۹ے 


اود لہ لی تخل اکہاداعد ائذةائیادت بزآباہ کات احوون ات الاٹ ”عو یئ 
پر زور دیا جو ایک ارتقائی عمل ے اورقرآنِحکم کی آیت 'اِنّی جعل“ ق الارضر خلیفہی 
اپنے کلام میں پوری طرح تفسیر کر دکھائی ۔ اسی زمائه میں ابوالکلام آزاد ۓ !الہلال؟ 
اور ”البلاغ؟ میں مغری تہذیب پرکڑی تنقید ی ۔ اس اس میں وہ اقبال کے پہلو بە پہلو کام 
یت تھے اور پوری قوت کے ساتھ مغری استعاریت ء ذہنی اور فکری تسلسٌط کے خلاف اپنے 
قلم سے جہاد کرۓے رے اور پھر 'ترج|ن القرآن“ میں جو تصورات انہوں ۓ پیش کیے 
انہوں ۓ بندہ و خدا کے رشتہ ء رحمت و ربوبیت کے صحیح مفاہم کی تشریح کی ء انسافیت 
کی وحدت بلکہ وحدتِ ادیان پر بھی زور دیا ۔ اسی طرح مولانا اشرف علىی تھانوی ۓے 
متوسط درجے کے فہم و علم رکھنے والوں کے لیے عقائد و مسائل کی ایسی اعلیلٰ تشریح و 
توضیح کی کہ اس ہے ایمانِ حکم کے استقلال میں بڑی مدد ملىی ۔مگراس دور میں تین 
ایسے مٹکّر بھی میدان علم وعمل میں آۓ جسہوں ۓ ایک پوری نسل کی ذہنی تعمیر و 
تشکیل میں بڑا کام کیا ے یں علامب مشرق ء غلام احمد پرویز اور سید ابوالاعلیل 
مودودی تھے 2 


علامہ مشرق ۓ اپنے تذکرہ میں اسلامی ال ہیات کی از سر نو ترتیب پر زور دیا ۔ 
وہ حدیث کے قائل نہیں تھے بلکم اپننی تعلمات کو قرآن' ید کی نی تعبیر پر مبنی کرنا 
چاہتے تھے ۔ ان کا سکزی تصسّور یہ تھا کہ ہر نبی کو ایک ہی مسئله درپیش تهاء 
و کت ذس ء معرفت الہی ء عبادت و تقیّدس کا مسئلہ نہیں تھا بلکہ ورائتر زمین کا 
نصب العین تھا ۔ علامہ مشرق بادشاہیتِ زمینی کو جمام کتبر آسانی کا صکزی 'نقطہ قرار 
دیتے تھے اور دین کی فتح ء دوام ی الارض کو تعسّور کرے تھے ۔ اسی طرح مسٹر 
غلام احمد پرویز ے انظامٴ رہوبیت؛ پر زور دیا ے ۔ ان کے نزدیک قرآنِ محید کا اساسی 
مقصد ایک نئۓے معاشی نظام ی تشکیل و ترویج ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ہم ۓ دین و مذہب 
دونوں کو ایک تصٗور قرار دے دیا ے حالانکہ وہ الگ الگ تصکٗور ہیں ۔ دین وہ ے 
جو قرآن کریم نے پیش کیا ے اور مذہب وہ نظام معاشرہ و اخلاق ے جو ہم مسلإنوں 
ۓ چودہ سو سالوں میں راج کر رکھا ے ۔ وہ بھی علامہ مشرق کی طرح دین کا مقصد 
تسخیں کائنات ہی گردانتے ہیں ۔ وہ ملوکیت اور پیشوائیت کے خلاف ہیں اور وسائلر 
پید'وار کو کسی کی ذاتی ملکیت نہیں مانتے ۔ ظاہر ے کہ اسلام کی ان جدید تعبیرات ہے 
لوگوں کے اذہان بہت متائر ہوۓ ۔ اسی طرح مولانا مودودی ۓ اپنی مشہور عالم کتب 
اور تفسیر میں ایسے تصُُٗورات پیش کیے ہیں جن سے ن ہی نسل نے تربیت حاصل ک ۔ وہ 
اسلام کو ایک مکمل نظامر حیات مانتے ہیں جو فکر انسای کے ہر لو اور اخلاق و عمدن 
اور معیشت و معاشرت کے ہر مسشلد کے لیے مکمل جواب دیئے کے قابل ے ۔ وہ اسلام کو 


۰ھ 


فقط ایک جامہد نظام, حیات تصّور ہئ ا کرے بلکہ ایے ایک دعوتِ انقلاب ہے 
سو کر وا و اما کی اک عالیگ مرح یک ےرتا 
انسان محجبور نہیں ختار ے اور اپنی زندگی سنوارۓ اور اپنے تمام مسائل کے حل تلاِش کرتۓ 
اور حاصل کرنے کی اہلیت رکھتا ہے ۔ ان کے نزدیک آج کل کی دنیا کا کوئی سئلہ ایسا 
نہیں جس کا جواب اور عقلی جواز اسلام پیش نہیں کرتا ۔ ان صاحباكر فک ر ے دو نسلوں 
کو متاثر کیا اور اگرچہ بیسویں صدی کے عالمی انتشار ۓ ان اتا او ےیک 
پوری طرح کامیاب نہیں ہوۓ دیا اور ادب میں سواۓ علامد اقبال کے کلام کے ان ک 
عکاس یکم ہوئی عیہ مگر ان کا ار معاشرہ کی تعمیر میں ضرور نظر آتا ے۔ 


در اصل بیسویں صدی تمام کرۂ ارض ‏ پر القلاب ء تحرسّر ء ے اطمینانی ء نا شیکبائی > 
بقاوت ء بہیمیت ا ات صدی ے جس میں بالاخر حق کی فتح دن بدن 
غیر یقینی ہو جا رہی ے ۔ قوت اور ہمہ گیر استعاریت کا دور دورہ ہوتا نظر آتا سے ۔ 
چنانچہ اقبال کا یہ شعر اس دور کی ترجانی ک سے 


تمہاری تہذیب اپنے خنجر سے آپ ہی خودکشی کرے گی 
جو ماخ نازک پہ آشیانہ بنے کا فا پائیدار ہوگا 


جس کی تعببر راقم الحروف کے پوچھنے پر علامہ اقبال نۓ یہی بتائی تھی کہ ان کا مفہوم 
سرمایہ دارانہ نظام اور اشتراکیت کی مسلسل جنگ ہے ے اور یہ دونوں نظام, حیات 
اخلاق لحاظ سے ایک دوسرے سے ئائل ہیں ء چنانچہ اس صدی نے دو جنگہاۓۓ عظیم 
دیکھیں + تیسری 'ٹھنڈی جنگ؛ دیکھی اور کئی مقامی جة جنگیں دیکھیں جن کی ہشت: ہر 

بھی دیو استبداد ہی عمل پیرا ضا ء:اکے است موی ق پہن رکھی تھی ۔ ظاہر 
ا ایسا ماحول کشمکش کا ماحول ہی ہو سکتا ے ء چنانچں اس صدی میں 
اقدار میں کشمکش عظم بربا ہوئی اور اس کی وج ہے نفسیاتی کھنچاؤ اور بڑھ 
گیا ٤‏ اعصانی ہماریاں ابڑھنے لگیں اور سکونِ قلب غائب ہو گیا ۔ یه سب کچھ مغرق 
تہذیب کی فزونٔی قوت کی وجہ سے ہوا ۔ چنانچہ صدی کے وسط تک دنیا دو حصوں میں 
یٹ کئی ۔ ایک طرف _سراوہداری لظام تھا جو اپنے آپ کو جمہوری 'اقدار کا تنہا 
اجارہ دار ۔مجھتا تھا اور دوسری طرف اشترایقی دنیا تھی جن کا مطمح نظر عوام کی 
نل ؤکیت تھا ۔ بعد میں اشترای دنیا بھی دو حصوں میں وھ کی اور اب سیاسی شطربجٌ 
کی چالیں اور پیچیدہ ہو گئیں ۔ ظاہر ے کہ ان عظم طاقتوں کے خاموش تصادم سے 
چھوٹی اقوام متائر ہوئیں ۔ ایک طرف وہ مغربیت کے سیلابِ بلا خیز کے خلاف احتجاچ 


۱ء 
کرق تھیں ء دوسری طرف اس کی غلامانہ پیروی ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ انہں اپنے 
ماضی ء اپنے معاشرے ٤‏ اہی تہذیتے اور انی اقدار پر اعتاد نہ رہا ۔ ایک طرف غربت 
وی کی دوسری طرف محرومی کا احساس ۔ اس کا نتِچہ یہ ہوا کہ پر نفس انقلاب آزمائی 
پر تل گیا ۔ مذہب میں انقلاب ء معاشرق اقدار میں انقلاب ء فلسفہٴ حیات میں انقلاب 
اور انداز فکر میں انقلاب اور بالآخر سیاسی نظام میں انقلاب ! یعنی طرز حیات میں پوری 
کایا پلٹ ! نئے اثرات کا یہ طوفان بر صغیر کے پس ماندہ مسلإنوں کے لیے پہلے پھل ایک 
نیا پیغام, حیات لایا اور اقبال یوں گانا رہا ‏ 
طلوع_ صبح روشن ہے ستاروں کی تتک تابی 
افق سے ۔آفتاب ابھرا۔ گیا دور: گرآں: خواق 
عروقٰ مردۂ مشرق ہیں خون زندگق دوڑا 
سمجھ سکتے نہیں اس اع کی سینا و فارابی 
۔گر چالیس سال بعد فیض ایسے اشعار کہنے پر ہور ہو گیا : 


اگہان! آج” 7ے تار نظرے؟کط کر 
ٹکڑے ٹکڑے ہوئۓ آفاق پہ خورشید و قبر 
ابپ کسی سمت اندھیرا نی اجالا ہوکا 
ص۰ 


غین‌نئی: ردل: کا طرح رام وفا میرے بعد 
دوستو قافلہٴ درد کا اب کیا ہوگا 
چھ سال بعد ملک میں نے دستور نافذ ہوۓ پر ایک شعلہ پیان شاعر یوں گویا ہوا ء 
دیپ جس کا صّلات ہی میں جلے 
چند لوگوں کی خوشیوں کو لے کر چلے 
وہ جو ساۓ میں ہر مصلحت کے پلے 
ایسے دستور کو ء صبح_ ے نور کو 
میں نہیں سانضا ؛ میں نہیں انتا 


میں بھی خائف نہیں ٹنتہٴ دار سے 


۳ے 


میں بھی منصور ہوں کمہ دو اغیار سے 
کیوں ڈراۓ ہو زنداں کی دیوار ہے 


ظلم کی بات کو جہل کی رات کو 


میں ہیں سًّانتا ء ہیں“ نہیں مانتا 


ان تیتوں اقتباسات ہے اس چھین سالہ دور میں امید کی کرن بھی نظر آتی ے ٤‏ 
مایوسی کی گھٹا بھی اور بغاوت کی گو یج بھی ۔ یہ پورا دور جہاں فتی تجربں اور ادی 
وفعت کا دور ے وہاں ذہی تذبذب ء فکری مد و جزر اور عمل اور ے عملىی ء ہمت اور 
شکست کا دور بھی ے ۔ چنانچہ افکار و تجربات کا یہ زیر و یم پوری طرح اس دور کے ادب 
میں منعکس ہوتا ے ۔ اگر اب جستہ جستہ ہر صنف کا جموعی تاثر دے دیا جاۓ تو 


مندرجہ بالا سطور شاید معنی خیز ثابت ہوں ۔ 


شاعری میں ایسے معلوم ہوتا تھا کہ گویا اقبال ایک پورے قرن پر حاوی ہو جاۓ 
گاء خود اعتادی ء عرفانِ نفس اور احیاۓ ملّت کا جو سبق اقبال ۓ دیا تھا ء اس تۓے 
ساری قوم کو جکا دیا ۔ اس کے ساتھ جوش بھی نوجوانوں کے ایک طبقے کو اتی 
جولانیٴ طبع اور سیلاب بیان سے متاثر کر رے تھے ۔ اقبال کے خیالات کی بازگڈت اس 
دور کے اکثر شعراء میں می ے ۔ حفیظ چالندھری ء عظمت اللہ اور اختر شیرانی تۓے 
پیثت کے تورے بھی کے ۔ گیت ء ساٹ ء مکالے ء نظم معدٗرا بلکہ استائزے بھی لکھ ےگئےء 
غرض یہ کہ غحزل سے ہ ٹکرشعر نۓ کئی جاہے پہتے ان تجربوں میں عبدالرحمژن بجنوری ء 
جوش ؛ ساغر نظامی ء روش صدیقی ء اثر صہبائی وغیرہ بہت سے شعراء ۓ حصہ لیا ۔ یہ 
نہیں کہ غزل سے شعراء ۓ رو گردانی کی بلکہ اسی دور میں بہت اعلول غزل کو بھی پیذا 
ہوۓ ؛ ان میں فانی ء جگر ء اصغرگونڈوی ؛ شاد عظم آبادی ؛ حسرت موہائی؛ یگانہ چنگیزی بلک 
حجاز اور فیض بھی خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ فانی ۓ اپنے کلام میں غمر زندگی کا تہایت 
مؤثر اظہار کیا ء یاس ۓ زندگی کو مردانہ وار للکارا ء اصغر ۓ کچھ اقبالیات اور کچھ 
تصوف ء کچھ اپنے درد جگر کی آمیزش ہے اپنی طرز پیدا کی اور جگر ی دلگداز غزل 
ٹغمٴ ہستی؛ کا نہیں تو 'غم دل؛ کا پورا افسائہ ے ۔ 


یوں اشترایق رز فکر نے بھی پارے شعراء کے اذپان کو متاثر کیاء اس کا نتیجهہ 
جذبںٴ بغاوت تھا جو نھازء جوش ہ فیض ء راشد ء میرا جی ء اختر الایان ء علی سردار 
جعفری وغیرہ میں پوری تابنای کے ساتھ جلوہ گر ہوا ۔ ترق پسند ادیبوں کے اس گروہ ۓے 
عصری تقاضوں کی نمائندگی کرۓ کرۓ ایسے شعراء بھی پیدا کھے جنمہوں نے ہبیت کے 


۳ھ 


مزید تجرے کے اور اپنے اظہار کے لیے نیا اسلوب اختیار کیا ۔ ان میں متیر نیازی اور 
افتخار جالب خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں بلکہ نی غزل جس میں ء ؟افسانہٴ غم_ دل“ 
معاشرہ کا نوحه بن جاتا ے اور جس میں اجتاع اور غصہ کی آگ بھ ڑکۓے لگتی ے ء 
حفیظ جالندھری ء فیض ء احمد فراز اور شہزاد احمد جیسے شعراء کے پاتھوں میں ایک تیا 
روپ دکھاۓ لی ۔ 


یہی حال ناول کا ہوا ۔ فذیر احمد ء سرشار اور شرر کی روایت کچھ دیر قائم رہی اور 
راشد الخیری ء منشی سجاد حسین اور چد علی طبیب اس ک پیرویکرےۓ رے ء مگرنئے زساۓ 
میں نفسیای حقائق ء معاشرق تقاضوں اور سیاسی معاشی عوامل نے زندگی میں جو پیچیدگیاں 
پیدا کیں ء پارے ناول نگاروں کو ان کا احساس بھی ہوا اور ناول جلد ہی 'اماؤ جان 
ادا؛ اور ”خوابِ پستی؛ جیسے اٴکے دکے شاہکاروں کو چھوڑ سجاد ظہیر ء کرشن چندر ء 
عیقات چکتای ء عَودز احمد اور قرۃ العین حیدر جیسے جشید فنکاروں کے ہاتھوں زندگی ک ‏ بی 
اقدار اور معاشرق حقائق کی نبٔی ترجانیکرے ہوۓ بلوغت کو پہنچ گیا ۔ بدلتے ہوۓ ماحول 
اور نی تہذیبی اقداری عکاسی اشتیاق حسین قریشی ء قدرت اللہ شہاب ء اے ۔ آرخاتونء 
صالحں عابد حصین ء جمیلہ پاشمی ہ الطاف فاطمہ ء ہانو قدسیں وغیرہکرۓ لگیں -۔ بس رصغیر 
کی تقسم پر بہت سے ناول لکھے گئۓے ء بلکہ تاریخی اور فکری تناظر قرۃ الین نرک 
٭آگ کا دریا؛ کا موضوع بنگیا ۔ گویا ذاول کی اکثر جہتیں اب ادب میں ظہور پذیر ہوگئیں ۔ 











اسی طرح افسانہ یلدرم اور سلطان حیدر جوش یا نیاز فتج پوری کی موہوم روماثیت 
سے گزر کر حقیقت کے خار زار ہے دو چار ہو گیا ۔ اس میں سجاد ظہیر ء احمد على ء 
فیاض حمود ء اختر انصاری ء علىی عباس حسیئی ء عصمت چختائی ء کرشن چندر ء سعادت 
حسن منٹوء ہاجرہ مسمرورء خدیجہ مستور ء انتظار حسین اور انور سجاد جیسے نوجوان 
ادیب بھی شاہکار پدا کت لگے 3 


نی ادبی اقدار کا ہەہ گیر اثر اور تخلیقتات کی اس فراوانی کا باعث اس صدی کا نڈوری 

مزاج ہی نہیں تھا بلکہ وہ تنقیدی شعور بھی تھا جو اس دور میں قلب و ذہن کی جلا کرتا 
رہا ۔ اگرچە جو انداز تنقید اس دور میں سب ہے زیادہ مقبول ہوا وہ تاثراتی تھا مگر تجڑیاتیق 
او سای طط رت مھ انا ظا اکر ری 6 سافرق اور رت 
میں آلر احمد سرور ء سید چد عبداللہ اور خورشید الاسلام ۓ بہت کچھ لکھا مگر ان تینوں 
یعی مات ہ لفسیاتی اور معاشرتی یا عمرانی اور تاریخی انداز تنقید کی ٹکر دراصل اشتراق 
نظریبٴ تنقید ہے ہوئی ۔ مقصدی ادب کے اس دبستان کے مشہور نمائندے اختر حسین راۓے 
پوری ء احتشام حسین اور متاز حسین ہیں ۔ یوں مغربی اصولوں کی پیروی کرےۓ والے بھی 


ھ٣۳‎ 


اپنا اثر و رسوخ پھیلا رے تھے ان میں کم الدین خاص طور پر قابلِ ذکر پنں ء مگرٴ بہت 
سے مؤثر و مقتدر نقاد اپنی یصیرت افروز تحریرات سے مشرق اقدار کو پیش نظر رکھتے 
ہوۓ سغربی اصولہاۓ نقد و نظرکو عملىی تنقید میں سمو رے تھے ۔۔ان میں حمید احمد خاں 
کا نام سرفہرست ے ۔ ان سب مبّصروں ۓ قارثین کی ذہَنیىٰ تربیت کی ٤‏ چنانچد تریمٴ 
حیات کے ہ اس سے متائر ہوۓ اور تخلہقی طور پر اس سے ءتمّنع ہوۓ کی قوت میں 
اس ت:قیدی شغعور کا بڑا ہاتھ ے ۔ 


اس دور کہ تخاقی وفور اور تنقیدی بصیرت میں ۔عّلای :ادب کا بھی ب بڑا ہاتھ ے ۔ 
اس ادب ۓ اس صدی کے توسرے عشرے میں پروان چڑھنا شروع کیا اور جلد پی اس ۓے 
خِصص کی بہت سی منازل طے کر لیں ۔ حتول کہ ختلف جرائد خاص خاضص ٭وضوعات کے 
لے" ممبور 0و ء '”پایوں؟ ء ”نیا خزن؛ ء ”ادبی دئیا؛ ء 'الحمرا؟ انشائی ادب اؤر افساۓ 
اک مت پشپور پوۓے ے دالناظر؛ جالیاتی قَيّة'اوز انغائ ادب کے لیے ہ ‏ نگار؛ تاثراتق تنقید 
اور جدلیاتی ذوق کے لیے ء ئیرنٹگر خیال؟ ٢‏ 'شبرازک ء ”عمکدان؛ مزاحیہ ادب کے لیے ٦‏ 
”نقتوش؟ ء فتون؟ ء ”اوراق؟؛ ء جدید ادب ء تھحقیئی اور تنقیدی مضامین کے لے ہ انکر 
“سیپ؛ ٤‏ ”لیا دور؛ جدید تحقرقی اور تخلِقی ادب کے لے ۔ٴان سب عجدوں ۓ اذہی اقدارکی 





افزائشی ء ادب شناسی ء ادب پروری میں بہت کام کیا نے ۔ 


اس ضِمن میں اردو صحافت ۓ جو کردار ادا کیا اس کا ذکر ئہ کرنا نا انصاق ہو 
گی ۔ 'زمیندار؟؛ کی نظم و نثر اور ۶افکار و حوادت) "نے جس صحافت کا آغاز ہوا وہ عوام بلکہ 
خواص کے لیے بھی تعام و تربیت کا باعث ہوئی ۔ اردو میں شائع ہوۓ والے روزنانے اور 
ہفتِ روزے اس تعداد میں نکلے کہ ان کا ار مشکل ے اور ہر روزنامہ یا ہت روزہ یک 





نئے مسلک یا لقطہٴ نظر کا حامی تھا ۔ اس طرح قارثین بلکہ سامعین ک5 کی سیاسی تربیت بھی 
ہوق رہی اور وہ ادب کی چاشنی سے بھی عحروم نہ ہوۓ کیونکہ بڑی مدت تک پر اخہار 
کا پہلا صفحہ کسی پنگامی معاملہ یا مسئلہ پر کسی اچھے شاعر کی نظم چھاپتا تھا ء 

میں سے کی نظمیں جلد زبان زد ہو جاتی تھیں ۔ پھر ان روزناموں کے خاص ممبر لکلنے 
شروع ہوۓٗ جو خود ہفت روزہ بلکہ سد روزہ اخباروں کی جگہ کام کرے تھے ۔ چنانچں جو 
بیداری اور آ گہی عوام میں اس وقت موجود ے ء بلکہ یہ کہنا بھی غلط نہ ہو کا کہ جو 
ادبی شعور اب عوام میں نظ رآتا کے اس میں صحافتِ اور صحافیوں کا بڑا دغل ےج 
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غور طلب 

اور ان کی عکاسی 

ے ثباتی 

صقع 
خوشی عد ناظر ی نظم 
شوق قدوائی 

ے چینیوں 

ایثار بتول 

کینٹول اسمتھ 

رہا 

بڑی خوبی 
قیدی 

ہاں مگر فراق_ یار 
کہ توڑا جا رہا ے قفل 
غزل 

لذت کشر 


بہت 
ناسخ 
غزل 


بت 
۵۵ 
٣ه‏ 
ے۱۵ 
ے۱۵ 
١۵‏ 
ال 
7ھ 
ستسش 
دس 
ه٘0" 
نول 
ع٦1‏ 


(“0۹ 


9 
1۱١ 
۱ے‎ 
۱۶۱ 


۱۳ 


٣ے‏ 
۰ء۱ 


بہت 


۱۵ 
۵ 
۱۵ 
۱۵ 


١۵ 


صحبتِ حتیسں 
سیل سے پثاہ کے کے آکے 
اں 


لیونی 


صحیح 


جوش ملسیافف 
عری 

رقت آفرینی میں 
کامیابی 

جبر و اکراہ 
قمر رئیس 
عوی ‏ 
0“0++" 
اندازہ 

تازی 

پولیٹیکل 

یو ۔ پی 

صحبت_ ناچٹیں 


سیل ہے پناہ کے آکے 
ان 

روشنی 

متعدد 

بہار عیش 

ے انتہا 

(یو ۔ ف) 
سامتے 

اور 

احساس_ شزافت 
دونوں 

پر 

چاہتے 

پکڑ کر دلوں 


۵ے 
۵ے 


ے٦‎ 


٭ھ" 
۱ھ" 
۲م" 
۳ھ۸" 
۳۲ھ" 
۳ھ" 
۳مھ" 
ست 
۸۰ھ 
٦ہ"‏ 
٦ھ"‏ 


1۸۸ 


(ڑ) 
غلط 


عموما 

آہنگ 

عات اگتا می عات 
7( 2 ے۱۹۵) 
گو رن مشٹ 

دستانوی 

کتاییں 

ہلو یر 

ے وقعت 

مٹلا 

شیخ عد اکرم 

اردو و زبان و ادب 
اس کی تعّین 

اس محلے ے 

مغری ادب 

ادف 

مغری 

فرید آبادی 


شعرو ادب تھے 


؛ہمی 
لح ظ 
کتاب آفرین کتاب 


اس کی (ے۱۹+۰) ک 
شیرافی ختلف 


صحیح 


عمواً 

ہم آہنگ 

خان احمد حسین غاں 
(ءےہ۱۸ء ے۹۵ 0 
گورنمنٹ 

داستائتوی 

کتاییں 

پہلو پر 

ے وقعت 

مثاے 

شیخ عد اکرام 

اردو زبان و اداب 

اس کا تعین 

اس لے ۓے 

مغربی ادب 

ادی 
مغربی 
قرید آبادی 
شعرو ادب میں‌تھے 
ذہنی 

احساسات کے ترجان ہیں 
لفظی 

تراشتا 

باہمی 

لحاظ 

حیات آفرین کتاب 
اس ک ے:۱۹ءءگ 
شمرافی ۓے ختلف 


سلم 
دہ 


هّ‌"( 


‌( 
مل 
"0 
0,۹( 


رف 
۱۰۰" 
نف ضر 
وی 
نوم 
تر 
۲۱۰۱۳ 


"۰۱۲۰۰۳ 


۲۵ 


۲۳۲ 


تی 


رف 


5 


۲۳ 


غلط صحیح 

رکھتا ے رکھی ہے 
درے درے 
ملفوطات ملفوظات 
تردید تنقید 

برا ڑا 

شعر ادب شعر و ادب 
مغری مغربی 

نامی ہیں نام کات تی 
مابعد الطبیعتی ہابعد الطبیعاتی 
شیخ مد اکرم شیخ عد اکرام 
تارعی تاریخی 

ض عض 

کا یل رائٹ کاب رائٹ 
ے خوھ ے خود 

مغری مغربی 

اہپریل اپیریل 
دوسری دوسری 
عبدالرحان عبدالرحان 
مغل بشر فعل بشر 

آعا حشر کاشمیری (۹ے۱۸ء ۔ ۱۹۴۵ء) ٴ 
یولی یوبی 

کھناؤ کھٹاؤ 

موزون موزوں 

ڈراہے بتر ڈرامے کو بہتر 
سٹیچ کی فہم زیادہ پنتہ ہیں سٹیج کی فہم زیادہ بڑھ چکی ے 
عیشم پر تگیں -ٴ بھیشم پر تگیں 
تھیڑ تھیٹٹر 


"؟۱۲۰١۰‎ 


۲۱۹۱٢۵ؾ‎ 


اق 
و 
حرف 
ے۲۰ 


ے۲۰ 


ے۲۱ 
تررف 
۲٢"‏ 
رر 
۲۰۱۹۰۰۹ 
ھ82 
۲۰۱۹۱۲" 
۲۰1۹ 


و“ 


۲۰۲۲ 
ری 
ال سا 


۴۲۳؟ْ؟ 


شف 
سی رر بی 
۲۳؟ 
۲۲۲٦‏ 


6ھ 


‌)' 


مت 
7 


۲۳۲ 


۲۳ 


“۳ 


ٌ‌ 
حاشیں 


٠ع‎ 


نشی 


حاشیہ 


۳:3 
مرا 


۲۲۰ 


دہی 

تاطم 

کونا گون 

معاشریق 

حھے 

)610:٤ 1088) 
ذوق‎ 

خوٹیہا 
انشاپرداری 

معرقت الشیوع 
وقابع نگار 

حسن ان لیا 

مضامن 
کیتی دہلی () 
(۱۱ء ۵ھم۱۹ع) 
خیغانہ جاوید 
برمارڈ شاء 

ذری اغلاق 
جامعں میلہ 


ناظم 

گوتا گون 

معاشرق 

جھے 

>1688٤ 107808 
ذوق‎ 

خونبہا 

انشاپردازی 

مؤقت الشیوع 
وقائع نکار 

حسن انجلیٹا 
مضامین 
کیفی دہلی (؛) 
(ہہ ۱ء ۔ ۱۹۵۵ع) 
خمخانہ“ جاوید 
برٹارڈ ھا 

درستبٔی اخلاق 
جابعد ملیٹہ 


ہ۲۲۸ 


۲۲۰۹ 


۲٢۳۰ 
۲ 
۲۳۹ 
۲۲۲۹ 
۲۰۳۱۲۳؟‎ 
تو‎ 
ى۴ظ۲"۳۳۴)ٔ"‎ 
۲۰۰۱٥۵ 
۲۰۳۱۵ 
۲۲۲)//٣م‎ 


۲۹ 


۲۴۰۰ 


۲۲۶۴۱ 


۲۴۰ 


۲۰۶۴۰١ 


۴'۴۳؟ٔ“ 


۰'۴۴۳؟ 


م۴۰۳ ؟ 


م۴۰۳ ؟ 


ب۲ 


(ی) 
غلط 
اوزے 
فبروز شاء خاں () کا حاشیہ 
و تنقید عشرت رحانی 


ےج 
وہ 


یہ ہوگا : اردو ڈراما ء تاریچ 


ڈاکٹر یا جنیک (م) کا حاشیہ یہ ہوکا : انڈین تھئیٹر ٭ 
یا جنیک ء مطبوعہ آکسفورڈ پریس لندن ۔ 


بابو بالشور پرشاد 
111 - 378م:1.ۃ) 


بابو ایشور پرشاد 
1 58۲ء71 


(111 [78[:3۲) کو حذف سمجھا جاۓے 


ہملیٹ 

لی ار 

اسیٹج 

شندھی 

راوک) کو علق سوا ہے 
دکن سے ۱۹۳١ء‏ 

طاقتوں کی ٹکر 


استفسارات علیحدہ 
زبار 

3آصظ6)29 
دیانت الحیاط 

حاش بٹالوی 

1را کات 
پروفیسہ 

راجندر سنگھ ء بیدی 
کینہالال کہور 


(ے۱۹۲ع) 


پیملٹ 
کنگ لیر 


ڈ اکٹ سے ۱۹۳۹ء میں 
طاقتوں سے ٹکر 
استفسارات_ علمیہ 


نیاز 

شائع ہوۓ لکا 
دیانت اظہار 
عاشق بٹالوی 
نورالرحٰمن 
پروفیسر 

راجندر سنگھ بیدی 
کنہیالال کہور 


)6۱۹۲ 


موی 
۲٢۴‏ 
۲۴۵ 
۴۵ ؟ 
۲۲۴۵ 
۰۴۵ 
ه۲ 
۲۰ 
٭‌۲ 
٭م‌۲ 
.م۲ 
۵۳ 
ہی 


٢۲۵ے‎ 


ےہ۲ 
م۲۸ 
ھ۲ 
م۲۸ 
۲۱۹ 
۲۱۹ 
۳۰۹ڈ۴؟" 
۰۱۹ 
۲۱۹ 
اف 
1۳" 
ہم 
۲۳۴۳ 


لی 


۲٢ 


یرل 


ا و 


(ک) 
غلط 


تحرپک 

ادبی رنگ میں آسہزی 
پنسی کے جلث 

بس نسبت کے پنسنے والے 
٦37‏ ص103 
تجریہ میں تقابل 


سسخرہ پن کا اس کی اس 
روایت 

اونچا ایک کرۓے 

پید 

(چچا جھکن) 

بٹیروں کی تھلیاں 


یت 

تحریک 

ادبی زنگ آمیزی 
ہنسی کی جبلت 

یہ نسبت ہنسنے والے 
1306( 11086 
تجریہ میں جو تقابل 
غالب 

عحران 

"مایاں 

خاص نظام 

چھا جاۓ 

غشک 

ہاں 

مسخرہ پن کی اس روایت: 


اوتچا کرۓ 

پیدا 

چچا چھکن 
بٹیروں کی تھیلیاں 


مشہور؛ کو حذف سمھجا جاۓ 


کئی عموعے 
کرتۓ ہیں 

ادب کیٹغف 
جدید ردو ادب 
ثقاق ذخیرہ 
لیکن ء خبالات 
پبدا آور 


تزورات 


آسکتی 


کی نوع 
کرتادے 

ادب کٹیف 
جدید اردو ادب 
ثقاقتی ذخیرء 
لیکن ء خیالات 
پیدا آور 
تفگھ ا 


تعبں 


آسکتی 


۲٦ 
او‎ 
۲٦۸ 


۲٦ہ‎ 


۲۱١ 
٢۲ ے٣‎ 
ے۲‎ 
۲ 
٣ ے٥‎ 
٢ ۵ے‎ 
٢۲٦ 
۲۸ 
۲۸۰ 
ہ۰"‎ 
۴۲,۰۷ 
ۓہ۲‎ 
ع۲۸‎ 
۲۸۸) 
۹ہ!۰"‎ 
"۲۹۰ 
۲۹۰ 
رانا‎ 
۲۱۲۰ 


۲۹۱۰ 


ے۱ 
حاشیں ۳ 


م 


حاشیۃ ۸ 


)(۵) 
کن 


تشرح 

مولانا عبدالردیم 
مسیحت 

ینبولن 

مغری تہذیبی 
تعلمات کی توجہ 


طریقون کے پیروی 
ہ۶۲81 
دولت عثانیہ ۔ ہر 
شاہ کلید 

مناظرہ و جاوله 
اعام 


ا 


محبت کمی 
مستشہرقین 
نسوں 


خطبات مدارس 





طریقوں ک هپ ۔وی 
397 
دولت عثانید پر 
شاید کلید 

مناظرہ و جادلہ 
اخاغ 

ہہاری نگاہ میں 
حبت کی کمی 
مستشرقین 

نسلوں 

خطبات مدراس 
کئی 
تاریحخی 
پیام 
چنگیزیت 
ثری 
ہو گیا 
وتی 

ان 

روایت کے احیاء 


۲۹۱۰ 
۲۱ 
۲۰۱ 
۲۹۳" 
۲۰۹۳ 
5 
اف 
۳۰۰٢‏ 
او 
۳ 
٣‏ 
در 

در 

مرف 
مصرھ 
.شس 
و 
"٦‏ 
6,,+) 


کو 


ا وو 
پوپ 
٢‏ 
ا وی 


۳۹ 


روبنائق 
چدید 


امام ابو حنقیه 


کیمونزم 

ام آوںب ساق 
ام الملتاب 
ایگ 


این ایی لیکچرل 
ڈیکالاک 

اظام 

پت 

قوانبن 

دینوی 

پروڑ 

نام شائم ہوئی ہیں 
حقوط 

(و۱ءنهمہ5 6:٤ءح0)‏ 
(ب نہ3 ہ61) 


نازی ازم 
سبینکلر 
فرسٹریٹڈ 
عبادلہ 


پرویز 
نام سے شائع ہوئی ہں 
عحفوظ 
ژءنہ5 ٤0ہ‏ 
برءنہہڈ ء :ہ1 


۳۲ 


۳۲ 


۳۴۲۸ 
۴؟۔ 
۳۳ 
۳٣۴٣‏ 
با 
برا 
۵؟ 
اخ 
یں 
۳ 
۳۳٣‏ 
۸ 
۴۳۸ 
۴۲۰۸ 
شرف 
۲۴ 
۴۴۲ 
۴۰۴۰۳" 
"٣۴۳۲‏ 
اور 
۳٣۴‏ 
۳۴۲ 
ٹھری 


٣۴۔۰٠‎ 


(ذ) 
سطر غاط 
آخری سطر کیا 
حاشیہ آخری سطر 28116131 ہ'00۲30) 
٤ہ ٢٤٥٥۸٤1‏ اور 
(ہ2؛: ڈ3 ملا ؤصُانادد٘ہ٥‏ ءزنصةا:] 
ه۲ الجٍیعت 
حاشیں آخری المبینات 
٦:‏ اور 
7 (ز٥‏ ئ٠‏ ذ۷۰۲٥۹0)‏ 
٥‏ دن 
۲۲ ۔قتضایات 
حاشیہ م اصلاحیں 
۳ روز 
٦‏ ٭قتضایات 
ع1 استباط 
ك۴ محقدیث 


حاشیبں | تحت 


٣‏ مرزا علام احمد 
آغری سطر اہل حدث 


37 _ر دیدعت 


+5 عاب المسلمین 
حاشیں م فلم ڈریپو 


صحیح 


تا 


کیا 


٤‏ درڈ آ٥‏ 1ا زا۱١‏ ٭ ۹ص00۲3 
٤ہ‏ ة٤٤د ٣۱٤08‏ ۔اور 
151381٥ ٥0581۰.‏ 


اور 


انہوں 
بٹرصغیز 
سزا غلام احمد 
اہل حدیث 


رد باعت 


مؤید 
عامة المسلمین 
ولم ڈرپر 


بی 
۵۳ 
ہری 
۵٣‏ 
مرنی 
مر ین 
۵ه 
۵ 
٢‏ 
٦ه‏ 
اہی 
ے٣۳۵‏ 
۳۵۸ 
۲۹ 
اض 
٣۳‏ 
ماخ 
٣۰٣‏ 
۰۸ 


۳٣ے٦‎ 


۳۸ 
ہ۳ 
ا 
١ہ"‏ 
اس 
۳,۰۲ 
بت 


۰ہ 


آخری سطزر 


۲٦ 


اشیں جن 


۰۳ 


آخری سطر 


ل۹ل 


دن 


۱ًُ“ء 

سیتارتھ 

زندی ء دار اشاعت 
الافتبابات 
اظہارالمحق: 
خطبات مدارس 


تھے 

0515 8130ھ 
7ن18180 

تورڑ 

زبوں حا ی کے کے مسائل 
بیبارانہ 

منہکائی 

ذین ہیں 

داین 

السیا 


وابستگی کی کوششیں 
پادری فنڈز 

صدی میں 

پیش کرتے کی کوشش کک 
ان کے ذریعم 


1۱ھ 

ستیارتھ 

زندکی ء دارالاشاعت 
الاقتباسات 
اظہارالحق: 

خطبات مدراس 
صز ۳٥ت‏ 4 1186ھ 
١(صة18:1‏ 

توڑ 
زبوں حالی کے مسائل 
بمارانہ 

سپنکائی 


ذہن میں 


۸۴ں 
۸۰۴ 
درس 
۸)٦‏ 
عہ۳ 
۹۰" 
21 
وق 
ا ہیں 
ںا یں 
اش 
۹۸ 
نیش 
۰۹ 
۹ 
۹ژ 


ا ہیں 


٤8 


حاشیہ سم 


۲٦ 
"9 


کی 
هرلط 


ورڈ وزتھ 
یں 
پبس ء کتاب 


دوہی 

تاریچ کا کا نظریہ 
کاسیکی 

حقیقت ےج علیحدہ 
ارر بی 

یہ 
تہہ٤۲14ے0<‏ 
ایسی تنقید بھی ے 
سود خوار 

رسیر 

او 

حجاز 

ہندوستان گرتھی 
کم و بیش 

جات تحار اع 
جنسی مسلے 

یئ 

سوٹراز لینڈ 

اہے 

ایڈگرائن بو 

ایرزا پاونڈ 

اہی 

حلقہٴ ارباب ادب ذوق 
مولسیاں 

ایڈکرئیں پو 

ے حجابانہ 


سی 
ورڈزورتھ 
مامی 
پیش ء کتاب 
۲۰٢٣۵‏ 
تارب کا نظریہ 
کلاسیکی 
حقیقیت ہے علیحدہ 
اور ء بن 
ان 
۰1 60-۲136051< 
ایسی تنقید بھی کی ہے 
سود غور 
رسی 
اور 
جاز 
ہندوستان گیڑتھی 
کم و بیش 
جان نثار اختر 


لص 
۹" 
۴۲۹۱۹" 
"۱٦‏ 
رص 
۴)۱" 


"۲۱ 


۱۹" 
.٣م‏ 
٣م‏ 
"(۱۴۲۲۱١‏ 
۲۴۰۲۲۱" 
رض 
٣ھ"‏ 
ہ۸ 
۷۳۳" 
۹"؟'" 
۳ ۴" 
۵" 
+۵" 
"۵٢‏ 


"۴۵۳۲ 


کے 
آخری سطز 
مه 
3- 


ھ٤‎ 


م۸" 
نیش 
۳ 


+ 


‌ٌ 


۲ 


ممرے نذزیم 

وجوانی 

بورژوانی 

سبماجی چہرہ دستیرن 
عبدالعتین عارف 
جزلی 

انٹکچوئل 
انٹیکجوئل 

تونگوں 

نے 


ڈاکٹر نائر 
بچ روم 

ید علام نی 
انٹیکچوٹل 

ہنسانا 

پاچ روے 


تسلیم سلم 


ہاجرہ مسرو 


ڈاکٹر تاثر 
پیچ ردھم 
نم علای 
انٹیلیکچوئل 
بنساتا 

با روے 


جہور 
انحطاط 
جاق 
بری 


ہاجرە مسرور 


۴۵۳" 
۴۳ 
۴۹ 
.ہم 

“۳ 


"1۱۰۳ 
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لتیجہ 

اتقاد 

ے راہروی 

حموعہٴ 

ڈاکٹر اختر راۓ پوری 
نام سے ے شائع ہوئیں 
صورت پیچا دیں 
میکانکق طور زبان 

ہی 

غاں 

ادب 

مڈ بھڑ 

او 


پید 


چندر بدن سہیار 
جابتا 

بودیلر 

دی 

پاری 


انتقاد 

ے راہروی 

جموعہ* 

ڈاکٹر اختر حسین راۓ پوری 
نام سے شائم ہوئیں 

صورت ہیں پہنچا دیں 

میکانی طور پر زبان 


چندر بدن و بہیار 
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حاۓ جاۓے 

دیانی فیہاق 

دل آرام دالارام 

ادیب؟ کو حذف سمجھا جاۓ 

لہو اور فالیں لہو اور قالین 

خان ء اشناى مان ء شہنائی 
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کابوں کلبوں 
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نے نے 
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موزلیت موزونیت 

وہ زیادہ تر ہو ۓ زیادہٴ تر 

صنف اول صفر اوآّل 

(صوبہ تما ی سرحد) ( شا ی مغربی سرحدی صوبہ) 

تھئیر تھغیمر 

پس منطر پس منظر 
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فی 
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ملفوملات کا کا 
ڈلنے 

رہزنوں کی بھی 
تقریبا 

ان حلے 

انكۓ 

چند معاصرین 
غاکہ وہ ے حکم 
کا خاکہ 

وق 

بطول 

لاکھ ترق ے 
یرں 


اس مدیر 


حعحیح 
چھیتا رہا 


بائو قلسیہ 


خلیفہ عبد الحکم 
دستاویز 

خعلف 

روز ناعمہ 

پہنچا 

.از 

برگیٹیٹر 

اور دھنک پر قدم 
تر قاع 


کا کے 
وقتا 

بطون 

زمائہ لاکھ ترق کرے 
یوبی 

اس کے مدیر 
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اس کے مذاق اس مذاق 

تہذیبی ارو معاشرق تہذیی اورقٌمعاشرق 
چارروے چار روے 

مکایتبی مکاتیبی! 

0 اق 

فارسی ے؟اورژاسناد وو فاوسی نے اتاد 
انی و فی انی ی سی 
کی که کے معلوم 
مکایتبی مکاتیبی 

نعمت نعت 

جموعے خطوط خطوط کے مجموعے 
مکایتبی مکاتیبی 

تنوعیت کے سے ہیں نوعیت کے ہیں 
حلت حالت 

ے شبار ے شبار 

ینچائیں پہنچائں 

چالسویں چالیسویں 

کڑی کڑوی 

عرات کرات 

سباجی ان 

انداز ہیں چوٹیں انداز میں چوٹیں 
آمنی عامنی 

مشریق مشرق: 

تبدیلی تبدیل 

اك ك3 

کرتا ے کرق ہیں؟ 

تعلم کی اہمیت تعیم کو اہم 
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غلط صحیح 

خترالتناء اخترالتضاء 

و وک ن4 پیش کر دیا ے 

اپنلی انی 

”دیوتا“ کو حذف سمجھا جاۓ 

خوی خوي 

رۃ العین در قرة العین حیدر 

اے'آر فاتوٰث کا اثر ے ان ہر اے ۔ آر غاتون کا اثر رے 
کلکڈ کلکٹر 

اورسر اوور سیٹر 

ملیٹری ملٹری 

الیکرسٹی ؛ میکنکس الیکریسٹی ؛ مکینکس 
انداز ہو جا ے اندازہ ہو جاتا ے 
القاط می آت الفاظ ان میں 

اسالیب اسالیب 

ذکر کیا ے ذکر کرتۓ ہیں 

اور فارسی [ور فارسی اور فارسی 

تنقید کا ادہی تنقید ادبی 

خانع جاۓے 
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نہیں 

اعول اعلول 

نصاب کعتب کی تالیف نصابی کتب کی تالیف 
ٹحریک ؛ ی تحریک ء ہی 

قضریروں ے۔یہ خیالات تحریروں سے خیالات 
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صسکزی ترق اررو بورڈ 
لاہور 
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یکزی ترق اردو بورڈ 
لاہور 

حوصل افزا فضا نہ تھی 

کافرنس 

پرون 

قدم 

اوریٹٹل ء میگزین 

مثلا 


عبدلودود 


سکزی اردو بورڈ لاہور 
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معلا5 
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اردو زیان 


لے 

ص تب 
مولانا 
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سراة الاذکار 
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آحرٹی سطر 
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غلط صحیح 

زیان کا ژبان پر 

غقیقی متیق 

حضوات پڑ حضرات کو 

تدو بن تدوین 

ارڈر اردو 

متتوں متون 

غالب کی تخلیقی تخیڈل غالب کی تخلیقی تنخییل 

نثر و نظم متتوں نثر و نظم کے متون 

نک یا تدریجی 

ہندوستان اکیڈمی ہندوستانی اکیٹرمی 
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ہوا تھا ہوئی تھی 

کراچی ۱۵ و ۱ سے شائع ہوئی کراچی سے ۱۹۵۰۵ میں شائم 
ہوئی 

عدیا مج وع ۶6۳ء 

اندازہ لگاہا جا سکتا اندازم لگایا جا سکتا ہے 

تفریجی تیج 

مصنفین کے زندی مصنفیت کی زندگ 

اندازہ میں اس اس طرح انداز میں اس طرح 

ہزار سال ہزار سالہ 

مولاا اسحاق بنارسی مولانا اسحاق بنارسی 

معنوں متون 

شائع ہوئی شائع ہوئیں 

(صد1:1 ۶ہ چمصنطء:۶۲:۰) صدا:٦‏ ٤ہ‏ ومنطء ء2۲ 

بلا خوف تردید بلا خوفِ تردید 

حاصل رہی حاصل نہ رہی 

على گڑھ میں یونیورسٹی ‏ على گڑھ یونیور۔ٹی میق 

کنٹری کنری 

زبان کی ہم زبان بناۓ کی سہم 

مرح ضرورت 

جس آزادی جس کے آزادی 

کھنچاؤ کھچاؤ 

تنقیدی تنقیدی 

نیا غزن غزن 
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